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De ‘Vlaamse’ miniatuur 

Route naar een verfijnde kaart 

van een transregionale productie’ 

Dominique Vanwijnsberghe 

Op het moment van zijn overlijden in juni 1467 liet Filips 

de Goede aan zijn zoon Karel een mozaïek van territoria 

na die stukje bij beetje bij elkaar waren gekomen om een 

echte Bourgondische staat te vormen. (ill. 2) Het huwelijk 

van zijn grootvader Filips de Stoute met Margareta, dochter 

van Lodewijk van Male, graaf van Vlaanderen, in 1369 bracht 

een aanzienlijke erfenis aan de hertogen van Bourgondië uit 

het Huis Valois: Vlaanderen, Artesië en Mechelen. Filips de 

Goede voegde hier door middel van een handige huwelijks- 

politiek Brabant, Namen, Henegouwen, Limburg, Holland, 

Zeeland en Luxemburg, alsmede de meer omstreden streek 

in de vallei van de Somme aan toe. Elk van deze gewesten 

bleef echter een eigen microkosmos vormen en de centrale 
overheid was steeds op zoek naar legitimiteit en trachtte 

daarbij een soort ‘Bourgondisch nationalisme’ op te leg- 

gen. Pas onder Filips de Goede, de eerste soeverein die als 

* Ik wil mijn hartelijke dank uitspreken aan Ilona Hans-Collas, Pascal Schandel, Erik Verroken en Michiel Verweij voor het aandachtig nalezen van mijn 

tekst en voor hun suggesties, 
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‘natuurlijke vorst’ erkend werd, nam deze centrale staat echt 

vorm aan.” In dit uiteenlopend geheel vormden de steden 

nog lang een referentiepunt, een plaats waar men zijn wor- 

tels heeft, waarmee men zich identificeert, waar men ook 

de macht uitoefent. De stedelijke magistraat waakte ijverig 

over zijn privileges en was steeds bereid om deze tegen nabu- 

rige steden te verdedigen. Dit particularisme zal een van de 

voornaamste obstakels zijn voor de vorsten die een nationale 

eenheid nastreefden. Zij probeerden een stevige controle 

over de steden te verwerven en elke locale opstand werd 

neergeslagen, in Brugge (1436-1437), Gent (1450-1453) of 

Luik (1468). 

Deze bijzondere context en het belang van de stedelijke 

dimensie in de oude Bourgondische Nederlanden dwingt 

ons er bij voorbaat al toe het perspectief waarmee we de artis- 

tieke activiteit in deze regio die zo buitengewoon veelzijdig 

was aan het einde van de middeleeuwen, aan te passen. 

Focus op de steden 

In de eerste publicaties die gewijd werden aan de mini- 

atuurkunst in de Bourgondische Nederlanden, gaf men 

de voorkeur aan een panoramisch, zij het wat vervormd 

groothoekperspectief. Niet verwonderlijk. Deze publica- 

ties pasten zich in in een lange historiografische traditie. 

Aan een ‘Vlaamse schilderkunst’ moest noodgedwongen 

een ‘Vlaamse miniatuurkunst’ beantwoorden. Dat is dan 

ook de titel van de grondleggende werken van Paul Durrieu 

Gg21) en Friedrich Winkler (1925).® Centraal in hun werk 

stond de toeschrijving: het ging er daarbij om de verschil- 

lende ‘handen’ die de specialisten in dit vroege stadium van 

het onderzoek hadden kunnen onderscheiden, te klasseren. 

De exacte lokalisering van deze nieuwe stilistische entiteiten 

deed er niet zoveel toe, ook al konden bepaalde ‘handen’ al 

met kunstenaars die in de archieven vermeld werden, ver- 

bonden worden, zoals Simon Marmion, Jan De Tavernier, 

Jean Hennecart, Willem Vrelant of Loyset Liédet. In deze 

{ILL 3 

Frontispice van het Brouwersboek van Gent, 

geschilderd ca. 1453. De miniatuur stelt de H. Arnoldus 

van Soissons voor, de patroon van de brouwers, en 

verraadt de invloed van de Gentse miniatuur van 

het eerste kwart van de 15% eeuw. Ruimten met een 

afscheidingsmuurtje in drie vakken en een tegelvloer 

in meandermotief komen geregeld voor bij de Meester 

van het Getijdenboek van Jan Zonder Vrees. Waar deze 

zijn personages tegen een geometrische achtergrond 

plaatst, opent zich hier een weids landschap in het 

bovenste gedeelte van de miniatuur. Net als de 

randdecoratie vertoont dit verwantschap met het werk 

van Jan De Tavernier. Gent, ca. 1453. 

Gent, SA, reeks 160, n° 6, Brouwersboek van Gent, f. 7v. 

H. Arnoldus van Soissons, de patroon van de brouwers, 
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eerste fase van het onderzoek volstond het etiket ‘Vlaamse 

miniatuur’ om stijlen die soms sterk verschilden, onder één 

noemer te brengen. Heel begrijpelijk kregen de meest pres- 

tigieuze handschriften vanaf het begin de aandacht van de 

specialisten, in eerste instantie de volumes uitde Bibliotheek 

van Bourgondië, zowel vanwege de faam van de opdrachtge- 

vers als de kwaliteit van die opmerkelijke verzameling. 

In 1933 publiceerde Frédéric Lyna, conservator aan de 

Koninklijke Bibliotheek van België, een overzicht van de ont- 

wikkeling van de Vlaamse miniatuur dat nog steeds klassiek 

is” Geleidelijk echter, haast onmerkbaar, veranderde het 

gezichtspunt. De specialisten van het verluchte handschrift 

gaven zich er rekenschap van dat de miniaturen bestudeerd 

moeten worden in de bredere context van de codex waar zij 

integraal deel van uitmaken. Men had meer aandacht voor 

materiële aspecten die voorheen verwaarloosd werden, zoals 

de opbouw van het boek, de constructie in katernen, de 

invoeging van miniaturen in de tekst of de verdeling van het 

werk tussen kopiisten, de eigenlijke miniaturisten en verant- 

woordelijken voor andere aspecten van de decoratie. Deze 

‘codicologische’ benadering, in België vertegenwoordigd en 

verdedigd door Lyna en zijn collega Francois Masai, vond 

een concreet resultaat in de oprichting van het tijdschrift 

Scriptorium in 1946. 

Een belangrijke etappe in de geschiedenis van de minia- 

tuurkunst in de Zuidelijke Nederlanden was de tentoonstel- 

ling die Léon Delaissé in 1959 organiseerde. Delaissé was een 

jongere collega van Lyna en Masai en geheel gewonnen voor 

hun ideeën. In tegenstelling tot Winkler en Durrieu vertrok 

De Vlaamse miniatuur? van een principe dat niet langer geba- 

seerd was op stilistische groepen, maar op productiecentra 

die Delaissé voor een groot deel op grond van materiële cri- 

teria onderscheidde: deze, zoals schrift, lineëring, lay-out, 

secundaire versiering, waren volgens hem karakteristiek 

voor ateliers in de grote centra van boekproductie in de noor- 

delijke territoria van Filips de Goede: Bergen, Valenciennes, 

Hesdin, Rijsel, Oudenaarde, Brugge, Brussel of Gent. Ik 

weid hier niet verder uit over de problemen die deze nieuwe 

visie met zich meebracht.” Wat hier van belang is is dat zij 

door het invoeren van nieuwe parameters een veel nauw- 

keurigere classificatie introduceerde dan die van de pioniers 

en dat zij een allereerste kartografie van de productie in de 

Zuidelijke Nederlanden schetste. In de volgende jaren werd 

de stok overgenomen door een leerling van Lyna, Antoine De 
Schryver, die zijn weg in het labyrinth van Gent trachtte te 

zoeken en daarbij kunstenaars identificeerde van het kaliber 

als Lieven van Lathem en Nicolaas Spierinc.* De opstelling 

van bijna tachtig handschriften uit Gent op de tentoonstel- 

ling Gent. Duizend Jaar Kunst en Cultuur in 1975 vormde een 
belangrijke stap in de studie van plaatselijke stijlen.” (ill. 3) 

Het duurde echter tot 1993 voor deze benadering zich 

echt doorzette met de tentoonstelling Quand la peinture était 

dans les livres, georganiseerd door de Bibliothèque nationale 
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de France in Parijs. Nooit eerder was op zo duidelijke wijze 

het belang gebleken om artistieke regio’s binnen een groter 

geopolitiek geheel op gedifferentieerde wijze te behandelen. 

De tentoonstelling bood een gedetailleerde kartografie van de 

productie van miniaturen in het territorium dat overeenkomt 

met het huidige Frankrijk. Een belangrijk luik was gewijd 

aan de miniatuurkunst in Noord-Frankrijk (departementen 
Nord, Pas-de-Calais en Somme), waarbij men probeerde de 

essentiële bijdrage van deze streken aan de ontwikkeling van 

de ‘Bourgondische’ stijl aan te tonen. Francois Avril en Nicole 

Reynaud hebben daarbij de karakteristieken omschreven 

van het gebied waar zo belangrijke kunstenaars als Simon 

Marmion, Loyset Liëdet, de Manselmeester of de Meester van 

de Champion des dames voor hun kunst uit putten. 

  
= ILL 4 

Brugge is niet de enige stad met een interessante 

productie van ‘pre-Eyckiaanse’ handschriften. Ook andere 

productiecentra delen in deze creatieve beweging. 

Ter illustratie deze Kruisdraging, waarvan de initiaal zo 

geschilderd is alsof ze opengewerkt is op een gouden 

fond. Het kruis gaat dwars over een van de lege ruimten, 

als een spel met de gesuggereerde materialiteit van de 

letter. Deze miniatuur illustreert een getijdenboek waarvan 

de tekst dicht staat bij die van de Sint-Pieter van Rijsel. 

Zuidelijke Nederlanden (Rijsel?), ca. 1410-1415. 

Baltimore, WAM, ms. W 215, getijdenboek waarvan het liturgisch 

gebruik dicht staat bij dat van de Sint-Pieter van Rijsel, f. 120r, 

Kruisdraging. 

In hetzelfde jaar werd in Leuven een andere belangrijke ten- 

toonstelling georganiseerd, Tover van de Middeleeuwen. Vlaamse 

miniaturen vóór Van Eyck.* Hier stond een aanzienlijk corpus 

‘pre-Eyckiaanse’ handschriften centraal. De meeste hiervan 

stammen uit Brugge en dateren uit ca. 1380-1420: ze vormen 

een fascinerende proloog van de eigenlijke ‘Bourgondische’ 

productie. Deze groep van soms zeer bescheiden hand- 

schriften was niet voor het hof bestemd, maar voor een 

voornamelijk stedelijk publiek: rijke burgers, zakenlieden of 

geestelijken (ill. 4). Men werd zich toen bewust van het bestaan 

van modi, van verschillen in kwaliteit die gebonden zijn aan de 

context van het gebruik, van de complexe gelaagdheid van de 

maatschappij en van de sociale rang van de opdrachtgevers. 

Dit aspect had tot dan toe nauwelijks aandacht gekregen, ook 

omdat de wetenschappelijke studie te zeer gefocust was op de 

grote luxehandschriften. Voor de eerste keer werd een lokale 

productie systematisch bestudeerd zonder dat daarbij a priori 

kwaliteitseisen gesteld werden. 

In het spoor van deze tentoonstellingen zijn verschil- 

lende jonge onderzoekers, vaak in het kader van hun disser- 

tatie, begonnen met de verkenning van de miniatuurkunst 

van de verschillende streken en steden van de oude Lage 

Landen. Sommigen hebben ervoor gekozen in het voet- 

spoor van Winkler zijn omschrijvingen nader uit te wer- 

ken: Bodo Brinkmann met zijn studie over de Meester van 

het Gebedenboek van Dresden,S Bernard Bousmanne voor 

Willem Vrelant,® Gregory Clark voor de Meester van de 

Privileges van Gent en Vlaanderen.” Dit was ook het vertrek- 

punt van de expositie Illuminating the Renaissance (Los Angeles/ 

Londen, 2003-2004).* Anderen gaven er de voorkeur aan om 

een lokale productie in haar geheel te bestuderen eerder dan 

een stilistische groep: hierbij probeerde men om de interac- 

tie tussen kunstenaars binnen een wel omschreven omgeving 

waar te nemen. Deze onderzoekers vertrokken dan ofwel van 

handschriften die precies gelokaliseerd konden worden, 

voornamelijk getijdenboeken,” ofwel van een bredere en 

contextuele benadering die een aandachtige nieuwe lectuur 

van de gepubliceerde documenten en doorgedreven onder- 

zoek in de archieven zelf impliceerde. Anne-Marie Legaré 

heeft zich op Henegouwen gestort; Pascale Charron en 

Pascal Schandel hebben het probleem van Rijsel opnieuw 

onder de loep genomen;* Marc Gil interesseerde zich voor 

de ‘Picardische’ productie, terwijl ik het geval Doornik 

uitdiepte.” De meesten van ons kozen voor een ‘holisti- 

sche’ benadering, waarbij we een beroep deden op een zo 

groot mogelijk aantal methodologische hulpinstrumenten. 

Door terug te keren tot de bron in de documenten hebben 

we geprobeerd de plaats van de miniaturisten in het gilde- 

landschap van de steden beter te bepalen en op hetzelfde 

moment de contouren van de plaatselijke productie nader te 

omschrijven. Gezamenlijk hebben deze pogingen geleid tot 

een aanzienlijke verfijning van wat ik elders het ‘Grand Eil’ 

heb genoemd, dit gemeenschappelijk vermogen om stijlen



te onderscheiden dat door de samenvoeging van individuele 

waarnemingen is gegroeid.”* Nieuwe artistieke persoonlijk- 

heden zijn uit de schaduw naar voren getreden. Tegelijk is 

het belang van lokale stijlen en groepen in bepaalde streken 

gebleken, waardoor deze een zekere persoonlijkheid hebben 

verkregen. Vanaf nu is het vaak mogelijk een verlucht boek 

uit het graafschap Vlaanderen te onderscheiden van een uit 

Henegouwen of uit Noord-Frankrijk. Een verfijnde en gedif- 

ferentieerde kartografie van de productie in de Nederlanden 

zag zo het licht. Terwijl deze verschillen steeds preciezer 

gedefinieerd worden, boette het etiket Vlaams’ aan duide- 

lijkheid en belang in om uiteindelijk enkel een algemene term 

te worden die in werkelijkheid een veelvoudige realiteit dekt. 

Productiecentra 

In deze grote beweging om de Vlaamse ‘nevel’ nader te 

omschrijven hebben sommige productiecentra meer aan- 

dacht gekregen dan andere. Het werk dat nog rest is aan- 

zienlijk maar ongelijk. Het is wellicht nuttig een eerste stand 

van zaken op te maken. 

Ere aan wie ere toekomt: het zenuwcentrum van de produc- 

tie van verluchte handschriften in de Zuidelijke Nederlanden is 

zonder enige twijfel Brugge. Vanaf de jaren 1380-13go getuigt 

de hoeveelheid verluchte handschriften uit het Venetië van het 

Noorden van de reputatie en de vitaliteit van deze draaischijf 

van de internationale handel, van dit kosmopolitisch milieu 

waar luxegoederen geproduceerd én verhandeld worden. 

Hier ook concentreren zich de meeste groepen miniaturisten 

die men als ‘pre-Eyckiaans’ betitelt. Geconfronteerd met een 

stijgende vraag werken zij gerationaliseerde procedures uit 

die hen in staat stellen hun productiesnelheid op te voeren. 

De generatie die na hen volgt, zal dezelfde werkmethoden 

toepassen. Ook al put zij voor de composities bij haar voor- 

gangers, toch ziet ze af van de eerdere vrijheid van uitvoering, 

die niet geheel vrij was van een zekere grofheid, om weer bij 

de idealiserende tendens van de Parijse miniatuurkunst aan 

te sluiten. De Meesters van de goudranken geven toe aan 

de tendens tot ‘formule’ en ontwikkelen een conventionele 

en repetitieve kunst op hetzelfde moment dat een revolutie 

zonder weerga in de Westerse schilderkunst de internati- 

onale gotiek omwoelt, met vernieuwers van het kaliber als 

Robert Campin, Jan van Eyck en Rogier van der Weyden. De 

invloed van Van Eyck is in de Brugse miniatuurkunst voelbaar, 

maar het gaat daarbij om een randfenomeen dat, tenminste 

kwantitatief, niet met de overvloed van handschriften in de 

Goudrankenstijl kan wedijveren. 

Onder wat men is gaan noemen het ‘actieve mecenaat’ 

van Filips de Goede“® geven de Brugse miniaturisten blijk 

van grote activiteit.” De afzetmogelijkheden zijn zo groot 

dat vreemdelingen zich in de stad vestigen of er in ieder geval 

proberen hun productie aan de man te brengen. Willem 

Vrelant, afkomstig uit Utrecht, kiest zijn domicilie in Brugge 

en vindt snel zijn plaats in het stedelijk patriciaat. Zijn stijl 
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drukt een stevig stempel op de hele Brugse productie in het 

derde kwart van de r5* eeuw. Vrelant kent heel wat navol- 

ging, onder wie de Meester van de Vraie cronicque descosse 

of de Meester van de Kroniek van Pisa (ill. 5). Zijn voornaam- 

ste concurrent in de sector van het privé-devotiehandschrift 

lijkt de meester van de Alexandre van Wauguelin, een tame- 

lijk productieve schilder aan wie men de verluchting van een 

van de mooiste handschriften van de Bourgondische librije 

dankt, de Roman d'Alexandre in Parijs (BNF, ms. fr. 9342). 

Loyset Liédet, eerst betuigd in Hesdin, vestigt zich een tijd in 

het graafschap Vlaanderen waar hij waarschijnlijk het mid- 

delpunt vormt van een netwerk van miniaturisten in dienst 

van de hertogen van Bourgondië. Hij draagt bij tot wat men 

zou kunnen omschrijven als het ‘Bourgondisch maniërisme’ 

met de extravagante mode aan het hof. Liédet kent eveneens 
talloze volgelingen. In zijn spoor werken boeiende figuren 

als de Meester van Antoon van Bourgondië, die zich door een 

duidelijke neiging naar pathos en uitdrukking van gevoelens 

onderscheidt, of de Meester van de Hiero die een overdre- 

ven, bijna karikaturaal beeld weergeeft van de fantastische 

kledij en de schoonheidscanons van het Bourgondische hof. 

In Brugge waren ook anderen op hetzelfde moment actief, 

zoals de Meester van de spraakzame handen en de Meester 

van de Kroniek van Engeland die dicht bij de Meester van 

Antoon van Bourgondië staat. Onlangs heeft Pascal Schandel 

op zeer overtuigende wijze voorgesteld om een andere ano- 

nieme Bruggeling, de Meester van de Froissart van Philippe 

de Commyne, te identificeren met Philippe de Mazerolles, 

een miniaturist die in 1454 in Parijs actief was, dertien jaar 

later kamerknecht van Karel de Stoute wordt en in 1479 in 

Brugge overlijdt.” Al deze miniaturisten maken deel uit van 

een omvangrijk professioneel netwerk en werken geregeld 

met elkaar samen, zoals duidelijk is gebleken in de gedertail- 

leerde analyse van de bibliotheek van de grote Brugse biblio- 

fiel Lodewijk van Gruuthuse.”® 

Het kan wat willekeurig lijken om de natuurlijke stroom 

van de artistieke evolutie vast te willen leggen door perioden 

en stijlen te onderscheiden: de generaties overlappen elkaar 

ook. Alle tot nu toe vermelde schilders zijn aan het slot van hun 

carrière op het moment dat zich in de Zuidelijke Nederlanden 

de ‘Gents-Brugse’ stijl ontwikkelt als een laatste vorm van 

het Vlaamse realisme voordat de miniatuurkunst als artistiek 

medium verdampt. In het ontstaan van deze nieuwe stijl spe- 

len de Brugse schilders een hoofdrol. Deze stijl zelf kenmerkt 
zich door randversieringen in trompe-l’ceil en tableaux die in 

gedetailleerdheid met de paneelschilderkunst rivaliseren. Tot 

deze opmerkelijke overgangsgeneratie horen getalenteerde 

schilders als de Meester van het Gebedenboek van Dresden 

en de Meester van Edward rv. Is de eerste een Einzelgänger, de 

tweede wordt omgeven door verschillende andere handen die 

men vaak met hem heeft verward: de Meester met de witte 

inscripties, de Meester van de Getty-Froissart en de Brugse 

Meester van 1482. 
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Deze stortvloed van noodnamen illustreert goed de para- 

dox van de situatie in Brugge. Men kan een aanzienlijk aantal 

handschriften in deze stad lokaliseren, tal van miniaturisten 

zijn er actief en het is een van de best gedocumenteerde ste- 

den in de Zuidelijke Nederlanden: we bezitten de ledenlijst 

van de broederschap van de H. Johannes Evangelist die de 

verschillende boekambachten (en dus ook de miniaturisten) 

groepeerde vanaf 1454. En toch, ondanks deze overvloed 

aan gegevens, is het slechts enkele malen mogelijk geble- 

ken om werken aan gedocumenteerde kunstenaars toe te 

schrijven. Er is ook, eerlijk gezegd, weinig kans dat deze 

situatie in de nabije toekomst veel zal veranderen: wanneer 

de onderzoekers een beroep doen op de bronnen, baseren ze 

zich altijd op hetzelfde corpus aan uitgegeven documenten 

dat al, zij het soms met leemten, in de rg* eeuw gevormd 

werd. Misschien ligt het aan de massa van stukken, maar tot 

op heden heeft niemand er zich nog aan gewaagd om zelfs 

maar een biografische schets van de miniaturisten te maken, 

terwijl dit voor de ‘gewone’ schilders tenminste gedeeltelijk 

wel het geval is. Ondertussen gaan de ‘doopsels van von- 

delingen’ door, een situatie die des te betreurenswaardig 

is aangezien systematisch doorgevoerde prosopografische 

studies ons in staat moesten stellen nauwkeurig het milieu 

van de lokale productie in kaart te brengen, de omvang van 

de recrutering van Brugse verluchters te bepalen en vast te 

stellen op welke manier en onder welke invloed de karakte- 

ristieke stijl van deze stad, de voornaamste leverancier van 

verluchte handschriften in de Nederlanden, tot stand kwam. 

Ook Gent is een geval apart. In deze Vlaamse stad, een van 

de grootste van de Lage Landen, zijn miniaturisten al op het 

einde van de 14** eeuw bekend. Waarschijnlijk werd binnen 

{ILL 5 

Dit grote verluchte blad is een mooi voorbeeld van 

de courante Brugse productie van de jaren 1450- 

1460. Het blad stelt Maria Magdalena voor, samen 

met enkele episoden uit haar legende, en stamt 

uit het missaal van het Magdalena-godshuis, een 

liefdadigheidsinstelling voor leprozen. Het handschrift 

werd in 1454 besteld door de bestuurders van 

het hospitaal, met financiële hulp van Jaguemine 

van Osenbrugghe, een van de hospitaalzusters. 

De miniaturist had de gelegenheid om samen te 

werken met Willem Vrelant. Brugge, 1454. 

Brugge, BG, ms. 48/3, missaal van het Magdalena-godshuis, 

f. 217v. Maria Magdalena, samen met enkele episoden uit 

haar legende 

hb ILL. 6 

Meester van het Getijdenboek van Jan Zonder Vrees, 

H. Johannes de Doper, miniatuur uit een getijdenboek 

ten gebruike van Atrecht. Gent (of Doornik?), vóór 1414. 

New York, PML, ms. M. 439, getijdenboek ten gebruike 

van Atrecht, f. 21v. H. Johannes de Doper. 
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de muren van Gent voor Jan Zonder Vrees een schitterend 

getijdenboek ten gebruike van Rome gemaakt (Parijs, BNF, 

ms. n.a.l. 3055) (ill. 6). De schilder hiervan, zeer beïnvloed 

door de ‘pre-Eyckiaanse’ kunst uit Brugge, vormt de eerste 

schakel in een keten miniaturisten die langs de Schelde, 

wellicht vanuit Gent, actief zijn: de Meesters van Guillebert 

de Mets en hun navolgers, de Meester van de Privileges van 

Gent en Vlaanderen en de Meester van het Gentse graduale. 

In Gent ook begint Lieven van Lathem zijn carrière en hier 

trekt hij de aandacht van de hertog van Bourgondië, Hij werkt 

samen met een uitzonderlijk begaafd kalligraaf, Nicolaas 

Spierinc, die eveneens in Gent gevestigd is. Deze twee man- 

nen zullen verschillende opmerkelijke handschriften “in tan- 

dem’ vervaardigen, zoals het bekende Gebedenboek van Karel 

de Stoute, tegenwoordig in Los Angeles JPGM, ms. 37), dat 

waarschijnlijk in Antwerpen verlucht werd: Van Lathem was 

naar de Scheldestad verhuisd na een conflict met het erg pro- 

tectionistische schildersgilde in Gent. In het Getijdenboek van 

María van Bourgondië? werken Van Lathem en Spierinc samen 

met een miniaturist voor wie het ondanks zijn genie nog niet 

is gelukt zijn identiteit vast te stellen: de Meester van Maria 

van Bourgondië. Deze Meester hoort tot de Gentse entourage 

van de schilder Hugo van der Goes en schildert in dit devotie- 

handschrift twee miniaturen die mijlpalen in de evolutie van 

de Vlaamse miniatuur vormen. Deze doen eenvoudigweg de 

grens barsten tussen de rand en de verhalende scène, zoals 

een lange traditie in de lay-out deze had bepaald, door het 

geheel van de pagina in eenzelfde ruimtelijke continuiteit te 

plaatsen. Hierbij is de marge enkel het kader dat op de cen- 

trale voorstelling opent. Deze visuele keuze stelt de problema- 

tische relatie tussen het centrum en de rand van de verluchte 

  beb 

Be ) 
Et 

25



26 VLAAMSE MINIATUREN 1404-1482 

  
& IL 7 

Enschede, RMT, inv. nr. 16. Omgeving van Robert Campin, Maagd 

met Kind, vereerd door een vrouw met haar patrones, de H. Agnes, 

Doornik, ca. 1415-1425. 

b ILL. 8 

Ook in Rijsel werden er miniaturen op perkament 

geschilderd. Dit frontispice van de Regel van de H. 

Augustinus voor het Onze-Lieve-Vrouwhospitaal van 

Seclin, een dorp in de zuidelijke periferie van Rijsel, werd 

vermoedelijk in die stad gemaakt. De augustinessen 

hebben in het koor van de kapel plaatsgenomen. In het 

midden knielt Margaretha van Vlaanderen, stichtster van 

het hospitaal en herkenbaar aan haar grafelijke kroon, 

voor Christus. Achter haar staat de bisschop van Doornik, 

met de H. Augustinus en de hospitaalmeester. Op het 

hoogaltaar staat een mooi gesneden en beschilderd 

retabel. Rijsel?, ca. 1460. 

Seclin, HNDS, Archives hospitaliëres, zonder nummer, frontispice 

van de Regel van de H. Augustinus. 
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pagina in vraag en opent de weg naar alle experimenten van 

de Gents-Brugse periode. Rond deze vernieuwer opereren 

verschillende andere kunstenaars die men, bij gebrek aan 

beter, de ‘Gentse genoten’ heeft genoemd, al moet deze groep 

nog grotendeels worden ontward.3 Ook andere miniaturisten 

van talent werken op dat moment in Gent, zoals de Meester 

van de stichtelijke traktaten wiens karakteristieke marges in 

verschillende Gentse handschriften voorkomen en als aanwij- 

zing voor de lokalisering kunnen dienen. 

Voor Gent beschikt men helaas niet over middeleeuwse 

lijsten van miniaturisten. Wat we hebben is een reconstructie 

op basis van onderzoek in het archief-materiaal dat ondanks 

zijn grote rijkdom nog niet systematisch verkend werd.3° De 

talrijke onuitgegeven documenten betreffende de kunstam- 

bachten die onlangs werden gepubliceerd door onderzoe- 

kers als Daniël Lievois en Erik Verroken” tonen het belang 

van een systematisch onderzoek van de Gentse bronnen dui- 

delijk aan. Op basis van wat uitgegeven is, bespeurt men dat 

de stad aan het eind van de middeleeuwen vol activiteit in de 

verschillende vormen van schilderkunst was en dat niet alles 

door de beeldenstormers vernield is, zulks in tegenstelling 
tot de algemeen gangbare opinie. 

Wil men op een dag nog iets onuitgegevens vinden 

over de artistieke activiteit in Doornik, een stad die door de 

Schelde ten nauwste met Gent verbonden is, dan zal men



waarschijnlijk in Gentse bronnen moeten gaan zoeken 

Tot voor kort was de miniatuurkunst in dit belangrijke kun- 

stencentrum, de stad van Robert Campin en zijn leerlingen 

Jacques Daret en Rogier van der Weyden, nagenoeg onbe- 

kend. De wetenschappelijke wereld werd volledig in beslag 

genomen door het fascinerende probleem van de rol van de 

Doornikse kunstenaars in het ontstaan van de schilderkunst 

van de ‘Vlaamse Primitieven’ en had weinig interesse in de 

Doornikse miniatuurkunst getoond. De lokale geschied- 

schrijving had enkel een overdreven beeld geschetst, kunst- 

matig opgeblazen door prestigieuze namen die — vaak enkel 

van verre — met de stad verbonden waren. Om een helder 

beeld te krijgen moest men tabula rasa maken alvorens te pro- 

beren geduldig de activiteit van de plaatselijke miniaturisten 

te reconstrueren, Terecht mag er op gewezen worden dat de 

documentatie uitzonderlijk is en o.m. een volledige lijst van 
meesters en gezellen (vanaf 1423) bevat die zijn ingeschreven 

in het gilde van de schilders en glazeniers. Hierbij komt dan 

nog een bundel ordonnanties van dezelfde ambachten, waar- 

van bepaalde artikelen specifiek de miniatuurkunst betreffen. 

Bovendien kon men een groot aantal vermeldingen 

m.b.t. de miniaturisten verzamelen voordat het 

gemeente-archief van Doornik in mei 1940 verwoest 
werd. Al deze stukjes informatie zijn in een biogra- 

fisch dossier samengebracht dat honderdtwintig 

kunstenaars rond het boek telt, een aanzienlijk aan- 

tal voor een stad die tot kort geleden zelfs geen plaats 

had in het koor van de Vlaamse miniatuurkunst. 

Men heeft de activiteit van de Doornikse verluch- 

ters in de jaren 1380-1420 voor een groot deel kun- 

nen reconstrueren rond het oeuvre van Jean Semont, 

een miniaturist wiens stijl dank zij een gedocumen- 

teerd handschrift bekend is.“ Hij werkte mee aan de 

illustratie van een fijn getijdenboek in grisaille dat in 

Parijs bewaard wordt (BNF, ms. lat. 1364). Zijn kunst 

hangt nog af van de Parijse productie uit de tweede 

helft van de 14°“ eeuw, maar blijft daarentegen bijna 
ongevoelig voor het werk van zijn tijd- en stadgenoot 

Robert Campin. Toch kan men contacten tussen hen 

niet uitsluiten, zoals blijkt uit een opmerkelijk folio 

bk ILL.S 

Dit verluchte blad dat het cartularium van het 

klooster van de Rijke Klaren in Brussel opent 

is een belangrijk document voor de lokalisering 

en de datering van de activiteit van zijn schilder, 

de Meester van Johannes Gielemans. Een waaier 

van elementen die in dezelfde richting wijzen, 

suggereert om hem in deze Brabantse stad 

te situeren tussen 1460 en 1490. Brussel, 1475. 

Brussel, ARA, Kerkelijke archieven van Brabant, Brussel 

klooster van de Rijke Klaren, n° 13162bis, cartularium 

van het klooster van de Rijke Klaren in Brussel, f. 177. H. Clara 
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in de stijl van Campin met marges door Semont, dat zich in 

Enschede bevindt (RMT, inv. nr. 16) (ill. 7). De evolutie van de 

miniatuurkunst in Doornik na 1440 moet nog worden bestu- 

deerd, maar men beschikt vanaf nu over een solide basis aan 

documenten. 

Tussen Gent en Doornik ligt Oudenaarde waar Jan De 

Tavernier, een van de favoriete miniaturisten van Filips 

de Goede, actief was. Hij maakt deel uit van een weinig 

omvangrijk artistiek milieu — slechts enkele schilders zijn 

gedocumenteerd — dat duidelijk onder invloed van Gent en 

Doornik stond. Toch bood Oudenaarde naast zijn strategi- 

sche ligging aan de Schelde, wellicht vanwege zijn kleine 

omvang het voordeel dat er geen gilden waren die de ver- 

schillende kunstambachten konden reglementeren. In deze 

‘vrije zone’ kon De Tavernier dus in alle vrijheid zijn activiteit 

ontplooien, met name voor het hof, zonder zich om dwin- 

gende reglementen te bekommeren. 

Oudenaarde is niet ver van Rijsel en het mag dan ook 

geen verwondering wekken dat Jean Miélot, kanunnik van 

de Sint-Pieter in de laatste stad, vaak een beroep doet op 
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De Tavernier om bepaalde teksten van zijn hand voor de her- 

togte illustreren. Men mag daar evenwel niet uit besluiten dat 

deze stad in Waals-Vlaanderen, zetel van het Bourgondisch 

bestuur, zelf geen traditie op het vlak van de miniatuurkunst 

bezat. Deze stad van griffiers en kopiisten produceert tal van 

handschriften op papier, verlucht met tekeningen in inkt 

opgehoogd met kleur.“ Sommige van deze anonieme illus- 

tratoren blijken originele kunstenaars die hun verbeelding 

de vrije teugel laten, zoals de Meester van Wavrin, de Meester 

van de Champion des dames of de Meester van de geleliede 

grisailles. Misschien werd hun kunst ook in de hand gewerkt 

doordat het eerder bescheiden materiaal (papier) waarop 

ze werkten evenals hun eenvoudige en doeltreffende tech- 

niek hen van elke belemmering bevrijdden. Toch is er ook 

een productie op perkament bekend,“ zoals blijkt uit het 

werk van de Meester van het Gulden Vlies van Wenen en 

Kopenhagen (ill. 8). 

Doornik, Oudenaarde en Rijsel. De archieven van deze 

drie centra zijn de laatste jaren grondig bestudeerd en het 

onderzoek wordt verdergezet. Dat geldt ook voor andere 

steden uit de région Nord — Amiens, Atrecht, Dowaai, 

Hesdin, Sint-Omaars, Valenciennes — die van de impuls van 

de Parijse tentoonstelling van 1993 profiteren. Met name 

het onderzoek van Marc Gil over de Meester van Rambures, 

de Manselmeester* of de Meester van het Missaal van Paul 

Beye,* heeft het mogelijk gemaakt het gezicht van deze artis- 

tieke regio die een beslissende rol heeft gespeeld in de vor- 

ming van de ‘Bourgondische’ miniatuur, nader te bepalen. 

Er blijft nochtans veel te doen. Men zou de bronnen per stad 
moeten publiceren, op even exhaustieve wijze als dat gedaan 

is voor Valenciennes® of Sint-Omaars,* in de hoop dat op 

een gegeven dag anonieme meesters van hetzelfde belang 

als de drie net geciteerde uit de schaduw oprijzen. Wat dat 

betreft zijn de recente vondsten van Frangois Avril m.b.t. de 

kopiist Jean Poignare erg stimulerend. 

Net zoals Robert Campin en zijn prestigieuze leerlingen 

de activiteit van de miniaturisten in Doornik overschaduwd 

hadden, heeft de alomtegenwoordigheid van Rogier van 

  

      
oute finds mof    Poe peeaw orficutour cEveuro” 

tar pantalt vv gee Dre of 
Gfguehs e[Miee: en vrrane Deore 

ED permen poems erfafin ET vn pee Nomaua ite 
ü 5 VEE @ntorde enn arnel lor 

fa Benoere affenmon « Aarshue sboftevifibee bs 
5: ermotger ep vefbr oafanble Bure: op ehagelanet (hee cliofe 

gors ap Îj NT meefiEDe cf pardumnbtee on 

< ILL. 10 

De Meester van de Arbre des batailles is een 

van de meest individuele talenten onder 

de verluchters die in Bergen in het spoor van 

Jacquemart Pilavaine actief zijn. Hij ontleent 

zijn naam aan het handschrift met dezelfde 

titel, bestemd voor Filips de Croy en thans 

te Brussel bewaard (KBR, ms. 900911). Deze 

anonieme kunstenaar heeft eveneens een 

kopie van de Chroniques de Hainaut verlucht, 

Í waarin zich een monumentale voorstelling 

bevindt van een befaamde lijn van Henegouwse 

| heiligen: links Vincentius Madelgarius, patroon 

van Zinnik, met zijn zonen, Landericus, bisschop 

van Metz, en Dentelinus; rechts zijn vrouw 

| Waldetrudis, patrones van Bergen, met hun 

| dochters Aldetrudis en Madelberta, abdissen 

van Maubeuge. Bergen, kort na 1471? 

P Parijs, BNF, ms. fr. 20128, kopie van de Chroniques 

de Hainaut, f. 112r. monumentale voorstelling 

van een befaamde lijn van Henegouwse heiligen



der Weyden in Brussel ertoe bijgedragen dat de Brusselse 

miniatuurkunst verwaarloosd werd. Tot aan het eind van de 

jaren 197o was het oordeel onverbiddelijk: het bestaan hier- 

van kon niet worden bewezen! Steunend op de verlokkingen 

van een argumentum e silentio waren de historici die zich met 

het probleem bezighielden, categorisch: geen documenten, 

geen kunstenaars.” Het is een feit dat het frontispice van 

de Chroniques de Hainaut (Brussel, KBR, ms. g242), waarover 

iedereen op dit moment het eens is om er de hand van de 

grote Rogier in zijn Brusselse periode in te herkennen, een 

werk buiten categorie is, een echt ‘miniatuurschilderij”. Maar 

het hof neemt slechts een klein segment in Brussel in. De 

stad telt eveneens burgers die handschriften nodig hebben 

om te bidden, te leren, hun zaken te behartigen of zich te 

vermaken. Getijdenboeken ten gebruike van de Brabantse 

stad en verluchte documenten voor haar profane en religi- 

euze instellingen komen langzaam te voorschijn (ill. 9). Men 

zal ze moeten bestuderen met de aandacht die ze verdienen. 

Overigens worden verschillende miniaturisten met Brussel 

PILL 

Marc Caussin is, tot op heden, de enige 

miniaturist uit de 15° eeuw in Henegouwen 

aan wie met zekerheid een handschrift kan 

worden toegeschreven. Meestal is hij enkel 

een eerder conventioneel schilder, maar soms 

overtreft hij zichzelf in innemende ontwerpen 

van echt visueel en esthetisch belang. 

In dit getijdenboek voor het edel kapittel 

van kanunnikessen van Maubeuge gebruikt 

hij het procédé van de ‘continue verteltrant’ 

om in het kader van dezelfde afbeelding twee 

opeenvolgende episoden van hetzelfde verhaal 

te illustreren, nl. de Verrijzenis van Christus 

en de Afdaling ter helle. De marges van 

dit luxehandschrift zijn met grote verfijning 

geschilderd, Valenciennes, ca. 1450-1460. 

België, privéverzameling, getijdenboek voor het adellijk 

kapittel van kanunnikessen van Maubeuge, f. 98r. 

De Verrijzenis van Christus en de Afdaling ter helle. 

DE ‘VLAAMSE’ MINIATUUR 

geassocieerd. De invloed die Van der Weyden op de Meester 

van de Girart de Roussillon heeft uitgeoefend*® en het feit dat 

de laatste voornamelijk voor het hof werkte maken de hypo- 

these verleidelijk volgens welke deze anonymus geïdentifi- 

ceerd zou kunnen worden met Dreux Jehan, een miniaturist 

uit Parijs die zich in Brussel vestigde en tussen 1447 en 1454 

in dienst van de hertog was, evenals twee of drie jaar na april 

1464. Jehan was de buurman van Rogier van der Weyden aan 

de voet van het paleis op de Coudenberg en de twee man- 

nen behoorden beiden tot de broederschap van het H. Kruis 

in de Sint-Jacob-op-den-Coudenberg. De handschriften die 

aan de eerste worden toegeschreven lijken van verschillende 

handen te zijn, wat op het bestaan van een plaatselijke kring 

zou kunnen wijzen. Moet men de enkele handschriften ver- 

lucht door Jean Hennecart, kamerknecht van Karel de Stoute, 

eveneens op rekening van de Brusselse miniatuurkunst zet- 

ten? Ook al beeldt hij graag enkele hoekjes af uit de tuin van 

de residentie van de Coudenberg,* toch zat de miniaturist 

zeker niet opgesloten achter de muren van de hertogelijke 
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residentie en wellicht had hij contacten met zijn collega’s in 

de stad.*° Daarentegen staat het nu buiten kijf dat een groot 

deel van de activiteit van de Meester van Johannes Gielemans 

in de Brabantse stad gesitueerd moet worden. Het corpus 

dat rond hem werd samengebracht, bedraagt op dit moment 

een klein twintigtal handschriften die voornamelijk voor 

Brussel en omgeving werden gemaakt. Aan deze namen kan 
men dan nog een bescheidener productie toevoegen, die in 

tal van vrouwenkloosters bloeide, in Brussel en in andere 

steden zoals Mechelen.” Het volstaat om het scriptorium 

van de kanunnikessen van Onze-Lieve-Vrouw van de Roos 

van Jericho in Brussel te citeren. Deze zusters versieren hun 

handschriften met initialen in penwerk dat in niets achter- 

staat bij de Hollandse productie uit dezelfde tijd. 

Het onderzoek m.b.t. Henegouwen vervolgt zijn weg. 

Met Jean Wauguelin, een Picardiër die zich in Bergen vestigt, 

wordt deze stad een belangrijk centrum voor de vertaling, 

  

de compilatie en het kopiëren van teksten. Van 1446 tot zijn 

dood in 1452 levert Wauquelin enkele fundamentele geschrif- 

ten van de Bourgondische Librije, waaronder de Chroniques de 

Hainaut (Brussel, KBR mss. 9242, 9243 en 9244), de Girart de 

Roussillon,>* de Roman d'Alexandre (Parijs, BNF ms. fr. 9342) en 

de De regimine principum van Aegidius Romanus (Brussel, KBR 

ms. go43).” Hij werkt samen met Jacquemart Pilavaine, een 

kopiist die eveneens uit Picardië stamt en die verschillende 

werken kopieert en verlucht voor Filips de Croë, graaf van 

Chimay, iemand uit de onmiddellijke omgeving van Filips de 
Goede.5* Pilavaine neemt zelf de randdecoratie en de initialen 

voor zijn rekening, maar besteedt de gehistorieerde scènes 

uit aan collega’s in Bergen (ill. 10). Tegelijkertijd stimuleert 

het kapittel van de Sint-Waldetrudis de activiteit van de kun- 

stenaars van het boek.5 In de nabije stad Valenciennes werkt 

een ‘goed vakman’ van de miniatuurkunst met de naam 

Mare Caussin voor een voornamelijk Henegouws publiek. 

(il. 1) Soms werkt hij tijdelijk samen aan 

handschriften voor de hertog of de familie 

de Croy. Zijn voornamelijk lokale activiteit 

verdwijnt in het niets bij de aankomst van 

Simon Marmion uit Amiens, die de stad in 

een belangrijk artistiek centrum omvormt. 

Vanuit zijn atelier aan de rue Notre-Dame 

werkt Marmion voor de Bourgondische 

elite en voor de hertog zelf. Zijn erfenis in 

Henegouwen is aanzienlijk.” 

Er rest nog veel te doen in andere regio’s 

zoals het prinsbisdom Luik, het Maasland of 

Brabant. Wat weten we op het moment van 

de productie in Antwerpen (ill. 12), in Leuven, 

in Mechelen, in het huidige Limburg of in 

4 ILL. 12 

De Antwerpse miniatuurkunst van 

de 15% eeuw is nog altijd terra incognita, 

ondanks archiefbronnen die de 

aanwezigheid van miniaturisten in de 

Brabantse metropool betuigen. Deze 

miniatuur uit een antiphonarium voor 

de cisterciënzerabdij van Sint-Salvator 

te Antwerpen vormt vermoedelijk een 

getuigenis van deze lokale productie 

die nog bijna volledig bestudeerd moet 

worden. Antwerpen?, 1479. 

Bewaarplaats onbekend, (ofim) Los Angeles, 

IPGM, ms. Ludwig VI 4, antiphonarium voor de 

cisterciënzerabdij van Sint-Salvator te Antwerpen, 

f. 1v. Aanbidding van de Maagd met Kind door 

een cisterciënzer monnik. 

 



Luik gedurende de periode die ons hier bezighoudt? Heel 

weinig in feite, maar het lijkt onwaarschijnlijk dat in steden 

van dit belang, waarvoor soms zelfs lijsten van miniaturisten 

bestaan —de Liggeren in Antwerpen bijv. — geen boekproduc- 

tie voor hun burgers of instellingen zou hebben bestaan. Het 

onderzoek naar deze steden dient de komende jaren prioriteit 

te krijgen. 

Stromingsdynamiek 

Ook al heeft de lokale benadering haar waarde op zich, ze 

bereikt toch pas haar volle betekenis en onthult haar vol- 

ledige mogelijkheden wanneer ze aan een kruisbestuiving 

wordt onderworpen. Pas dan slaagt ze erin om een betrouw- 

baar beeld te geven van de praktijk van de miniatuurkunst, 

die niet enkel binnen de nauwe stadsmuren opgesloten kan 

blijven. In plaats van in hokjes te denken moet het onderzoek 

naar lokale stijlen dus proberen de kanalen van distributie 

die de verschillende productiecentra met elkaar verbinden, 

bloot te leggen. Hoe verhouden de verschillende steden 

zich tegenover elkaar? Bestaan er assen die van een zekere 

voorkeur getuigen? Waarop berusten deze? Constateert 

men iconografische of stilistische cross-fertilisations? Op 

deze vragen proberen te antwoorden, de routes wijzen 

waarlangs de stijlen en de ontwerpen zich in een bepaald 

geografisch kader verspreiden, dat zou ons toe kunnen 

staan te verklaren hoe die ‘familieverwantschap’ ontstaat 

die men in de verluchte handschriften uit grote geopolitieke 

regio’s zoals de Bourgondische Nederlanden opmerkt. Om 

deze stromen nauwkeurig in te kunnen schatten dient men 

uiteraard de artistieke pleisterplaatsen zelf goed te kennen. 

Het voorafgaande overzicht heeft getoond hoeveel werk er 

nog verricht moet worden. Ook al is het in dit stadium nog 

voorbarig om dit complexe netwerk te reconstrueren, enkele 

P ILL.13 

Dit getijdenboek ten gebruike van Kamerijk is 

verlucht door een Noord-Nederlandse miniaturist, 

de Meester van Pieter Danielssoen. Na zijn 

opleiding in de Noordelijke Nederlanden werkte 

hij eerst in de omgeving van de Meester van 

Otto van Moerdrecht voordat hij naar het zuiden 

trok. Dat laatste kan men tenminste vermoeden: 

verschillende getijdenboeken die hij verluchtte, 

bevatten liturgische aanwijzingen die in de richting 

wijzen van Kamerijk en Besancon. Zette hij zijn 

omzwervingen tot in de Franche-Comté voort of 

werkte hij op afstand voor bestellers uit Besancon? 

De vraag blijft open. Dit geval illustreert goed de 

methodologische problemen die het begrip ‘lokale 

school’ stelt, als dit in beperkte, ‘enge’ zin in een 

geest van campanifismo gebruikt wordt. Zuidelijke 

Nederlanden (Kamerijk?), ca. 1450-1460. 

Namen, BSA, fonds van de SAN, ms. 3, getijdenboek 

ten gebruike van Kamerijk, ff. 20v-2nr. Pinksteren 
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concrete voorbeelden kunnen toch nu al de te volgen route 

suggereren. 

De documenten lichten ons zeer goed in over de manier 

waarop contacten zich konden vormen. Ondanks de 

grote variatie in de positie van de gilden in de steden in de 

Nederlanden” blijkt er de facto een zekere gelijkwaardigheid 

in de graden van competentie te zijn erkend. Dit bevorderde 

de mobiliteit. Niets belette een leerling om zijn vorming bij 

een ‘buitenlandse’ leermeester te genieten zodat hij van deze 

ervaring in om het even welke stad profijt kon trekken. In die 

steden waar lijsten van leerlingen bewaard bleven, zoals in 

Doornik, zijn dergelijke gevallen niet zeldzaam. Zo kan men 

een oorsprong uit het graafschap Vlaanderen veronderstel- 

len voor Pieter van Hulst, leerling van Mille Marmion, die 

het meesterschap verwierf in 1477. Een Pieter van Hulst, zoon 
van Lauwereyn, wordt vrijmeester in Gent in 1480. Het zou in 

principe om dezelfde man kunnen gaan. Martha van Hulst, 

mogelijk een verwante van Pieter, zou dezelfde lijn hebben 

kunnen volgen. Zij wordt in de miniatuurkunst opgeleid 

samen met Martin Herman, een Antwerpenaar die zich in 

Doornik had gevestigd.* Op deze manier tekent zich in deze 

‘goede stad van Frankrijk’ een Flemish connection af. 

Nadat ze eenmaal het meesterschap hadden verworven, 

vervolgden de miniaturisten niet noodzakelijkerwijs hun car- 

rière in de plaats waar ze hun opleiding hadden genoten. De 

meest ondernemenden aarzelden niet om een afzetgebied te 

vinden in streken met meer kansen dan hun thuisbasis. Bij 

hun migratie droegen ze de bagage die ze op lokaal niveau 

hadden verworven met zich mee, waardoor ze aan de uitstra- 

ling hiervan bijdroegen (ill. 13). Diegenen wier talent in brede 

kring erkend werd, waren er uiteraard ook toe geneigd om zich 

naar centra te begeven waar ze zich verzekerd konden voelen 

van opdrachten op hun niveau. Zo is de recruteringsbasis van 
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Brugge erg ruim. Loyset Liédet vestigde er zich voor enkele 

jaren, met hetzelfde succes en dezelfde uitstraling als Willem 

Vrelant. Hij verliet een erg creatieve regio, Noord-Frankrijk, 

maar deze streek was toch enigszins perifeer ten aanzien van 

het dichte stedennet in de Bourgondische territoria en de 

klantenkring die dat met zich meebracht. De lijsten van het 

gilde van de H. Johannes Evangelist bevatten tal van andere 

namen met een buitenlandse klank en soms is het mogelijk 

de oorsprong nader aan te duiden, zoals bij Hacquinet Minoet, 

* ILL 14 

Verschillende getijdenboeken, verlucht door de Meester 

van de Privileges van Gent en Vlaanderen, volgen het officie 

van Doornik of Bergen. In sommige handschriften, zoals 

het hier getoonde, worden de miniaturen zelfs omlijst door 

randdecoratie die typisch is voor Bergen en toegeschreven 

kan worden aan de omgeving van Jacquemart Pilavaine. Men 

kan zich dan ook afvragen of de Meester van de Privileges, 

wiens activiteit normaal in Gent of Doornik geplaatst wordt, 

ook niet een antenne had in de hoofdstad van Henegouwen. 

Als hij er zich niet daadwerkelijk gevestigd heeft, heeft hij 

tenminste, vanuit een nabije stad als Doornik, een deel van 

zijn productie voor dat graafschap kunnen bestemmen. 

Doornik of Bergen?, ca. 1450. 

Warschau, BN, ms. Il 8005, getijdenboek ten gebruike van Rome, 

f. B6r. David in gebed. 

een verluchter die betuigd is in 1479-1480 en wellicht geïden- 

tificeerd moet worden met Jean Mignot uit Doornik, leerling 

in 1464 en zeven jaar later vrijmeester. Hij maakte deel uit van 

een delegatie van Doornikse schilders die Jacques Daret naar 

Brugge meenam om aan de decoratie voor het huwelijk van 

Karel de Stoute te werken. Wellicht knoopte Mignot op dat 

moment contacten met het Brugse milieu aan. Merten Hermans, 

een Antwerpenaar, wordt als verlichter vermeld in de Liggeren. In 

1462 verwerft hij het meesterschap en neemt vervolgens twee 

leerlingen. Het gaat waarschijnlijk om de Martin Herman die 

in 1474 in Doernik vrijmeester werd. Hij was een veelzijdig 

kunstenaar die achtereenvolgens nog het meesterschap in het 

ambacht van de papierwerkers en, in 1484, van dat van de schil- 

ders verwierf. Men kent vier leerlingen bij hem, onder wie de 

miniaturiste Martha van Hulst die al eerder ter sprake kwam.” 

Herman beëindigde zijn carrière in zijn geboortestad. Een 
document uit Doornik uit 1492 noemt hem ‘pointre demou- 

rant en la ville d'Anvers’. Dit zijn slechts enkele voorbeelden, 

maar men kan ze naar believen aanvullen. Laat ons volstaan 

met nog het meer omstreden geval van Jan Creve fliliuls Joos 

te vermelden, een Gentenaar die in 1427 poorter van Brugge 

werd. Het gaat mogelijk om de persoon met dezelfde naam 

die samen met Jan van Eyck in de hertogelijke rekeningen ver- 

schijnt. De beroemde schilder vergoedt hem voor miniaturen 

uitgevoerd voor Filips de Goede.” Deze Jehan Creve (Crene, 

Crenne of Creuve) wordt betiteld als ‘boekverluchter die in 

Brugge verblijft’, maar men weet niets over zijn professioneel 

statuut op het moment dat hij Gent verlaat. ** 

In sommige gevallen heeft de te zware druk vanwege de 

plaatselijke gilden bepaalde miniaturisten er waarschijnlijk 

toe gebracht om zich in ‘lagedruk-zones’ te vestigen waar 
zij meer vrijheid genoten. Het betuttelende en overberege- 

lende karakter van plaatselijke ambachten kon inderdaad 

uitzonderlijke kunstenaars ontmoedigen, vooral wanneer 

dezen voor supraregionale instanties werkten zoals het 

Bourgondisch hof. Het meest in het oog springende voor- 

beeld hiervan is wellicht Lieven van Lathem: nadat hij in 

conflict raakte met het Gentse schildersambacht, verlaat 

hij de stad tussen 1459 en 1462 om naar Antwerpen te trek- 

ken waar hij het hoogtepunt van zijn carrière bereikte. Op 

dezelfde wijze kan het besluit van Simon Marmion om zich in 

Valenciennes te vestigen mogelijk door gelijkaardige overwe- 

gingen verklaard worden: hij vestigt zich in ieder geval in een 

stad waar de schilders niet in een gilde gegroepeerd zijn en 

waar hij vrij kan werken. Om zich van afzetmogelijkheden in 

meer protectionistische steden zoals Doornik te verzekeren 

verwerft hij daar gewoon bepaalde rechten. Hij blijft echter 

zonder gildedwang vanuit Valenciennes werken, waar hij het 

schildersmilieu beheerst en een productie tot stand brengt 

die voor de elite in alle Bourgondische territoria bestemd is. 

Socio-economische motieven vormen niet noodzakelijk 

de enige verklaring voor de bewegingen van de kunstenaars. 

Politieke omstandigheden kunnen eveneens beslissend zijn



geweest. Dat stelt Bodo Brinkmann tenminste voor om de 

aanwezigheid van de Meester van het Gebedenboek van 

Dresden in Amiens te verklaren.® De miniaturist had voor 

de Habsburgers gewerkt en zou Brugge ontvlucht zijn na 

de opstand van de ambachten en de gevangenneming van 

Maximiliaan r in februari 1488. Een roerige periode volgde 

hierop met sommaire executies die aan tal van mensen in 

dienst en uitde omgeving van de soeverein het leven kostten. 

De anonieme kunstenaar vond het mogelijk opportuun om 

voor een bepaalde tijd uit te wijken. Hij begaf zich in ieder 

geval naar de Sommevallei om pas tegen 1495 weer in Brugge 

op te duiken. Een ander geval van politieke ballingschap kan 

dat van de Meester van de Privileges van Gent en Vlaanderen 

zijn (ill. 14). Als deze inderdaad, zoals wij denken,*® met Jean 

Ramon de Jonge geïdentificeerd kan worden, een Gentenaar 

die in 1454. in Doornik meester-verluchter werd,” moet men 
zich afvragen of zijn verhuizing niet in verband staat met de 

nederlaag bij Gavere in juli 1453. De Gentse milities werden 

daarbij door het leger van Filips de Goede verpletterd en de 

stad betaalde voor haar opstand een zware politieke en eco- 

nomische tol. In die moeilijke omstandigheden zullen som- 

mige inwoners er wellicht de voorkeur aan gegeven hebben 
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< ILL. 15 

Een ‘tussenhandschrift'? Verschiltende composities 

uit het Getijdenboek van Joseph Bonaparte werden 

getrouw gekopieerd door een van de Meesters van 

Guillebert de Mets. Had deze direct toegang tot deze 

bron? Of kende hij deze modellen langs andere weg? 

Enkel een diepgaand onderzoek van de relaties tussen 

de Mets-groep en de Parijse miniatuurkunst uit het 

begin van de 15% eeuw kan ons nader inlichten over dit 

geval van duidelijke invloed. Parijs, Ca. 1415. 

Parijs, BNF, ms. lat. 10538, Getijdenboek van Joseph Bonaparte, 

f. 78r. Mazarine-meester, Opdracht in de tempel 

P ILL. 16 

Meesters van Guillebert de Mets, Opdracht in de 

tempel, miniatuur uit een getijdenboek ten gebruike 

van Rome. Doornik, ca. 1425-1435. 

Londen, Sotheby's, veiling van 16 juni 1997, lot 23, huidige 

bewaarplaats onbekend, getijdenboek ten gebruike van Rome, 

f. 75v. Opdracht in de tempel. 
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om te emigreren, vooral diegene die, zoals Ramon, profes- 
sionele contacten met andere steden hadden. 

Het hof kan eveneens een verbindend element zijn 

geweest en heeft misschien bijgedragen tot de vermenging 
van stijlen. De hertogen van Bourgondië recruteerden hun 
miniaturisten duidelijk onder de beste kunstenaars die 
in hun territoria actief waren.®® Grote opdrachten zoals 
de Chroníques de Hainaut of de Roman d'Alexandre impliceer- 
den de samenwerking van kopiisten en miniaturisten die 
in verschillende steden actief waren, in dit geval Bergen, 
Brugge en Brussel. Andere handschriften voor de hertog 
kunnen beschouwd worden als een staalkaart van stijlen uit 
de Zuidelijke Nederlanden. Een van de gebedenboeken van 
Eilips de Goede, dat bewaard wordt in Parijs,® bevat mini- 
aturen van Lieven van Lathem, maar ook van Dreux Jehan 

en een Kruisiging van Simon Marmion: Gent, Antwerpen, 
Brussel, Valenciennes, zelfs Brugge in dezelfde codex samen- 
gebracht. Sommige gevallen zijn nog meer eclectisch: de 
Grandes Heures, op dit moment verdeeld tussen Brussel en 
Cambridge,7° bevatten tal van miniaturen die tegen 1451 
werden toegevoegd. Anne Van Buren onderscheidt er de 
hand van tenminste zestien kunstenaars van verschillende 

herkomst in, onder wie miniaturisten uit Brugge (Willem 

Vrelant, de Meester van de Alexandre van Wauguelin, 
de Meester van de Kroning van Ursus of de Meester van 
Folpard van Amerongen), Brussel (Dreux Jehan en zijn 
medewerker, de Meester van de Begrafenisscènes van de 
Girart), Valenciennes (Marc Caussin) en Oudenaarde (Jan 

De Tavernier)” Het gaat hierbij uiteraard om boeken die 

tot de privésfeer van de vorst behoorden: hun artistieke 
invloed zou beperkt blijven en zou als zodanig niet kunnen 
bijdragen tot de vorming van een Bourgondische koinè. Maar 
soms kan men zich terecht afvragen of de gerichte toegang 
tot de hertogelijke verzameling sommige miniaturisten niet 

in staat heeft gesteld om hun repertorium aan ontwerpen te 
verrijken: een handschrift uit de hertogelijke librije als het 
Getijdenboek van Joseph Bonaparte? zou als inspiratie gediend 

kunnen hebben voor de Meesters van Guillebert de Mets. 

Verschillende composities, waaronder enkele van de hand 
van de Parijse Mazarine-meester (ill. 15), worden in ieder 
geval, en soms erg letterlijk, hernomen in de producten van 

de Mets-groep (ill 16).72 

De hertogen van Bourgondië kunnen niet als mecenas 

stricto sensu beschouwd worden, in ieder geval niet voor wat 
de miniatuurkunst betreft7* De miniaturisten die tot ‘var- 

lets de chambre’ werden benoemd — Jean Pestivien (ra4r- 
1446), Dreux Jehan G449-1454, 1464-1466) en Philippe de 
Mazerolles (1467-1479)”5 — lijken eerder te zijn gekozen 

op grond van hun organisatievermogen, in het kader van 

de dagelijkse leiding en het onderhoud van de hertogelijke 
librije dan omwille van hun artistieke talent>* Opmerkelijk 

genoeg gaat het in al deze gevallen om geboren Fransen. 

Zij brachten met zich mee een vaardigheid die zij in hun 

geboortestreek hadden opgedaan en zij droegen ook bij tot 

de vorming van een ‘Bourgondische’ stijl, al was het alleen 

maar door de keuze van hun medewerkers en de exploitatie 

van hun professioneel netwerk. 

Grote collectieve evenementen konden eveneens de con- 

tacten tussen kunstenaars in de hand werken. Het Banquet 

du Faísan uit 1454 bracht schilders bijeen uit alle windstre- 

ken van de gebieden van de hertog.” Er werd ook op ver- 
schillende miniaturisten een beroep gedaan zoals Simon 
Marmion en Jan De Tavernier. Jacques Daret, leraar van de 

miniaturist Êleuthère du Prêt en misschien zelf ook soms 

actief als verluchter, was eveneens van de partij, net als tal 
van andere kunstenaars die occasioneel met de illustratie 

van boeken in verband kunnen worden gebracht, zoals Jean 
Hennecart. Het huwelijk van Karel de Stoute in 1468 was 

C ILL 17 

Een Brugs product van de Meesters van Otto 

van Moerdrecht. Dit getijdenboek volgt het officie 

van Rome en bevat eveneens een miniatuur 

van een van de Meesters van de goudranken. 

De gehistorieerde scènes zijn geschilderd op losse 

folia, blanco op de keerzijde en tussen de pagina's 

van de tekst ingevoegd, in overeenstemming 

met een werkwijze die in Brugge courant werd 

toegepast. In dit geval is de randdecoratie van de 

tegenoverliggende pagina het werk van een andere 

schilder. Met andere woorden, men heeft niet 

naar eenheid in de margedecoratie gestreefd. 

In de rechterbenedenhoek ziet men een rest 

van een roodachtig gestempeld merk dat de 

Brugse oorsprong van dit geschilderd blad moest 

garanderen. Brugge, ca. 1427-1436. 

Modena, BEU, ms. lat. 805 (a G.9.17), getijdenboek 

ten gebruike van Rome, ff. 13v-1ár. Kruisiging. 
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opnieuw een gelegenheid voor contact tussen schilders uit 

het geheel van de Zuidelijke Nederlanden.”* De recrutering 

was hier nog veel breder dan in 1454. Nu verschijnen Jacques 

Daret, de Doornikse miniaturisten Jean Mignot, Jean de le 

Rue en Jean Herman, alsmede Lieven van Lathem. Men telt 

ook talrijke Gentenaren, evenals Williquin ‘de Verlicter’ van 

Ieper. Bij het eerste contingent voegen zich nog collega’s 

afkomstig uit ‘de steden Gent, Brussel, Leuven, Tienen, 

Bergen in Henegouwen, Le Quesnoy, Valenciennes, Dowaai, 

Kamerijk, Atrecht, Rijsel, Ieper, Kortrijk en Oudenaarde’.7° 

Andere gelegenheden om collega’s te ontmoeten waren de 

zgn. ‘congressen’ van schilders. Die van Gent in 1468, Ieper 

twee jaar later en Rijsel in 1472 gaven deze piccolo mondo van 

de schilders de kans om contacten aan te knopen of uit te 

breiden.” Religieuze feesten hebben wellicht ook de uit- 

wisseling bevorderd, zoals de grote jaarlijkse processie in 

Doornik. Bij de Gentse delegatie reed ook een wagen mee 

met vertegenwoordigers van het schildersambacht.* Ze zul- 

len zeker van de gelegenheid geprofiteerd hebben om hun 

Doornikse collega’s te ontmoeten. 

We moeten ons overigens geen illusies 

maken. Al deze kanalen hoeven niet per se 

transportbanden van stijlen te zijn geweest. 

Er zijn te veel ongrijpbare menselijke facto- 

ren. Maar in verscheidene gevallen lijken er 

Wahlverwantschaften te zijn ontstaan. De relaties- 

zonder-grenzen tussen Brugge en Utrecht bijv. 

zijn goed bestudeerd door Maurits Smeyers 

en Bert Cardon.®* Deze twee specialisten heb- 

ben aangetoond hoe vanaf het begin van de 

15 eeuw artistieke uitwisselingen tussen deze 

twee steden elkaar wederzijds bevrucht heb- 

ben. Beide steden hadden ook commerciële en 

religieuze banden. Dit verband leidde soms tot 

PILL. 18 

Deze miniatuur van de Meester van Gerard 

Brilis of zijn directe omgeving is ingevoegd in 

een collectarium — een liturgisch handschrift 

dat het feesteigen van de mis bevat — voor 

de cisterciënzerinnenabdij van Muizen bij 

Mechelen en getuigt van de activiteit van deze 

anonieme meester in Brabant. Het handschrift 

zelf is een soort portfolio waarin miniaturen 

die aan drie verschillende handen kunnen 

worden toegeschreven, samen zitten. Een 

hiervan zou die van een kloosterzuster kunnen 

zijn. Brabant?, derde kwart van de 15%“ eeuw. 

Doernik, BS, ms. 12, cisterciënzercollectarium, f. 21v. 

Genadestoel tussen twee engelen. 

DE ‘VLAAMSE’ MINIATUUR 

het nemen van protectionistische maatregelen door de een, 

wanneer het evenwicht door de commerciële agressie van de 

ander werd bedreigd. Dit is expliciet in Brugge in 1426 het 

geval en leidt tot de instelling van een systeem van merken 

die een lokale verankering zouden moeten verzekeren aan 

de miniaturen die in deze Vlaamse stad verkocht werden.” 

Sommige Hollandse kunstenaars zoals de Meesters van 

Otto van Moerdrecht opteren er dan wellicht voor om zich 

in Brugge te vestigen, wat hen in staat stelt hun productie 

zonder verdere problemen af te zetten (ill. 17).* Aangezien 

hun stijl nauw verwant is aan het dominerend idioom van 

de Meesters van de goudranken, kunnen ze zonder veel 

problemen in het plaatselijke artistieke milieu opgaan door 

zich op sommige van hun ontwerpen te inspireren. Hun bij- 

drage aan de vernieuwing van de Brugse miniatuurkunst zal 

daardoor echter uitermate beperkt, om niet te zeggen onbe- 

staande zijn. Wanneer daarentegen Willem Vrelant twintig 

jaar later in de voetsporen van deze oudere generatie treedt, 

slaagt hij erin er zijn stempel op te drukken. Vrelant werd 
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waarschijnlijk in Utrecht in de omgeving van de Meester van 

Catharina van Kleef opgeleid, maar onderging de invloed 

van de Franse miniatuur en die van zijn nieuwe, gekozen, 

Brugse domicilie met de Eyckiaanse kunst en de stijl van de 

Meesters van de goudranken. Op basis van deze veelzijdige 

erfenis ontwikkelt hij een stijl die, zoals we hebben gezien, 

de nieuwe Brugse mainstream zal worden. 

Ookal ziet men belangrijke uitwisselingen tussen Utrecht 

en Brugge, toch leidt dit alles niet tot een bovenregionale 

stijl. Het ziet er eerder naar uit dat de Noord-Nederlandse 

miniaturisten die in Brugge gaan werken, zich in het nieuwe 

milieu integreren. Ook wanneer ze in het Noorden blijven, 

maar voor de export werken, onderscheiden hun miniaturen 

zich niet wezenlijk van de productie in Brugge zelf. In de 

Scheldevallei is de situatie anders: hier drukt de uitstraling 

van Robert Campin, een schilder uit Valenciennes die zich 

in Doornik heeft gevestigd, zijn stempel tot in Gent. Deze 

artistieke doorsijpeling langs de as van de Schelde is van 

respectabele ouderdom en blijkt al in de architectuur en de 

beeldhouwkunst van de romaanse periode.* Twee mogelijk 

iets oudere tijdgenoten van Campin, de Doornikenaar Jean 

Semont (Parijs, BNF, ms. lat. 1364) en de (vermoedelijk 

Gentse) Meester van het Getijdenboek van Jan Zonder Vrees 

(Parijs, BNF, ms. n.a.l. 3055), zijn in het eerste decennium 

van de 15°“ eeuw actief. Zij delen dezelfde stijl in de marges 

met marginale uitlopers met beweeglijke Franse motieven 

die de Doornikse kunstenaar op wat classicistische wijze 

en de Vlaming op veel uitbundiger manier interpreteert. In 

tegenstelling tot de pre-Eyckiaanse stroming blijven bei- 

den trouw aan klassieke formules met geschakeerde ach- 

tergrond, eveneens ontleend aan de Parijse miniatuur. De 

volgelingen van de Vlaamse meester zullen het contact met 

Doornik blijven cultiveren, zowel de Meesters van Guillebert 

de Mets als hun opvolger, de Meester van de Privileges van 

Gent en Vlaanderen. De laatste zou zich zelfs in Doornik 

gevestigd kunnen hebben of er tenminste een ‘filiaal’ heb- 

ben gevestigd, volgens de hypothese van Gregory Clark.*® 

Alin een vroeg stadium hebben de onderzoekers gewezen 

op de verwantschap van deze miniaturen met de kunst van 

Robert Campin.” De invloed van deze Doornikse schilder is 

echter het grootst bij Jan De Tavernier, een van de meest geta- 

lenteerde miniaturisten van zijn generatie, met Oudenaarde 

als thuishaven, eveneens aan de Schelde. De Tavernier heeft 

duidelijk Campins monumentale en vaak anecdotische 

karakter met altijd oog voor het detail geassimileerd. Hij 

ontleent ook composities aan deze. Men kan zich afvragen of 

deze invloed op een direct contact met Doornik steunt of dat 

het eerder gaat om het gevolg van een soort filtering door toe- 

doen van schilders die in de trant van Campin werken, even- 

tueel in Gent.®® Er valt met name te denken aan de familie de 

Stoevere, Jan bijv. die zijn leertijd bij Campin doorbrengt, of 

aan Saladin, de voornaamste schilder in Oudenaarde in de 

tijd van De Tavernier.” Andere collega’s in Gent kunnen hem 

eveneens hebben beïnvloed, zoals de schepper van de grote 

muurschildering in het Groot Vleeshuis in Gent, traditioneel 

toegeschreven aan Nabur Martins. Dir monumentale werk, 

met duidelijk Campiniaans karakter, bevat motieven die De 

Tavernier zal hernemen en benutten. 

Deze concrete voorbeelden van contacten tussen steden 

en artistieke regio’s, die zowel in de archieven als in de stijl 

blijken, mogen een ander, en misschien wel frequenter, type 

niet verdoezelen: de invloed van rondtrekkende kunstenaars 

die als eenlingen in verschillende regio's actief waren. Het 
geval van de Meester van Gerard Brilis is in dit opzicht zeer 

illustratief (ill. 18). De analyse van zijn productie suggereert 

dat deze anonieme kunstenaar van mogelijk Franse afkomst 

eerst voor religieuze instellingen in Brabant en voor het 

hof werkt, onder de leiding van de Meester van de Girart de 

Roussillon. Vervolgens zou hij naar Gent zijn getrokken, 

waar hij voor een lekenpubliek verschillende getijdenboe- 
ken zou hebben verlucht.” Zijn hand is terug te vinden in 

handschriften die ook miniaturen bevatten van Lieven van 

Lathem, Nicolaas Spierinc en Jan De Tavernier. Het zou ech- 

ter verkeerd zijn de zeer persoonlijke stijl van deze meester 

als een bovenregionale stijl te beschouwen. Deze miniatu- 

rist is boven al een individuele bemiddelaar. Evenmin als 

de Meester van het Gebedenboek van Dresden in Doornik 

of Amiens invloed uitoefent op de milieus waar hij tijdelijk 

vertoeft, doet ook deze meester dat. Wil een individuele stijl 

zich doorzetten en zelfs een soort fabrieksmerk worden, 

dan is er iemand met het profiel van een ondernemer vereist 

zoals Vrelant of Liédet. 
Het voorgaande toont duidelijk aan dat de kartografie 

van de miniatuurkunst in de Zuidelijke Nederlanden steeds 

nauwkeuriger wordt. Maar dit werk van lange adem kan 

enkel vrucht dragen als de inspanningen van de laatste 

jaren om nieuwe stilistische eenheden en lokale idiomen 

te omschrijven een vervolg krijgen. Langzaam maar zeker 

zullen geprivilegieerde assen zich aftekenen door het toe- 

voegen of wegnemen van individuele gevallen. Dit zal ons 

hopelijk toestaan nauwkeurig het netwerk te reconstrueren 

waarlangs artistieke modes en ideeën, ontwerpen en stijlen 

doorsijpelen, alsmede hun krachtlijnen en relatief belang 

te bepalen. Dit fijne net van de activiteit van de miniaturis- 

ten in de Nederlanden kan ons dan de gelegenheid bieden 

werken uit hun isolement te halen, die men bij gebrek aan 

hun ontstaanscontext op dit moment nog als hapax moet 

beschouwen. Uiteindelijk zal deze studie het bindmiddel 

aanbrengen dat vereist is om een coherente, solide en con- 

sistente geschiedenis te schrijven van het verluchte hand- 

schrift in een in dit domein uitermate actief deel van het 

middeleeuwse Europa.
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Zie o.a. Vaughan 1970 (vooral het hoofdstuk 

Conquest and Expansion, p. 29-53); Schnerb 

1999. 
Prevenier en Blockmans 1983, p. 198-199. 

Zie over het belang van de stad in de 
Zuidelijke Nederlanden de vloed van 

publicaties uit de ‘Interuniversitaire 

attractiepool’ (IUAP) Stad en samenleving 

in de Lage Landen (1200-1800): stedelijke 

ruimte, kennis en sociaal kapitaal (nttp:// 
www.cityandsociety.be/) en met name de 
reeks Studies in European Urban History 

(Moo-1800) uitgegeven door Brepols 

De reglementen van de gilden weerspiegelen 

ook deze protectionistische tendenzen 

Het reglement van de schilders en glazeniers 
van Doornik 1480) spreekt openlijk over 
de oneerlijke concurrentie vanuit andere 

steden, zie Goovaerts 1896, p. 147-151. In 

Brugge nam het conflict tussen de schilders 
en de librariërs betreffende de controle over 

de miniatuurschilderkuns in 1426 scherpere 

vormen aan toen de laatsten zich massaal 

tot Utrecht en andere steden wendden 
om zich van miniaturen te voorzien (‘de 
voorseide ghesellen [.….] coopen ghetydelike 

beildekins ghemaect tUtrecht ende tanderen 

plaetsen buten der stede van Brugghe die 

zi binnen vercoopen’, zie Weale 1872-1873, 
p. 239-240). De stadsmagistraat kwam toen 

tussenbeide en legde merken op die de 
lokale productie moesten waarborgen. 

Zie over de term ‘Vlaams’ en zijn 

verschillende betekenissen de bijdrage 
van Michiel Verweij in deze catalogus. 
Durrieu 1921; Winkler 1925. 
Lyna 1933). 

Scriptorium. Revue internationale des Etudes 

relatives aux Manuscrits 1947-). 
Miniature flamande 1959. 

Zie over het omstreden begrip ‘atelier’ en 

de discussie waartoe dit aanleiding heeft 
gegeven Gil ‘Théorie de l'atelier '. 

Zie De Schryver 2007. 
Gent. Duizend faar kunst en cultuur 1975, vol. 
2, p. 321-396. 
Manuscrits à peintures 1993 

Vlaamse miniaturen voor Van Eyck1993 

Brinkmann 1997. 

Bousmanne 1997. 

Clark 2000 
Humineting the Renaissance 2003. 
Nash 1999. 

Zie o.a. Legaré 1992. 

Charron 2004; Schandel 1997. 
Gil1999. 
Vanwijnsberghe 2001a; Vanwijnsberghe 

20074a. 
‘Manuscrits à peintures’ 2010-2011, p. 302. 

Paviot 20024. 

Een zeer omstreden begrip: zie 
Vanwijnsberghe 2002. 
Een van de maatregelen die de opbloei van 
de kunstambachten in Brugge heeft kunnen 

stimuleren is de beslissing van de hertog uit 

1441 om voor vier jaar de toegangsrechten 
tot het poorterschap en de gilden te 
reduceren. Zie Blockmans 1995a, p. 12-13. 

Schandel 201. 

Hans-Callas en Schandel 2009 

Weale 1872-1873, p. 238-337 
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Schouteet 1989. 

Cornelis 1987-1988, 
De Schryver 2007. 

Wenen, ÖNB, ms. 1857, cf. Iluminating the 

Renaissance 2003, p. 137-141, nr. 19 
Hluminating the Renaissance 2003, p. 179- 

189 

Het werk van Cornelis (zie n. 32) berust 

voornamelijk op de gepubliceerde literatuur 

en op steekkaarten van Gentse erudieten, 

Lievois 2007; Verroken 2007. 

Verroken 2007. 
Vanwijnsberghe 2001a. 

Vanwijnsberghe 20074. 

Overzicht in Manuscrits à peintures 1993, 

p. 98-103. 

Gil 2001, p. 35-45. 
Gil 1999 

Gil 2000a, p. 49-69. 

Nys en Salamagne 1996. 

Gil en Nys 2004. 

Delaissé 1953; Cockshaw 1979, p. 116-125 

Pächt, Jenni en Thoss 1983, p. 53-54. 

Schandel 2903a. 

In ieder geval was Hennecart belast 

met de ‘visitatie’, de inspectie of 
kwaliteitscontrole van een houten paviljoen 

dat zijn Brusselse collega's voor de hertog 

beschilderd hadden. Zie de Laborde 1849- 

1852, vol. 2,, p. 228-229, nr. 4044. Ik dank 

llona Hans-Collas en Pascal Schandel voor 

deze referentie. 
Lebigue et Vanwijnsberghe 2008; Verheyden 

1947. 
Wenen, ONB, ms. 2549, cf. Thoss 1989 
Chroniques de Hainaut 2000 
Esch 2002, p. 641-668. 
lenny-Clark 2009. 

Vanwijnsberghe 2010. 

Legaré 1996. 

De dissertatie van Sophie Denoël behandelt 

de 15% eeuw enkel oppervlakkig, cf. Denoël 

2005. 
Vanaf 1453, cf. Rombouts en Van Lerius 1864- 

1876. 
Zie het overzicht en de synthese van 

Reynolds 2003 die in de soms zeer 
uiteenlopende reglementen algemene lijnen 
probeert te herkennen. 

Zie infra in deze bijdrage. 

Zie over deze twee kunstenaars 
Vanwijnsberghe 2001a, p. 290-291 en p. 302. 

Paviot 1990, p. 90-91. 
Creve is betuigd in Brugge tussen 1427 en 
1442; cf. Duverger 1955, p. 86. Hij verschijnt 

herhaaldelijk in de hertogelijke rekeningen, 
cf. Brussel, ARA, CC 46954 (1438), f. 2371-V; 
Rijsel, ADN, B1969 (1440), f. 369v (Paviot 

2009, en p. 422-423, no 59, 60 en p. 425, 
nr.79). Een document dat Paviot niet 

vermeldt (Rijsel, ADN, B1961 (1437-1438), 

f. 39r-V) heeft betrekking op het grote 

breviarium ten gebruike van Parijs dat in de 
Franse hoofdstad gekocht werd en vermeld 
wordt in de eerste twee referenties (Paviot 
2009, p. 422-423, nr. 58-59). Creve wordt er 

in omschreven als ‘demorant à Paris’, een 

duidelijke vergissing die wellicht te verklaren 
is door de aard en de herkomst van het 
handschrift. Ik dank Francis Cambier voor 
het signaleren van deze vermelding en Erik 
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Verroken voor de stimulerende discussies 

die we over deze ‘Gents-Brugse’ miniaturist 

avant la lettre hebben gehad. 
Brinkmann 1997, p. 371. 

Zie onze tekst over de Meesters 
van Guillebert de Mets. 
Vanwijnsberghe 2001a, p. 309 

De rekening betreffende het huwelijk van 

Karel de Stoute (1468) is hier heel expliciet 

over. Bode Amand Regnault wordt betaald 
om ‘te paard naar Gent, Oudenaarde en 

andere goede steden te gaan om alle 

beste handwerkslieden van het land, zowel 

schilders als anderen, te doen komen’, zie de 

Laborde 1849-1852, vol. 2, p. 342, nr. 4539. 
Parijs, BNF, ms. n.a.f. 16428, cf. Thomas 1976. 
Brussel, KBR, ms. 1035-37 en Cambridge, FM, 
ms. 3-1954. 

Van Buren 2002, p. 1377-1414. 

Parijs, BNF, ms. lat. 10538, cf. Paris 1400 

2004, p. 286-287, nr. 177. 

Avril 2006; Vanwijnsberghe 2007a, p. 244. 
Zij onderhielden geen eigenlijke ‘enlumineurs 

de sérail, om de uitdrukking van Avril 
en Reynaud te hernemen (Manuscrits 

à peintures 1993, p. 12). De grote 

meerderheid van de miniaturisten die 

voor hen werkten waren eerder free-lance 

kunstenaars, 

Jean Hennecart was geen ‘hertogelijke 
miniaturist’ in strikte zin. Hij was ‘schilder’ 

en ‘kamerknecht' van Karel de Stoute vanaf 
1467, wat een ander statuut was dan dat van 
Philippe de Mazerolles die hetzelfde jaar in 
dienst van de hertog kwam. Zie De Schryver 
1999, p. 65, n. 8, 
Met de opmerkelijke uitzondering van Dreux 

Jehan, indien deze tenminste geïdentificeerd 
kan worden met de Meester van de Girart 
de Roussillon. 

Caron 2003. De rekeningen betreffende dit 
grandioze feest worden bewaard in Rijsel 

(ADN, B 2017, ff. 251v-255v). De lijsten met 
kunstenaars zijn, met tal van leesfouten, 
uitgegeven in de Laborde 1849-1852, vol.1, 

nr. 1533-1575, P. 422-429 
Brussel, ARA, Rekenhof, nr. 1795, uitgegeven 

door de Laborde 1849-1852, vol. 2, no 4443- 

4899, p. 332-381. 
de Laborde 18491852, vol. 2, nr. 4880, 

bin. 
Pinchart 1881. 
Verroken 2007, p. 223 n. 6. 
Smeyers en Cardon 1991 
Farquhar 1980. 

Van Bergen 2007. 
Vanwijnsberghe 2007, p. 70. 

Clark 2000. 
Bernath 1913, p. 22-25. De auteur beschouwt 
een handschrift dat wij tegenwoordig 

beschouwen als een laat product van de 

Meesters van Guillebert de Mets (ill. 16) als 

het werk van een voorloper van Campin. Zie 

ook Winkler 1915, p. 306-324 (meer bepaald 

p. 310) 
Nys 2007. 
Zie hierover het hoofdstuk over Jan 

De Tavernier. 

Marrow 2007


