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De pre-Eyckiaanse paneel- 

schilderkunst in de Nederlanden 

Een prelude op de Vlaamse primitieven? 

Cyriel Stroo 

Met medewerking van Dominique Deneffe, 

Famke Peters en Dominique Vanwijnsberghe 

In het jaar 1400 was Robert Campin 

waarschijnlijk een jongeman van 

omstreeks 20 à 25 jaar. Hij was 

vermoedelijk iets jonger dan, maar toch 

tijdgenoot van Hubert van Eyck, de 

oudere broer van Jan die toen zelf 

hoogstens een tiener kan geweest zijn. In 

1400 of het jaar voordien werd Rogier van 

der Weyden geboren. Deze vier 

uitzonderlijk getalenteerde kunstenaars en 

hun begaafde volgelingen veroorzaakten 

een picturale revolutie in de Zuidelijke 

Nederlanden en vervolgens in geheel 

Europa. 

Nauwelijks bekend is de schilder- 

kunst die hen direct voorafgaat, op het einde 

van de 14de en het begin van de 15de eeuw. 

De restanten van deze productie, die door- 

gaans de “pre-Eyckiaanse paneelschilder- 

kunst” wordt genoemd, zijn erg schaars. Wat 

bewaard bleef, is niet of onvoldoende bestu- 

deerd, en de oppervlakkige studies leiden 

vaak tot uiteenlopende interpretaties. Aan het 

Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimo- 

nium (KIK) in Brussel loopt sinds 2003 een 

onderzoeksproject , waarin dit domein syste- 

matisch wordt geëxploreerd, mede met be- 

hulp van de modernste technische hulpmid- 
delen. 

Een grondige kennis van de paneel- 

schilderkunst omstreeks 1400 is cruciaal om 

de oorsprong van de kunst der Vlaamse pri- 

mitieven te begrijpen. Zonder hun schep- 

pende kracht te willen ontkennen, mag niet 

worden vergeten dat ook deze kunstenaars 

verankerd zijn in een traditie. De studie van 

deze traditie laat toe inzicht te verwerven in 

de oorsprong, de wortels van hun zo ge- 

roemde naturalistische beeldtaal. 

Schilderen op paneel 

omstreeks 1400 

Op de drempel van de vijftiende eeuw 

worden de mogelijkheden verkend van een 

jong, relatief nieuw medium. Het schilderij op 

paneel, voorheen niet ongebruikelijk, maar 

eerder een randverschijnsel, groeit uit tot een 

zelfstandig medium. Vorm en formaat varië- 

ren naargelang de bestemming en de functie 
van het werk, van handig kleinood tot indruk- 

wekkend monument. Het aantal bewaarde 

objecten is gering, de verscheidenheid groot. 

Het gaat om reliekschrijnen, retabels, devotio- 

nele schilderijen in de vorm van een zelfstan- 

dig paneel, een tondo, een diptiek, triptiek of 

quadriptiek. Het ene was een prestigieuze op- 

dracht van het hof, het andere had een meer 

bescheiden bestemming binnen een religi- 

euze gemeenschap of voor een devote parti- 

culier. 
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Nog decennialang wordt vastgehou- 

den aan de materiaalesthetiek van de edel- 

smeedkunst, met figuraties tegen gouden 

achtergronden die opgesmukt zijn met deco- 

raties in de ponstechniek van de edelsmid. 

Realiteit en kunstmatigheid blijven nauw met 

elkaar verweven. Er wordt volop geëxperimen- 

teerd met de uitbeelding van ruimte en vo- 

lume, gevoelsgeladen houdingen en uitdruk- 

kingen van figuren die op elkaar lijken te 

reageren, maar de oude decoratieve en vaak 

abstraherende vormenschema's zijn nooit he- 

lemaal verdwenen, Van werk tot werk kan de 

balans zelfs overgaan van het ene uiterste in 

het andere. In de meest vooruitstrevende wer- 
ken is er een nieuwe aandacht voor de alle- 

daagse werkelijkheid, en dit betekent een 

waar keerpunt. Het duidt op een veranderend 

menselijk bewustzijn, de mens die scherper 

dan ooit tevoren zijn plaats definieert in de 

 



wereld; de mens ook die zichzelf vindt, die 

zijn eigen innerlijk exploreert. Bij de Vlaamse 

meesters van de volgende generaties worden 

deze naturalistische expressievormen maxi- 

maal verfijnd. 

Een monument: 

het Passieretabel van Dijon 

Aan vrijwel geen enkel pre-Eyckiaans 

paneel kan de naam van een kunstenaar wor- 

den verbonden. Melchior Broederlam is de 

enige uitzondering. Geboren in leper om- 

streeks 1350, was hij eerst hofschilder bij 

Lodewijk van Male, graaf van Vlaanderen, van 

april 1381 tot januari 1384. Vervolgens kwam 

hij in dienst van de Bourgondische hertog 

Filips de Stoute, tot diens overlijden in 1404. 

Broederlam beschilderde de buitenlui- 

ken van het monumentale Passieretabel 

(Dijon, Musée des Beaux-Arts) dat Jacob de 

Baerze in 1391 vervaardigde voor Filips de 

Stoute. Het Bourgondische wapen, evenals de 

initialen P (Philippe) en M (Margareta van 

Male, zijn echtgenote), figureren op de lijsten. 

Hij verzorgde ook de polychromie van de 

sculptuur op de binnenzijden. De taferelen op 

de luiken, nl. de Annunciatie, de Visitatie, de 

Opdracht in de Tempel en de Vlucht naar 

Egypte, zijn het enige bewaarde figuratieve 

schilderwerk van de kunstenaar. 
Technisch en esthetisch staan ze voor 

de hoogste kwaliteit. De schildering getuigt 
van een vakkundige en creatieve omgang met 

een waaier aan materialen en technieken. De 

eikenhouten panelen zijn bedekt met een lin- 

nen doek als tussenliggende drager waarop 

de eigenlijke grondlaag werd aangebracht. Uit 

de studie van de onderliggende tekening blijkt 

dat Broederlam passer en liniaal hanteerde bij 

het ontwerp van de gebouwen. Bepaalde mo- 

tieven en zones werden in de grondlaag ge- 

grift om ze duidelijk af te lijnen. De achter- 

gronden, evenals diverse uitbeeldingen van 

metalen objecten werden vervolgens bekleed 

met goud- of zilverblad. Deze zones werden 

deels beschilderd, deels bewerkt met het 

ponsoen, een metalen stift van uiteenlopende 

puntdiktes, waarmee een gevarieerde, erg 

verfijnde decoratie van rankwerk, bloemen, 

sterren en soortgelijke motieven werd aange- 

bracht op het bladgoud, en waarbij soms re- 

kening werd gehouden met bepaalde lichtef- 

fecten. De buitengewone interesse voor de 

werking van het licht is opvallend voor de ge- 

hele schildering. Even nieuw en toekomstge- 

richt zijn de ruimtelijke integratie van de per- 

sonages en een bijzondere aandacht voor 

werkelijkheidsgetrouwe details van planten, 

stoffen en materialen. De figuren zijn erg re- 

alistisch opgevat, als mensen van vlees en 

bloed, ondanks de elegante poses en de gra- 

cieuze draperingen van de gewaden. 

Sieraden voor het hof 

De Quadriptiek Antwerpen-Baltimore 

(Antwerpen, Museum Mayer van den Bergh 

en Baltimore, Walters Art Museum) was een 

opvouwbaar, draagbaar object. De vier schar- 

nierende panelen konden als een kamer- 

scherm worden opgesteld. In geopende 
toestand ziet men achtereenvolgens de An- 

nunciatie, de Geboorte, de Kruisiging en de 

Opstanding. Enkel de buitenste panelen zijn 

ook aan de keerzijde beschilderd. Ze dragen 

de voorstelling van Sint-Christoffel en het 

Doopsel van Christus. De vorm herneemt 

deze van voorwerpen in ivoor en edelmetaal, 

zoals opgetekend in de inventarissen van de 

hertogen van Anjou, Berry en Bourgondië, 

sommige bestaande uit zes scharnierende pa- 

nelen die uitgevouwen de breedte halen van 

een altaar. Italiaanse voorbeelden, zoals de 

Orsinipolyptiek van Simane Martini (verspreid 

over musea in Antwerpen, Berlijn en Parijs), 

stonden waarschijnlijk model voor het vierluik, 

Het was snel en eenvoudig op te bergen, te 

vervoeren en weer uit te pakken, bijvoorbeeld 

voor individuele gebeden op reis. Waarschijn- 

lijk komt het eveneens uit het bezit van Filips 

de Stoute, hoewel de karakteristieke ‘eigen- 

domsmerken' (wapenschilden, initialen of an- 

dere tekens) ontbreken. 
De kwaliteit, technische verfijning en 

veelzijdigheid van de schildering zijn ver- 

bluffend. Soepele decoraties op de met blad- 

goud belegde achtergronden zijn uitgevoerd 

in de verfijnde ponstechniek. De schilder de- 

monstreert zijn bekwaamheid in de realisti- 

sche weergave van kostbaar textiel, waaron- 

der goudbrokaat en Italiaanse zijdeweefsels 

met kleurrijke bloemmotieven. Zoals bij vele 

pre-Eyckiaanse panelen gaat het ook hier om 

een unieke stijl, nauwelijks met andere con- 

temporaine werken in verband te brengen. 

Broederlams Passieretabel en de Ant- 

werpse Quadriptiek zijn producten van de 

Bourgondische hofkunst. De materiële rijk- 

dom, de uitzonderlijke kwaliteit en de estheti- 

sche verfijning beantwoorden aan het prestige 

van de opdrachtgever, die zich met het “op 

maat gemaakte” voorwerp identificeert. 

De Friptiek van de Triniteit (Berlijn, 

Staatliche Museen, Gemäldegalerie) wordt 
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eveneens in verband gebracht met een op- 

dracht van Filips de Stoute. De vakkundige 

uitvoering, rijke materialen, een scala van vir- 

tuoze technieken en het uitgebeelde thema 

van de Triniteit zelf lijken helemaal aan te slui- 

ten bij de Bourgondische hofkunst van om- 

streeks 1400. 

Het beeldvlak is uitzonderlijk strak in- 

gedeeld. Het is geometrisch georganiseerd 

volgens een geponste decoratie van inge- 

schreven ruit, rechthoek en halve cirkels die 

de lijsten van de vierpasvorm getrouw volgen 

of doortrekken. Deze vormen werden uitge- 

voerd met behulp van passer en liniaal. De fi- 

guren schikken zich volledig naar het geome- 

trische basispatroon. Nergens worden de 

grenzen overschreden. Op de radiografie zijn 

hier en daar sporen van fijne, ingegrifte con- 

touren waarneembaar. Het schilderwerk ge- 

tuigt van een buitengewone zin voor het re- 

alistische detail. In de voorwand van de 

lessenaars waarachter de vier evangelisten 

hebben plaatsgenomen op de zijluiken, zijn 

de nerven van het hout geschilderd. De kleur- 

tonaliteit van de gezichten is zeer genuan- 

ceerd met een subtiel dégradé dat ook de vo- 

lumes bepaalt van de lichamen onder de 

gewaden. De suggestie van brokaat kwam tot 

stand met behulp van parallelle lijnen, gegrift 

in de grondlaag, vervolgens bedekt met blad- 

goud en tenslotte beschilderd met motieven. 

Het roostermotief in de holte van de troon 
werd met het penseel in de nog natte verf uit- 

gelijnd. 
De vierpasvorm lijkt vandaag bijzon- 

der, maar was toen niet zo ongewoon. Als de- 

coratieve omlijsting van reliëfs en miniaturen 

wordt ze frequent gebruikt, eerst in ltalië, later 

in de Nederlanden. Ook zeer kostbare objec- 

ten kregen deze vorm, zoals blijkt uit de in- 

ventaris van Filips de Stoute van 1405 met de 

vermelding van een tableau d'or à quatre de- 

mis compas. Het sieraad was voorzien van 

parels, saffieren en diamanten en droeg een 

voorstelling van de Triniteit tussen vier enge- 

len zoals op het middenpaneel van de Ber- 

lijnse triptiek. Voor een beschilderd paneel 

lijkt deze vorm toch ook niet alledaags. De 

kleine devotionele triptiek behoudt iets van 

een verfijnd, exclusief object. 

Beschilderde reliekschrijnen 

voor de cultus en de devotie 

Het Reliekschrijn van Sint-Ursula uit 

het Sint-Janshospitaal in Brugge is waar- 

schijnlijk het schrijn van waaruit in 1489 de 

relieken werden overgebracht in het nieuwe 

en veel grotere Ursulaschrijn van Hans Mem- 

ling. Centraal staat een in halfreliëf uitge- 

werkte voorstelling van de H. Ursula die haar 

mantel open spreidt voor de 11.000 maag- 

den. Zij wordt links geflankeerd door de H. 
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Anoniem, Quadriptiek Antwerpen- 

Baltimore (detail van het paneel met de 

Geboorte: Jozef) tempera en olie op eik, 

Meer iN ELT) 

pen, Museum Mayer van den   
Maagd met het Kind en Sint-Jan de Doper, 

rechts door Sint-Cecilia en Sint-Barbara. Jo- 

hannes de Doper draagt een lantaarntje, een 

uitzonderlijk, op het evangelie geïnspireerd 

Anoniem, Ursulaschrijn, tempera op eik, 19,2 

motief dat hem karakteriseert als /ucerna of 

lichtdrager. Vermoedelijk is het motief van 

oorsprong Brugs, want nadrukkelijk aanwezig 

in de Brugse miniatuurkunst vanaf circa 

1400. 

De radiografie brengt talrijke overschil- 

deringen aan het licht. Spectaculair is de ont- 

dekking van de decoratie met rankwerk die 

schuilgaat onder de rode achtergrond. Wel- 

licht gaat het om de oorspronkelijke versie- 

ring. Het kleed van de heilige Cecilia werd 
eveneens overschilderd met een totaal ver- 

schillende decoratie. Het is in dit geval dus 

bijzonder moeilijk om de oorspronkelijke 

schildering te beoordelen, laat staan uit te 

maken of dit werk representatief zou kunnen 

zijn voor de schilderkunst op paneel in 

Brugge omstreeks 1400. 

Het gaat hier om een veel bescheide- 

ner opdracht dan de vorige, waarbij het pres- 

tige in veel mindere mate een rol speelde. 

Soberder middelen en het gebruik van minder 

kostbare materialen hadden uiteraard ook ge- 

volgen voor de technische uitvoering en de 

esthetiek van het werk. Dit geldt bijvoorbeeld 

ook voor de vrij rudimentaire beschildering 

van het Mauritiusschrijn in Namen (Musée 
des Arts anciens du Namurois) en het Reliek- 

schrijn met een fragment van de sluier van de 

H. Maagd in Tongeren (Onze-Lieve-Vrouwba- 

siliek). 

‚Oxl14,5em, ca. 1400-1415. — Brú 
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In tegenstelling tot de reliekschrijnen van 

Brugge en Namen die opgevat zijn als een 

huisje of kapel, heeft de reliekhouder van 

Tongeren een bijzondere vorm. In het midden 

van het paneel werd een ruimte uitgediept om 

de sluierreliek te presenteren. De holte wordt 

afgesloten door twee luiken die aan de bin- 

nenkant versierd zijn met de Annunciatie. 

Deze vormgeving komt precies overeen met 

die van de vroeg-13de-eeuwse, zilveren re- 

liekhouder van het H. Kruis uit de kerkschat 

te Tongeren, wellicht de inspiratiebron voor 

het houten schrijn. Oorspronkelijk was de re- 

liekhouder met de sluier van Maria voorzien 

van bladgoud. 

De Friptiek van de Calvarie met heili- 

gen uit het bezit van het OCMW in Mechelen 

was eveneens een bescheiden opdracht. Het 

blijkt, op enkele figuren na, erg afgesleten en 

bewerkt. Het drieluik, bekroond met puntge- 
vel, is voorzien van in het hout uitgespaarde 

compartimenten voor de figuraties, afgesloten 

met rondbogen, en onderaan elk comparti- 

ment cilindervormige openingen voor het op- 

bergen en tegelijkertijd exposeren van relie- 

ken. Het ‘klassieke’ reliekschrijn wordt hier 

een soort monstrans. Deze accumulatie van 

Memlingmuseum, Sint-Janshospitaal.  



schilderde luiken van het monumentale Pas- 

sieretabel in de St. Reinoldikirche in Dort- 

mund zijn evenzeer frappant. Sommige gelij- 

kenissen zijn conventioneel, maar andere 

kunnen wijzen op een gemeenschappelijk 

model, of een uitvoering binnen hetzelfde ate- 

lier, misschien zelfs door dezelfde kunstenaar. 

Specialisten op het gebied van de beeldhouw- 

kunst menen dat het gesculpteerde midden- 

gedeelte van het Passieretabel in Brussel tot 

stand kwam, en denken bijgevolg aan een 

Brusselse origine voor de beschilderde zijlui- 

ken én dus ook voor het Huidenvetterspaneel. 

De Sint-Anna te drieën in de Maria- 

Magdalenakerk in Neerlanden was zwaar 

overschilderd. Na restauratie kwam de origi 

nele uitvoering opnieuw aan de oppervlakte, 

maar in sterk gehavende vorm. Een doorge- 

dreven stilistische vergelijking met contempo- 

raine werken is erg moeilijk geworden. Het 

moet oorspronkelijk nochtans een kwaliteits- 

vol werk geweest zijn, van een verfijnde en 

gevarieerde technische uitvoering met opge- 

legde reliëfs, edelstenen of glaspasta’s op de      relieken van diverse heiligen met hun beelte- 
nis toont een grote rijkdom aan bemiddelaars, 8 

als een soort symbolisch kapitaal. De heiligen ö 

worden opgesteld in rijen zoals ze in de lita- Ri 
nieën, de een na de ander werden gedecla- se 

ER 

meerd en hun tussenkomst werd afgesmeekt. 

Conservatie- en 

interpretatieproblemen 
De Calvarie met Sint-Barbara en Sint- 

Katharine of het Huidenvetterspaneel 

(Brugge, Sint Salvatorskathedraal) wordt tradi- 

tioneel in verband gebracht met het Brugse 

ambacht van de huidenvetters, maar hierover 

is geen enkel documentair gegeven bekend. 

De vorm is ongewoon. Het gaat om een platte 

kist die met een op de bovenste lijst scharnie- 

rend deksel kon worden afgesloten. Een echt 

mobiel object was het echter niet, omwille van 

het formaat en het gewicht. 

Het werk is grondig gerestaureerd, op 

sommige plaatsen herschilderd met naboot- 

sing van craquelures. Typerend en in vrij 
goede staat is de decoratie op de achter- 

grond. De versiering is niet geponst, maar be- 

staat uit een met het penseel opgelegd reliëf 

van fijn rankwerk met zeer karakteristieke ge- 

stileerde bloemmotieven. Er werd bladgoud 

gebruikt om de achtergrond te bedekken, 

maar ook zilverblad bijvoorbeeld voor het har- 

nas van de soldaat bij de Gekruisigde. 

Van oudsher wordt het Huidenvetters- 

paneel beschouwd als een Brugs werk. Deze 

toeschrijving kan nog niet worden bevestigd. 

Intrigerende gelijkenissen zijn er met de pre- 

Eyckiaanse Calvarietriptiek in Chicago (The 

Art Institute). De overeenkomsten met de be- 

1395-1400 

Antwerpen, Museum Mayer 

van den Bergh 
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achtergrond en eventueel op de aureolen, de- 

coraties overigens die gemeengoed waren 

voor de beeldhouwkunst van deze periode. 

De cirkels van de aureolen werden getrokken 

met behulp van een passer. Volgens het 

dendrochronologisch onderzoek zou het pa- 

neel ten vroegste omstreeks 1429 klaar zijn 

geweest voor beschildering, maar de vormen- 

taal sluit nog helemaal aan bij deze van de 

kunst omstreeks 1400. Bijzondere karakteris- 

tieken van het iconografisch type, zoals de 

manier waarop het Kind in de plooi van Ma- 

ria's mantel wordt vastgehouden, verwijzen 

naar Zuidnederlandse prototypes. In 1722 liet 

de toenmalige eigenaar, Johannes Fredericus 

van Brackel, pastoor van Neerlanden, zijn 

beeltenis toevoegen. 

Het Paneel van Kortessern (Brussel, 

KMSKB) is onvolledig. De plank werd op ver- 

schillende plaatsen afgeschaafd om ze als bo- 

venblad te kunnen verwerken in een kast, 

waardoor de beschildering erg werd bescha- 

digd. Aan de rechterzijde ontbreekt een volle- 

dig tafereel. Oorspronkelijk waren er vijf scè- 

nes uit het leven van Maria gegroepeerd rond 

het centrale Kroningstafereel. Men is het niet 

eens of het ging om een altaarstuk, een pre- 

della of een antependium. Door het technisch 

onderzoek kwam de rijkdom aan materialen 

en technieken aan het licht, met ondermeer 

reliëfapplicaties en het gebruik van goud- en 
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tinblad, Het moet een belangrijke opdracht 

zijn geweest, het werk ook van een zeer be- 

gaafd artiest, zoals tevens blijkt uit de berede- 

neerde en trefzekere lijnvoering van de onder- 

tekening waarmee de volumes en de 

drapering worden voorbereid. 

De twee panelen van Walcourt (Na- 

men, Musée des Arts anciens du Namurois) 

zijn nog erger beschadigd. Men trof ze aan als 
deuren van een kast voor liturgische gewa- 

den. Waarschijnlijk gaat het om luiken van 

een retabel, met voorstellingen van de Annun- 

ciatie en de Visitatie, maar ze werden voor 

meer dan een derde van de breedte afge- 

zaagd en er zijn ook zeer grote lacunes, vooral 

op het luik met de Visitatie. Volgens de tradi- 

tionele opvattingen zouden de panelen vrijwel 

gelijktijdig met Broederlams Passierelabel zijn 

vervaardigd. De artistieke kloof die de beide 
werken scheidt, lijkt echter onwaarschijnlijk 

diep. 

Enkele miskende topwerken 

Het forenretabel (Antwerpen, Museum 

Mayer van den Bergh) is in uitzonderlijk 

goede staat. Het retabel bestaat uit een voet- 

stuk met vaste rug en een baldakijn bekroond 

door een spitse, opengewerkte toren. Aan het 

rugvlak scharnieren twee paar zijluiken die de 

centrale nis als een schrijn afsluiten. Ze zijn 

voorzien van vijf taferelen uit het leven van 
Christus. Het is niet uitgesloten dat de hoge, 

opengewerkte toren een kristallen reliekhou- 

der bevatte. In de nis stond oorspronkelijk 

een sculptuur van de H. Maagd met Kind. 

Een originele sculptuur is nog aanwezig bij 

het naar vorm en uitvoering nauw aanver- 

wante Cerdonretabel (Parijs, Louvre). 

De bewerkte goudgrond, de vergulde 
toren en de schildering creëren de illusie van 

een gouden schrijn met geëmailleerde figu- 

ren, als ware het een product van de edel- 

 



smeedkunst. Het retabel vormde zo goed als 

zeker de bekroning van een altaarstuk in een 

kerk of een kapel. Dit is ondermeer te zien op 

het Sacramentenretabel (Antwerpen) en de 

Exhumatie van Sint-Hubert (Londen), beide 

van Rogier van der Weyden, maar ook op di- 

verse 15de-eeuwse Vlaamse miniaturen. 
Blijkbaar betrof het een retabeltype dat niet 

uitzonderlijk was voor de Zuidelijke Nederlan- 

den. Een analoge vormgeving en comparti- 

mentering werden reeds toegepast op 14de- 

eeuwse ivoren veelluikjes, vele vervaardigd te 

Parijs. Een reliekenretabel uit het Cisterciën- 

zerklooster in Stams (Tirol) van ca. 1386- 

1388, maar enkel gekend op grond van een 

vroeg-1/de-eeuwse tekening, heeft dezelfde 

vorm met een vrijstaande sculptuur in het 

midden op een sokkel waarrond het schrijn 

met de relieken zich ontvouwt. 
De Norfolktriptiek (Rotterdam, Mu- 

seum Boijmans Van Beuningen) zou even- 

eens kunnen verband houden met de vere- 

ring van relieken. Technisch onderzoek wees 

uit dat in de eiken plank van het middenpa- 

neel een blokje naaldhout werd gemonteerd, 

door sommigen geïnterpreteerd als een reliek 

van het Heilig Kruis. Het drieluik was waar- 

schijnlijk bestemd voor de particuliere ge- 

bedspraktijk. Het ziet eruit als een voorwerp 

van steen en edelmetaal. De houten drager 

werd gesublimeerd door de uiterst gesofisti- 

keerde schildering. Figuren en taferelen zijn 

voorgesteld tegenover een rijk bewerkte gou- 

den achtergrond en binnen een geschilderde 

architecturale omlijsting in trompe-l'oeil, die 

de illusie wekt van een kerkgebouw. Het ico- 

nografisch programma is opgebouwd rond de 

centrale voorstelling van de Man van Smarten 

met de passiewerktuigen en de Kroning van 

de H. Maagd. Op grond van de voorstelling 

van diverse Maaslandse heiligen wordt het 

drieluik traditioneel toegeschreven aan een 

Maaslands atelier. 

En dan is er nog de Carranddiptiek 

(Firenze, Museo Nazionale del Bargello), een 

meesterwerk dat wordt toegeschreven aan de 

meest uiteenlopende Europese kunstcentra, 

maar dat nauw aansluit bij de Vlaamse kunst- 

productie omstreeks 1400. De composities op 

het tweeluik met een Sacra conversatione en 

een Kruisiging zijn revolutionair in de organi- 

satie van het beeldvlak. De enscenering van 

het gebeuren op Golgotha, met een uitge- 
kiende en overtuigende ruimtelijke opstelling 

van een vrij groot aantal personages op het 

smalle paneel, is baanbrekend. Enkel de ge- 

kruisigde Christus staat frontaal op het beeld- 

vlak. Niet in een traditionele, friesvormige op- 

stelling, maar rondom het centrale kruis 

kregen de compacte groepen hun plaats. Ge- 

heel nieuw is de haaks op het beeldvlak ge- 

plaatste goede moordenaar aan het kruis, 

bijna buiten het beeld en gedeeltelijk onzicht- 

baar achter de lijst en het maaswerk. Dit mo- 

tief vergroot de ruimte van het voorplan en 

opzij tot een imaginaire plaats die doorloopt 

achter de lijst. Er wordt de toeschouwer zelfs 

een blik gegund onder de bodem van de heu- 

vel, aangeduid door de schuin oplopende ta- 

lud van de onderste lijst. Daar ligt het lichaam 

van Adam, voorgesteld als een lijk in staat van 

ontbinding. De beenderen van de arm komen 

gedeeltelijk te voorschijn boven de grond in 

het beeldvlak van de levenden. De opvallende 

aandacht voor het macabere en het mense- 

lijke verval hoort ook bij deze naturalistische 

tendens. De emotionele intensiteit, de zin voor 

drama en de ruimtelijke experimenten lijken 

direct te anticiperen op het naturalisme van 

de Vlaamse primitieven. 

Het panorama van de pre-Eyckiaanse 

paneelschilderkunst uit onze gebieden krijgt 

langzamerhand reliëf, kleur en perspectief. In 

het kader van het onderzoeksproject in het 

KIK worden massaal nieuwe en soms erg ver- 

rassende gegevens aan het licht gebracht. 

Het blijkt te gaan om een kunst met vele ge- 

zichten. Het hele spectrum van het artistieke 

kunnen komt erin tot uiting, van het rudimen- 

taire tot het sublieme. Enkele meesterwerken 

getuigen van een zeer geraffineerde verbeel- 

ding en een weergaloos esthetisch gevoel, die 

het genie van de volgende generaties lijkt aan 

te kondigen. De vraag of hier echt de voe- 

dingsbodem ligt voor de kunst der Vlaamse 

primitieven, kan in dit stadium van het onder- 

zoek nog niet worden beantwoord. Het komt 

er in de eerste plaats op aan deze rijke pictu- 

rale verscheidenheid zo genuanceerd moge- 

lijk te registreren en deze kunstproductie de 

plaats op de kaart van de kunstgeschiedenis 

toe te kennen waar ze recht op heeft. 
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