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Fig. 19a-c Idem, détail des visages féminins. X059191, X059188, X059190.

Plus concluants nous paraissent étre les liens avec
les ceuvres de Metsys lui-méme et de son atelier. La
compilation de plusieurs modeles du maitre et le style
général de la peinture encouragent a penser que 1’ceuvre
pourrait avoir été produite directement dans 1’atelier du
maitre a Anvers. En effet, I’imitation méticuleuse et res-
pectueuse de son style et de sa technique dans le pan-
neau central émane probablement d’un artiste formé au
sein de 1’atelier. En revanche, comme 1’atteste notam-
ment le caractere tres spontané de son dessin, le peintre
des volets a développé sa propre méthode de travail et
son propre style, mais qu’il tente néanmoins d’uniformi-
ser avec celui du panneau central et, peut-étre, de 1’ate-
lier dans lequel il travaille. Sa technique picturale relati-
vement différente et la touche maniériste qu’il apporte
permettent par exemple d’envisager qu’il s’agirait d’un
assistant engagé par Metsys mais sans doute formé dans
un autre atelier®’. Les derni¢res études ont en effet mon-
tré que le voisinage direct des différents ateliers anver-
sois semble avoir favorisé les déplacements de peintres
et les échanges d’idées, les assistants pouvant également
travailler simultanément dans plusieurs ateliers®.
L’éventualité que seule la Vierge a I’Enfant ait été peinte
dans ’atelier de Metsys n’est pas tout a fait a exclure. Il
semble qu’il était fréquent, dans le cas des ceuvres de
marché, de peindre uniquement le panneau central et de
laisser les volets non peints afin d’offrir la possibilité a
I’acquéreur de les personnaliser en faisant peindre son
portrait, ses armoiries ou son saint patron®. Néanmoins
le choix des saintes Catherine et Barbe, sujet particulie-

1 Sur la présence d’assistants dans les ateliers de peintures anversois

et leurs déplacements, voir MARTENS et PEETERS 2006.
9 LEEFLANG 2005, p. 242-246.
% VErMEYLEN 2001, p. 50.
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rement ordinaire, de méme que la copie partielle d’un
modele de Metsys pour le volet droit également contre-
disent selon nous ce déroulement des faits®.

Conclusion

Dans le passé, de nombreux historiens de I’art ont situé
I’origine du triptyque de la collection de I’asbl Adornes
a Bruges. S’il est vrai que le traditionalisme de la com-
position et les dimensions apparemment brugeoises de
I’ceuvre semblent aller dans ce sens, le recours a plu-
sieurs modeles de Quentin Metsys accompagné de
quelques digressions maniéristes nous font davantage
croire a une production anversoise, éventuellement dans
I’atelier du maitre. Quoi qu’il en soit, force est de
constater, a la suite de Peter van den Brink que, pour
I’atelier de Quentin Metsys, « les méthodes de produc-
tion ont malheureusement été peu étudiées si bien que
I’on ne sait pas grand-chose de la fagon dont les copies
y étaient réalisées »%, de sorte que la question de la pro-
venance reste toujours difficile a déterminer, ce que
n’améliore pas la circulation de modeles entre ateliers.

% L’hypotheése de volets déja peints et associés ultérieurement a la
Vierge a I’Enfant est a rejeter. L’étude des menuiseries a montré
que les volets et le panneau central faisaient partie d’'un méme
ensemble. De plus, 1’usage probable d’un modele de Metsys pour
sainte Barbe, la continuité du ciel et des bribes de paysage sur le
panneau central et les volets, de méme que 1’uniformisation du
style des volets sur celui du panneau central vont a 1’encontre de
cette théorie.

% VaN peN Brink 2001, p. 22.
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Le Triptyque de la Vierge a I’Enfant avec des anges musiciens, sainte Catherine et sainte Barbe de 1’église de Jérusalem a Bruges

Fig. 20 Idem, détail des visages.
a. Sainte Barbe.
b. Vierge.

Bulletin de I'IRPA, 34 93

98706_BullKIK34_04_De Zutter.indd 93 6/04/16 14:01



Dans tous les cas, le recours a des modeles réalisés au
début du xvre siecle® et le style général peu maniéré du
triptyque nous encouragent a le dater entre 1500 et 1515,
avant 1’apogée de la mode maniériste se situant entre
1515 et 1525.

% L’exécution des trois Madones bruxelloises de Quentin Metsys est

a notre connaissance unanimement reconnue comme antérieure a
1507. Quant a la Sainte Agnés de Cologne, modele probable de
sainte Barbe, seule De Bosque propose une datation vers 1518-
1522. Pour ne pas nous restreindre a cette datation étroite formu-
lée par un seul spécialiste, nous tiendrons compte d’une datation
plus large dans le premier quart du xvi© siecle.
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Samenvatting — Résumé — Abstract

De Triptiek met de Madonna en Kind met musicerende engelen, Sint-Catharina en Sint-Barbara van de Jeruzalem-
kerk in Brugge. Interdisciplinaire analyse van een Sacra Conversazione naar Quinten Metsys

Marine Perrin en Elodie De Zutter stellen de resultaten voor van de materiéle en historische studie die in het Koninklijk
Instituut voor het Kunstpatrimonium (KIK) werd uitgevoerd op de Triptiek met de Madonna en Kind met musicerende
engelen, Sint-Catharina en Sint-Barbara van de verzameling van de vzw Adornes te Brugge. De studie van de weten-
schappelijke documentatie (UV, RX, IRR) werpt een nieuw licht op de triptiek en biedt veel informatie over de uitvoe-
ringstechniek. De studie van de ondertekening en van de schildertechniek onthult onder meer dat het schilderij een
samenwerking is tussen twee kunstenaars met een andere opleiding die misschien in hetzelfde atelier werkten. De
analyse van de iconografie en stijl van het werk wijst op een nauwe band met de werken van Quinten Metsys, die actief
was in Antwerpen tussen 1491 en 1530. Verschillende modellen van de grote meester hebben immers duidelijk als bron
gediend bij de uitwerking van de compositie. Deze analyse leidt ook tot de formulering van hypotheses over de herkomst
en datering van de triptiek.

Le Triptyque de la Vierge a UEnfant avec des anges musiciens, sainte Catherine et sainte Barbe de 1’église de Jéru-
salem a Bruges. Analyse interdisciplinaire d’une Sacra Conversazione d’apres Quentin Metsys

Marine Perrin et Elodie De Zutter présentent les résultats de 1’étude matérielle et historique réalisée a I’Institut royal du
Patrimoine artistique (IRPA) sur le Triptyque de la Vierge a I’Enfant avec des anges musiciens, sainte Catherine et
sainte Barbe de la collection de I’asbl Adornes a Bruges. L’étude de la documentation scientifique (UV, RX, IRR) jette
un regard neuf sur le triptyque et apporte de nombreuses informations au sujet de sa technique d’exécution. L’étude du
dessin sous-jacent et de la technique picturale réveéle notamment que 1’ceuvre est une collaboration entre deux artistes,
de formations différentes, travaillant peut-étre dans un méme atelier. L’analyse iconographique et stylistique de 1’ceuvre
met en évidence un lien étroit avec les ceuvres de Quentin Metsys, actif a Anvers entre 1491 et 1530. En effet, plusieurs
modeles du grand maitre ont visiblement servi comme source dans 1’élaboration de la composition. Cette analyse auto-
rise également la formulation d’hypotheses de provenance et de datation du triptyque.

The Triptych with Madonna and Child and Musician Angels, Saint Catherine and Saint Barbara of the Jerusalem
Church in Bruges. Interdisciplinary Analysis of a Sacra Conversazione after Quentin Metsys

Marine Perrin and Elodie De Zutter present the results of the technical and art historical study carried out by the Royal
Institute for Cultural Heritage (KIK-IRPA) on the Triptych with Madonna and Child and Musician Angels, Saint Cath-
erine and Saint Barbara from the Adornes collection, a non-profit organisation in Bruges. The study of the scientific
documentation (UV, XR, IRR) yields new information on the underdrawing and painting technique. The study reveals
that the painting is a collaboration between two separately trained artists that might have worked in the same workshop.
The iconographical and stylistic analysis suggests a close relationship with the work of Quentin Metsys, active in
Antwerp between 1491 and 1530. Several compositions by this great master clearly served as models for the triptych.
In the light of the study, the authors were able to formulate hypotheses on the origin and dating of the triptych.

Mots clés : Quentin Metsys, copie, triptyque, Adornes, Anvers, Vierge a I’Enfant.
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