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TEN GELEIDE

Een deel van dit Bulletin gaat over de nicuw-
bouw door het Instituut betrokken sedert oktober
1962; de cerste bijdrage hierin is meer specifick een
inleiding over de graduele ontwikkeling van de instel-
ling sedert haar ontstaan, ook over haar organicke
taak op nationaal en internationaal vlak. Een derge-
lijke inspanning is wel te verrechtvaardigen : waar
ook in de wereld is het de eerste maal dat cen
gebouw opgetrokken wordt waarin de verschillende
diensten die instaan voor de bescherming van het
nationaal kunstpatrimonium samen huisvesting vin-
den — het onderzoek, de conservatic en de daarbij
horende fotografie.

De koppeling van meerdere auteursnamen in de
diverse kapittels is geen toeval. Ze geeft de uitstekende
samenwerking weer die vijl jaar lang, van het cerste
plan tot de laatste bouwfase, steeds heeft bestaan tus-
sen de ofliciéle bouwmeester t.z. het Ministerie van
Openbare Werken, de architect en het Ministerie van
Nationale Opvoeding en Cultuur, zonder hierbij de
bijdrage der personeclsleden van het Instituut uit het
oog te verliezen. Slechts enkelen hebben gesigneerd;
veel talrijker zijn cchter zij die zeer verdienstelijk
werk in de nieuwbouw hebben gepresteerd.

Wellicht kan betreurd worden dat te weinig
gezegd wordt over de wetenschappelijke en technische
apparatuur van het Instituut. De eerste inspanning
in deze richting gebeurde direct na de laatste Wereld-
oorlog met een planning op lange termijn; dan
kwamen de eerste aankopen die geleidelijk maar
stelselmatig doorgevoerd werden dank zij de tussen-
komst van het Departement en de Nationale Raad
voor Wetenschapsbeleid. Het is de bedoeling nog liefst
een paar jaar te wachten véoér het Bulletin hiervan
dan een meer volledige synthese voorlegt.
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EDITORIAL

Le nouveau batiment que I'Institut occupe
depuis octobre 1962 fait I'objet, dans ce volume,
d’une série d’articles précédés d’une introduction
sur le développement des services depuis leur
origine et sur leur mission organique sur le plan
national et international. L’'importance accordée
A cette publication ne doit pas surprendre si I'on
considére que ce bitiment est la premiére réalisa-
tion du genre au monde, a savoir un édifice
groupant tous les services nationaux dont Pactivité
est centrée sur l'examen, la conservation et la
photographie du patrimoine artistique.

L’association de plusicurs noms d’auteurs en
téte des différents chapitres refléte bien la parfaite
collaboration qui s’est établie dés le départ et
tout au long des cing années de travail commun,
entre le maitre d’ccuvre officiel — le Département
des Travaux publics — "architecte et le Départe-
ment de Education nationale et de la Culture,
principalement représenté par des membres du
personnel de I'Institut. Si, de part et d’autre, ce
sont les chefs de file qui ont signé, nous n’avons
garde d’oublier tous ceux qui se sont associés a
leur effort.

D’aucuns regretteront peut-étre que 'appa-
reillage scientifique et technique ne soit pas
détaillé au méme titre que I'équipement tech-
nique et la construction proprement dite. Mais,
ici aussi, il a fallu un cffort soutenu, dés le lende-
main de la guerre, suivant un plan préétabli; cet
effort se poursuit, grice au Département de
I’Education nationale et au Conseil national de
la Politique scientifique et, 2 un certain moment,
le Bulletin sera & méme de donner une synthése
a ce sujet.
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I

HISTORIQUE ET MISSION, DE L’INSTITUT

Paur, COREMANS

[’ Institut royal du Patrimoine artistique est une institution scientifique
de I'Etat belge. 11 a pour mission organique I'étude scientifique et la préser-
vation du patrimoine.artistique et archéologique national. Les bénéficiaires
en sont les musées de I'Etat, des provinces et des communes, mais aussi les
autres collections publiques, celles des églises par exemple, et les monuments
historiques. Parallelement, I'Institut est chargé de constituer Pinventaire
photographique de ce méme patrimoine. Dans un cas comme dans Iautre,
cette mission organique prend ses racines dans la recherche proprement dite.

L Institut est 'une des necuf grandes institutions scientifiques ressor-
tissant au Ministere de I’Education nationale et de la Culture, au méme
titre que les Archives générales du Royaume, la Bibliotheque royale,
IInstitut royal météorologique de Belgique, I'nstitut royal des Sciences
naturelles de Belgique, le Musée royal de I'Afrique centrale, les Musées
royaux d’Art et d’Histoire, les Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique
et ’Observatoire royal de Belgique.

Installées dans la capitale du pays ou dans sa périphéric immédiate,
ces institutions sont souvent désignées sous le nom d’institutions scientifiques
nationales. On entend par 1a, d’une part, qu’a co6té de la tiche de services
publics qui leur est dévolue, la recherche scientifique y joue un réle important;
d’autre part, que l'ensemble de leur activité s’étend a tout le territoire
national. Tantot cette activité se situe dans le domaine des sciences expéri-
mentales, tantdét dans celui des sciences morales, tantét encore, comme
c’est le cas pour I'Institut royal du Patrimoine artistique, il y a coexistence
des unes ct des autres et interpénétration réciproque; mais dans chaque
institution, il s’agit d’un groupe de travail cohérent dont les efforts tendent
a développer et a approfondir les connaissances humaines dans un secteur
déterminé.

L’Institut royal du Patrimoine artistique est de loin la cadette de ces

institutions. En fait, sa fondation remonte a 1934 — il y a donc tout juste
trente ans — et elle est due & la clairvoyance de Jean Capart, alors conser-

vateur en chel des Musées royaux d’Art et d’Histoire. Stimulé par I'exemple
d’autres pays et par les résultats obtenus, dont il avait su comprendre le
sens profond au cours de ses multiples voyages, Jean Capart créa dans son
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musée un Laboratoire physico-chimique et I'associa au Service photographique déja
existant. ‘I'rés rapidement, il s’avéra que I'application de la recherche
expérimentale a I’art et a 'archéologie trouvait un écho favorable, avec la
conséquence qu’'a peine créé, le nouveau Laboratoire se voyait sollicité
partout en Belgique, terre particulierement riche en trésors du passé : et
c’est ainsi qu’en 1939 déja, le Gouvernement forma le projet de mettre ce
laboratoire officiellement au service de toute la communauté nationale.
Puis vint la seconde guerre mondiale. Ce ne fut qu’apres la fin des hostilités,
plus exactement le 1¢ janvier 1946, que I'Etat créa le Laboratoire central des
Mousées de Belgique ct les Archives centrales iconographiques d’Art national : les
ACL — clest par ce sigle qu'on les dénommait communément — étaient
ainsi devenues une institution scientifique indépendante qui abordait sa
tache sur le plan national.

Au début, la mission primordiale des Archives iconographiques était
la constitution de inventaire photographique du patrimoine national;
quant au Laboratoire central, il était devenu le médecin, le conseiller tech-
nique et le chercheur expérimental de toutes les collections publiques du
pays. L’équipement demeurait fort réduit, le personnel restreint, et la recher-
che y était ce qu’elle peut étre lorsque quelques universitaires et techniciens
doivent tout faire en méme temps. Cependant, a ce moment déja, cette jeune
équipe de chimistes, historiens d’art, restaurateurs et phologrzlplu‘{s,
avec l'aide du personnel administratif, travaillait en commun et ouvrait
une bréche vers de plus larges horizons @ ¢’est vraiment alors que se fagonna
en silence linstitution scientifique nationale qu’est aujourd’hui I'IRPA.

Un Arrété royal du 17 aotit 1957 conféra officicllement aux ACL le
nom d’Institut royal du Patrimoine artistique. En méme temps, le Service
de Conservation, par lequel étaient passées au long des années des centaines
d’aeuvres d’art dont le polyptyque de ’Agneau mystique n’est que Pexemple
le plus connu, fut érigé en service autonome, aux cotés des Archives icono-
araphiques et des Laboratoires de Microchimie et de Physique. En méme temps,
I'adoption du terme « Institut » marquait la volonté de tous d’aller au-dela
de la fonction routiniére de service public, depuis longtemps dépassée, et
de se consacrer encore davantage a la recherche fondamentale et appliquée :
les historiens d’art des Archives pouvaient puiser dans I'abondante récolte
de Dinventaire photographique et fréquemment de nouvelles attributions
voyaient le jour; les chimistes et physiciens des Laboratoires essayaient de
scruter davantage la structure intime des matériaux anciens, de sonder aussi
les causes profondes de leur altération; les techniciens de la photographie
tentaient de dépasser les frontiéres des seules radiations visibles a Dceil
humain; enfin, les techniciens de la restauration aspiraient, sous I'égide du
restaurateur en chef, 4 placer I'ccuvre d’art a traiter dans son vrai cadre
historique et pictural. Bientot, en 1958, le premier volume du Bulletin de
I Institut royal du Patrimoine artistigue sortait de presse; les uns et les autres
purent y réunir le fruit de leurs réflexions et le résultat de leurs activités qui,
individuelles au départ, tendaient a unir la science, la technique et I'art.
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Au cours de la méme année, le 23 mars 1958, les Autorités départe-
mentales rattachaient a Institut le Service des Fouilles de I [Etat, lui aussi né
au sein des Musées royaux d’Art et d’Histoire de Bruxelles. Le développe-
ment économique et, tout autant, l'insatiable curiosit¢é humaine obligent
partout les pouvoirs publics a repenser le probleme de 'exploitation raison-
nable du sous-sol archéologique; a cet effet, partout aussi, une nouvelle struc-
turation s’avere indispensable sur le plan national. Au sein de I'Institut,
le Service des Fouilles, avec son équipe restreinte d’universitaires et de
techniciens, trouvait un champ plus fertile pour affirmation de sa méthodo-
logie, sa réorganisation et la consolidation de son action sur I'ensemble du
territoire; il y coOtoyait aussi des spécialistes des sciences expérimentales,
dont la collaboration est devenue indispensable & larchéologue comme i
I'historien d’art. Dés le départ, l'intention était de ne maintenir ce service
au sein de I'Institut que le temps nécessaire pour 'amener a maturité; cette
période transitoire, qui aura duré un peu plus de cing ans, est maintenant
écoulée, puisqu’un Arrété royal, en date du 5 juillet 1963, vient d’en faire
une institution indépendante; celle-ci continue néanmoins a avoir son siége
dans le batiment de I'Institut.

Toujours en 1958, D'activité scientifique du Service des Fouilles fut
considérablement accrue par la création du Centre national de Recherches
archéologiques en Belgique : en effet, I'archéologie se doit d’étre une science;
la fouille est bien plus que le creusement de quelques tranchées, et I'on
s'attend & en voir les résultats analysés ct synthétisés. Ce centre prit une
extension rapide, comme d’ailleurs le Centre national de Recherches « Primitifs

Jlamands » qui, lui aussi, vit en collaboration étroite et quotidienne avec

I'Institut. Depuis sa création en 1949, ce centre a publié une quinzaine
d’ouvrages; sa séric du « Corpus de la peinture des anciens Pays-Bas
méridionaux au quinzieme siécle », comme celle du « Répertoire des pein-
tures flamandes des quinziéme et seizieme siécles » ou des « Contributions
a I'étude des Primitifs flamands », constituent un apport scientifique trés
apprécié.

Entretemps, un peu partout dans le monde, les Autorités commencaient
a se rendre compte que si la préservation des collections hébergées dans les
musées progressait a grands pas, tout était encore a faire dans le domaine
des monuments historiques. On a estimé que dans le secteur trés limité de
cing pays de I’Europe occidentale, la réparation des monuments anciens
colite annuellement quelque cent millions de dollars, et cela sans résultat
tant soit peu durable, puisqu’il faut recommencer sans cesse. En effet,
en un court laps de temps, le gel et les vapeurs sulfureuses attaquent tout
autant la pierre de restauration que le matériau original, et la pierre nouvelle
s'effrite 4 son tour, souvent plus rapidement encore que loriginale. Depuis
longtemps, I'Institut s’était intéressé a ces probléemes et la création d’un
département spécialisé des Monuments historigues ne fut que la consécration
de cette activité. Ce département a pour mission d’étudier les phénomeénes
d’altération et de conservation chimique des matériaux de construction.
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L’ Institut royal du Patrimoine artistique s’était ainsi peu a peu trans-
formé en un vaste ensemble dont toutes les cellules de travail allaient coopérer
a I'étude systématique et a la préservation raisonnée du patrimoine culturel;
physiciens et chimistes y voisinaient avec archéologues et historiens d’art,
photographes et techniciens de la conservation y apportaient une quote-part
sans cesse croissante. En fait, I'Institut était devenu un instrument de travail
indispensable des chercheurs de musées et d’universités.

Parallelement aux développements de son activité, I'Institut avait accru
et diversifi¢ son appareillage scientifique el technique. Partis de quelques tests
microchimiques, de Poutillage routinier dans Iinfra-rouge, I'ultra-violet et
les rayons x, les chercheurs de laboratoire se virent bientdt entourés d’appa-
reils plus complexes les amenant de la chromatographie ou de la spectro-

2. Localisation de Plnstitut par rapport notamment aux musées et institutions
scientifiques de la capitale. De ligging van hei Instituni o.m. tegenover deze van de musea en
van de wetenschappelijke instellingen in de hoofdstad.

I : Institut royal du Patrimoine artistique; 2 @ Musées royaux d’Art et d'Histoire; 3 @ Musée royal
de I'Armée et d'Histoire militaire; 4 : Archives de la Ville de Bruxelles; 5 @ Musée communal de la
Ville de Bruxclles; 6 @ Bibliothéque royale; 7 @ Archives générales du Royaume (locaux provisoires) ;
8¢ Palais des Beaux-Arts; 9 @ Musées royaux des Beaux-Arts : Musée d’Art moderne (locaux provi-
soires); 10 @ Musées royaux des Beaux-Arts : Musée d’Art ancien; 11 : Musée de la Dynastic; 12 :
Musée instrumental du Conservatoire royal de Musique; 13 @ Musée et Archives de la Commission
d’Assistance publique de la Ville de Bruxelles; 14 : Musées royaux d'Art et d'Histoire : Musée royal
d’Armes et d’Armures; 15 @ Musée Speeckaert; 16 @ Musée de la Littérature (Maison Camille
Lemonnier); 17 : Musées royaux des Beaux-Arts : Musée Wiertz; 18 ¢ Institut (et Musée) royal
des Sciences naturelles de Belgique; 19 @ Musée des Beaux-Arts d’Ixelles; 20 @ Université libre de
Bruxelles; 21+ Musée des Arts décoratifs belges contemporains et Bibliothéque d*Art; 22 @ Musée
Constantin. Meunier; 23 @ Observatoire royal de Belgique; 24 @ Institut royal météorologique;
25+ Musées communaux d’Anderlecht : Maison d'Erasme; 26 @ Musées communaux d’Anderlecht :
Vieux Béguinage: 27 @ Musées royaux d’Art et d'Histoire : Pavillon chinois; 28 : Musée communal
de Schaerbeek; 29 : Jardin botanique de P'Etat; 30 : Musée Charlier; 31 @ Musée postal; 32 ¢ Musée
communal de Woluwe-Saint-Lambert; 33 : Musée royal de 'Afrique centrale (Tervueren),

I o Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium; 2 : Kon. Musea voor Kunst en Geschiedenis; 3 : Kon.
Musewm van het Leger en van Krijgsgeschiedenis; 4 @ Stadsarchief van Brussel; 5 : Gemeentemusewm van de
Stad Brussel; 6 : Kon. Bibliotheek; 7 : Algemeen Rijksarchief (voorlopige lokalen); 8 : Paleis voor Schone
Runsten; 9 : Kon. Musea voor Schone Kunsten : Museum voor Moderne Kunst (woorlopige lokalen); 10 : Kon.
Musea voor Schone Kunsten : Museum voor Oude Kunst; 11 : Museum van de Dynastie; 12 : Musewn voor
Muziekinstrumenten van het Kon. Muziekconservatorium; 13 : Musewn en Archief van de Commissie voor Open-
bare Onderstand van de Stad Brussel; 14 : Kon. Musea voor Kunst en Geschiedenis @ Kon. Museum voor Wapens
en Wapenuilrusting; 15 : Speeckaert. Musewm; 16 : Museum voor Letterkunde ( Huis Camille Lemonnier ) ;
17 2 Kon, Musea voor Schone Kunsten : Wiertz Musewm; 18 : Kon. Belgisch Instituut (en Musewm) voor
Natuurivetenschappen; 19 : Museum voor Schone Kunsten van Elsene: 20 : Vrije Universiteit van Brussel;
21 : Museum voor Hedendaagse Belgische Sierkunst en Kunstbibliotheek; 22 : Museum Constantin Meunier ;
23+ Kon. Sterrewacht van Belgié; 24 : Kon. Weerkundig Instituut; 2.
Ervasmus Huis; 26 : Gemeenlemusea van Anderlecht : Oud Begipnhof: 27 : Kon. Musea voor Kunst en Geschie-
denis : Chinees Paviljoen; 28 : Gemeentemusewm van Schaarbeek; 29 : Rijksplantentuin: 30 : Charlier Museum ;
312 Poshmusewm; 32 @ Gemeentemuseum van Sini-Lambrechts-Woluioe; 33 @ Kon. Museum voor Midden-

Afrika ( Tervuren).

: Gemeentemusea van Anderlecht :
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métrie d’émission et d’absorption aux traceurs et a la datation par le radio-
carbone. Le Ministére de I’Education nationale et de la Culture, encouragé
d’ailleurs par le Conseil national de la Politique scientifique, voulut bien
consentiv un effort financier appréciable. C’est grice a4 cette méme action
concertée que le cadre organique de Ilnstitut fut élargi et complété par un
groupe de collaborateurs hors-cadre. Actuellement, le personnel de I’Institut,
tant du cadre que hors-cadre, comprend plus de cent personnes, dont une
quarantaine d’universitaires et une bonne vingtaine de techniciens hautement
qualifiés.

Il 'y a trente ans, un homme avait pu acquérir un microscope et une
lampe de Wood ct s’était installé tant bien que mal dans un coin obscur
des Musées du Cinquantenaire; un peu plus tard, entouré¢ de quelques
collaborateurs et d’un équipement plus développé, il se voyait obligé
d’aménager jusqu'aux caves ct aux combles, et de mettre a profit chaque
metre carré de Pespace disponible. Le moment était arrivé de voir plus loin
et plus grand, et c’est & M. Omer Vanaudenhove, alors ministre des Travaux
publics, que revient Iinitiative de la construction d’un nowveau bitiment.
Contentons-nous de dire pour Pinstant que le planning a débuté en 1955,
qulil a accaparé la majeure partic du temps du directeur de laboratoire,
M. René Sneyers, pendant prés de quatre années, que pendant longtemps
il est devenu la préoccupation majeure de plusieurs membres du personnel,
principalement du secrétaire-administrateur de I'Institut, M. Maurice Van-
den Stock, que le Ministére des Travaux publics et ensuite celui de
'Education nationale et de la Culture ont collaboré avec enthousiasme a
Pentreprise; enfin, que si ce batiment est une réussite, c’est surtout i
Parchitecte, M. Charles Rimanque, que I'on en est redevable. En 1950-1951,
le polyptyque de I'« Agneau Mystique » de van Eyck avait éé restaurd
dans une cave; la « Descente de croix » de Pierre-Paul Rubens fut hébergée,
deés septembre 1961, dans une vaste salle conditionnée qui avait été para-
chevée spécialement dans ce but. En octobre 1962, I'Institut emménagea
dans sa nouvelle demeure, et le 20 décembre de la méme année, les ministres
intéressés inaugurérent officiellement le béitiment, en présence du Premier
ministre, du directeur général de I'Unesco, du directeur de I'lcom, de
nombreux collégues belges et étrangers des universités et des musées. Pour
PInstitut, c’était le début d’une nouvelle étape, avec des tiches organiques
accrues.

Des I'aprés-guerre, I'Institut avait commencé a jouer un réle sur le plan
international. 1l avait été invité & participer 4 Pactivité de la Division des
Musées et des Monuments de I'Unesco, a celle aussi de I'lcom (Conseil inter-
national des Musées), plus tard a coopérer & la gestion de I'IIC (Institut
international pour la Conservation d’Objets d’Art et d’Histoire) et du Centre
de Rome (Centre international d’Etudes pour la Conservation et la Restau-
ration des Biens culturels). L’activité de ces organisations internationales, les
demandes émanant de nombreux gouvernements, universités et musées,
amenérent I'Institut & accepter un nombre croissant de missions & I’étranger,
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a assumer le réle de rapporteur pour des sujets particulierement importants,
telle la dégradation des matériaux pierrcux et du patrimoine culturel dans
les c]in‘mts-tropicaux, a accueillir aussi des stagiaires étrangers. Lors de ces
missions, il s’agit le plus souvent de mettie sur pied un service national de la
protection du patrimoine culturel ou de créer un laboratoire spécialisé, et
cela surtout dans les pays en voie de développement économique; dans
d’autres cas, Pobjet de la mission est plus varié, soit qu'il s'agisse de donner

3. Vue aérienne du parc du Cinquantenaire avec localisation de Ulnstitut.  Luchifoto
van het Jubelpark met het Iustituul (wille civkel ).

(Copyright Min. Trav. publ., Serv. de photogramméirie.

Copyright Min. Openb. Werken, Dienst v. Fotogrammetrie. )
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4. Vue de la terrasse sud vers le quadrige du Cinquantenaire,
Van het Zuidierras naar hel vierspan.

un avis autorisé sur l'examen scientifique ou la restauration d’un chef-
d’ocuvre, soit qu'une expertise soit demandée en vue de déterminer 'authen-
ticité d’une ccuvre ou d’un groupe d’ceuvres (par exemple Paffaire des faux
Vermeer). Clest ainsi que Plnstitut a déja tenté de servir le prestige de la
Belgique dans de nombreux pays d’Europe, en Amérique du Nord, en
Amérique centrale et du Sud, dans plusicurs pays d’Afrique et d’Asie,
jusqu’au Nigeria, au Japon, dans le Sud asiatique et en Indonésic.

Le reflux n’a pas tardé a se manifester, et il fallut en arriver & normaliser
entrainement, auparavant encore sporadique, des stagiaires étrangers. (Pest
ainsi que s'est constitué en 1962 un enseignement postgradué sur I’examen scien-
tifique et la restauration des biens culturels. Cet enscignement, placé sous
I'égide des universités belges, et spécialement de celle de Gand, comporte
des cours théoriques et davantage encore de séances pratiques; il débute
chaque année & la fin octobre et se termine a la fin juin. En principe, les
cours sont donnés en anglais ou en frangais par des professcurs d’université,
des membres du personnel d’institutions scientifiques de PEtat — et parmi
cux le personnel de PInstitut prend une part prépondérante — ce corps
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enscignant étant complété grace au concours de grands spécialistes étrangers.
Une dizaine sculement de stagiaires v ont acces chaque année, afin de per-
mettre a chacun d’eux — la plupart des microchimistes, des physiciens ou
des restaurateurs — d’avoir des contacts personnels avee leurs professcurs
¢t de recevoir une formation adaptée A leur carriére future,

Cette activité scientifique, sur le plan national et international, devait
donner licu a de nombreuses publications. A ce jour, plusicurs centaines de
contributions scientifiques ont été signées par le personnel de I'Institut, dont
unc trentaine sous forme d’ouvrages. Au début, ce n’était guére que des
apergus d’ensemble dans un secteur restreint, ou encore des comptes-rendus
analytiques; puis le ton changea et on osa aborder des probléemes de fond
basés sur une méthodologie de plus en plus développée; et il en est main-
tenant qui meénent a Pintroduction de nouveaux critéres d’appréciation,
tant dans Pétude scientifique que dans la restauration, et que 'on applique
déja dans plusicurs institutions étrangéres.

Le développement graduel de la mission organique de PlInstitut a été
esquissé dans les pages précédentes — mission complexe, centrée 4 la fois
sur la science et I'art, enrichie par la collaboration constante de spécialistes
de disciplines issues aussi bien des sciences expérimentales que des sciences
morales.

Les représentants des sciences naturelles, surtout physiciens et chimistes,
s¢ retrouvent dans les trois laboratoires de recherches — Physique, Micro-
chimie et Monuments historiques. Leur role est d’¢épuiser les riches moyens
mis a leur disposition par les récents progrés de la science et de la technique,
afin d’identifier des compositions et structures d’une matiére déformée par
"age, d’évaluer les causes profondes de ces altérations et d’ainsi préparer la
voie a leurs collegues, les restaurateurs de la Conservation, en quéte de
techniques toujours meilleures de préservation des ceuvres dart, antiquités
¢t monuments. Ceux-ci ont la tiche combien délicate, non seulement de
conserver les chefs-d’acuvre du passé, mais de les présenter en faisant valoir
tantot leur intérét historique et documentaire, tantdét leur importance
esthétique. Ainsi formulée sous sa forme la plus générale, cette collaboration
entre chercheurs de laboratoire et techniciens peut paraitre aisée. Mais la
réalité est autre, et il faudra de longues années encore avant d’aboutir & une
intégration convenable des ¢léments scientifiques et artistiques.

La mission des Archives, d’une tout autre nature, déborde largement
le cadre d’un libellé vicux de plus de quinze ans : la constitution de I'inven-
taire photographique du patrimoine artistique national et la mise en valeur
de celui-ci. En effet, grace a leur formation d’historiens d’art et d’archéo-
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5. Restes des écuries de I'exposition de 1880 démolis
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tentoonstelling.

logues, les universitaires y sont devenus dans ce domaine les guides de leurs
collegues des autres départements, comme ils tentent d’orienter tous ceux
— ¢tudiants et chercheurs — dont les travaux doivent étre étayés ou illustrés
par une documentation graphique de qualité. Les photographes des Archives
sont, eux-aussi, bien plus que des techniciens qualifiés de la photographie
documentaire, et 'on ne peut imaginer la vie de I'Institut sans 'aide constante
de ces artisans de la photographie ccuvrant dans le spectre visible ou invisible
au bénéfice des ceuvres examindes ou traitées dans les autres départements
de I'Institut.

Il est permis maintenant de présenter Iorganigramme de Institut,
malgré la sécheresse de son libellé, malgré ses lacunes aussi, notamment en
ce qui concerne le role de I'Institut sur le plan international. Cet organi-
gramme ne [ait d’ailleurs pas non plus état de 'importance que peut prendre
dans la vie d’une institution le Conseil scientifique ou la Commission
administrative du Patrimoine. Ajoutons-y encore que, sur le plan de la
gestion et des responsabilités journalieres, le noyau de travail est le service
général ou la section : ¢’est dire en méme temps que le chel de département
assure avant tout la coordination entre les différentes sections de son dépar-
tement, de méme que la liaison avec les autres départements et la direction
de I'Institut. Tout comme dans les autres institutions scientifiques de 1'Etat,
on tente d’éviter ici que les taches administratives de gestion ne submergent
Pactivité essenticlle, qui est la recherche.
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Microchimie . Recherches microscopiques et microchimiques
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. Inventaire photographique
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-

6. Le gros ceuvre en novembre 1959, De ruwbouo in november 1959.
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7. Coupe transversale montrant, au milieu, le couloir central situé soit a droite, soit
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Quelques considérations particuliéres & chacun des départements et des
services généraux peuvent retenir 'attention de ceux qui, au-dela de la
nomenclature propre a tout organigramme, s'intéressent a la vie interne de
ces noyaux de travail, en fait complémentaires a la mission organique des
muscées et de certaines [acultés universitaires.

Le Laboratoire de recherches microchimiques

A TDorigine, il n’existait a I'Institut qu'un seul laboratoire pourvu de
loutillage routinier physique et microchimique, et ce noyau de travail
collahorait directement avec ce qui n’était alors que atelier de restauration.
Ce n’était, somme toute, qu'un « laboratoire technique » capable de déter-
miner — assez superficiellement, faut-il le dire — la composition et altéra-
tion des matériaux anciens : un peu de microscopie, des tests microchimiques,
la radiographie, la photographie physique classique en ultra-violet et en
infra-rouge. Aujourd’hui, ce Laboratoire de Microchimie est devenu un
véritable noyau de recherches jouissant de la collaboration de trois spécia-
listes couvrant chacun un domaine bien déterminé : la peinture, les métaux
et alliages, les matériaux organiques. Les chercheurs de la section des pein-
tures tentent évidemment surtout de venir en aide aux historiens d’art, plus
particulierement dans le domaine des Primitifs flamands, tandis que ceux des
sections des métaux et alliages et des matériaux organiques sont davantage
sollicités pour éclairer les travaux des archéologues. Un quatriéme spécialiste,
celui-ci minéralogiste, y scrute les matériaux pierreux; quoique auvrant
avee les microchimistes dans le méme laboratoire, il dépend depuis peu du
Département des Monuments historiques.

L’apparcillage du Laboratoire de Microchimie est Iappareillage usuel,
comportant une assez grande variété de microscopes et Poutillage normal
pour la préparation et la microphotographie des échantillons et de leurs
coupes transversales — coupes opaques ou lames minces jusqu’a quelque
10 . Clest dans ce laboratoire que travaillent volontiers les stagiaires les
futurs microchimistes, assurément, mais aussi les jeunes restaurateurs en
quéte d’une base scientifique pour leur subtil travail artisanal.

Le Laboratoire de recherches physiques

Depuis le début du siecle, les chercheurs expérimentaux des musées se
sont appliqués & mettre en ceuvre des méthodes d’examen non destructrices
de la précieuse matiére ancienne qui leur était confiée. A cet égard, la radio-
graphie, 'examen et la photographie en ultra-violet, en fluorescence et en
infra-rouge furent les bienvenus; puis s’y ajoutérent d’autres méthodes
physiques, en premier licu la spectrographie d’émission. A I'heure actuelle
— grace aux progres issus pour la plupart de la derni¢re guerre mondiale,
dans le domaine de la physique surtout — on tend a diversifier 'appareillage
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et a aborder les problemes de structure des composés inorganiques et
organiques; ces derniers se dégradent en effet de fagon plus rapide et plus
complete que les premiers.

L’organigramme refléte cette tendance; les trois sections sont desservies
par cing membres du personnel scientifique qui, chacun dans son secteur,
tentent de faire progresser les connaissances fondamentales. A I’heure
actuelle, le laboratoire héberge un équipement adéquat de spectrométrie
d’¢mission et d’absorption, tant dans le visible que dans I'invisible proche,
de chromatographie sur colonne, sur papier et sur plaque et de chromato-
graphie en phase gazeuse; la fluorescence et la diffraction des rayons x, et
d’autres encore, compléteront bientét cet équipement. Le laboratoire de
datage par le radiocarbone est destiné surtout a assister les archéologues et
les anthropologues; il est équipé pour dater sous forme gazeuse les objets
d’origine organique. Parallélement, un laboratoire des traceurs est affecté
a diverses études de cinétique.

II faudra patienter encore plusicurs années avant que la recherche ne
produise ses fruits, mais des maintenant on entrevoit des solutions possibles,
notamment dans I'identification des molécules organiques vieilles de plusieurs
siccles, celles des vernis et des lants des tableaux anciens par exemple.

8. Un étage apreés P'achévement du gros ceuvre. Le vaste espace permet une grande
liberté dans la répartition des locaux. Len verdieping na afwerking van de ruwbonie : in de
open ruimte kan de verdeling van de lokalen vrij gebeuren.
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Le Laboratoire des Monuments historiques

Jadis une simple section du Laboratoire de Microchimie, les matériaux
pierreux, avec accent sur les matériaux des monuments anciens, en ont été
détachés pour former désormais un département distinet. Celui-ci se charge
des recherches relatives aux acuvres en pierre traitées a la Conservation; il le
fait également pour les organismes extérieurs a I'Institut dont dépend la
restauration du patrimoine monumental, méme au-dela des frontiéres de
la Belgique @ en effet, le Conscil international des Musées (ou Icom) lui a
confi¢ une mission a long terme dans ce domaine. On sait que l'opinion
publique est bien micux familiarisée avec les problemes de la préservation
des tableaux anciens, des autres ccuvres d’art et des antiquités qu’avec ceux
de la conservation des. monuments historiques. Mais elle commence a
comprendre 'importance du patrimoine monumental, directement exposé aux
intempéries, a se rendre compte aussi que l'original ne peut étre sacrifié
indéfiniment, a coup de centaines de millions chaque année, au profit de
restaurations dont le matériau ne durera gueére au-dela d’un demi-siecle.
Dans nos régions, c’est tantot le gel, tantdt les vapeurs ou dépdts sulfuriques
qui désagrégent la pierre; ailleurs, ¢’est le climat chaud et humide ou chaud
et sec qui sévit; mais partout, le probleme de la préservation de I'art monu-
mental se pose avec acuité. Soyons prudents, admettons que la qualité du
matériau de restauration devra étre étudiée avec patience, que le probléeme
de la conservation chimique est loin d’étre résolu et qu’un effort coordonné
des grandes organisations internationales — I’Unesco, I'lcom, le Centre de
Rome, I'lIC de Londres — et de quelques laboratoires spécialisés sera
nécessaire pour trouver des remeédes valables a la désagrégation des monu-
ments, accélérée par les milieux physiques peu cléments, I'industrialisation
et les gros centres urbains.

L’Institut étudie ces probléemes depuis plus de quinze ans, en Belgique
comme a I'étranger, mais ce n'est que récemment qu'un programme de
recherches a été mis au point en collaboration avec le Centre Unesco de
Rome. On ne dispose encore a Bruxelles, a I’heure actuelle, que de trois
universitaires et d’un équipement incomplet; a présent, les recherches pétro-
graphiques et microchimiques se combinent aux études rhéologiques et aux
essais de vieillissement accéléré.

La Conservation

C’est un département fort complexe : au départ, il doit collaborer avec
les physiciens et les chimistes, mais ses objectifs ultimes sont ailleurs, puisqu’il
vise a conserver et a restaurer le patrimoine culturel, tout en respectant
Iintégrité historique et esthétique des ceuvres qui lui sont confiées. Dépar-
tement complexe aussi parce que c’est lui qui, avee les Archives, entretient
les contacts les plus nombreux avec lextérieur : c’est par centaines et de
partout que lui viennent les objets archéologiques, les ccuvres d’art, les
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matériaux de toute nature; d’ot la nécessité d’une solide structure adminis-
trative, en méme temps qu'unc grande variété dans la compétence de ses
techniciens.

Une organisation étatique ne prévoit pas de telles subtilités et, en
Belgique comme ailleurs, il a fallu répartir les responsabilités entre un petit
noyau de techniciens-fonctionnaires et un plus grand nombre de techniciens
hors-cadre, ces derniers gardant une plus grande liberté d’action. A Iheure
actuelle, le département est en voie de réorganisation, avec tendance 4 une
distinction plus nette entre la gestion administrative et les préoccupations
scientifiques, techniques et esthétiques.

La Conservation est certainement le département le plus vivant de
Plnstitut. II n’est pas rare d’y voir au travail une vingtaine de restaurateurs
opérant au milieu de stagiaires étrangers de toute origine, entourés d’ccuvres
d’art et d’antiquités de toute nature, voire de réels chefs-d’ccuvre. Le
restaurateur en chef y est aidé par quelques assistants directs chargés de
la  responsabilité journaliere d’un sccteur déterminé (peinture, peinture
murale, sculpture, etc.) et par plusicurs jeunes éléves; ils vivent, tantdt
dans D'atmosphére sereine d’un grand atelier artisanal, tant6t dans une
ambiance plus « technique » ot voisinent machines électriques, cuves
d’imprégnation et autres outils usuels en matiére de restauration.

9. L'armature métallique légeére fixant les cloisons mobiles.
Lichte metalen staanders steunen de beschotlen.
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Les Archives iconographiques

On vy trouve des historiens d’art et des® archéologues, des techniciens
aussi de la photographie. Au sein d’une des sections, ils préparent ensemble
Pinventaire photographique du patrimoine national, qui comprend main-
tenant plus d’un demi-million de négatifs de grand format et dont les épreuves
correspondantes sont incorporées a la Photothéque, au bénéfice des cher-
cheurs de tout age. A I'heure actuelle, un systtme de classement mécano-
graphique est a I’étude : on ne peut impunément multiplier les fiches
d’identification au-deld de deux millions, diversifier les mots-clefs de classe-
ment, accroitre sans cesse une main-d’occuvre coliteuse. Les Archives ont
d’ailleurs une tache de recherche 4 accomplir et c’est dans cette direction
que les six universitaires et leurs adjoints peuvent le micux mettre a profit
leur compétence professionnelle. Quant au Service photographique, il existe
depuis plus d’un demi-siécle : jadis, on y faisait un peu de prise de vues en
studio et beaucoup de travaux en chambre noire; maintenant, une équipe
d’une quinzaine d’excellents techniciens opére encore en chambre noire et en
studio, mais elle sillonne aussi le pays au cours d’expéditions qui lui permet-
tent de prospecter systématiquement toutes les ressources de Part national. En
outre, au-dela de Dinventaire a établir, elle met au point de nouvelles
techniques opératoires en noir et en couleur a 'aide des sources luminecuses
les plus diverses (la lampe au xénon en est un exemple); c’est elle aussi qui
réalise les prises de vues dans le domaine de I'invisible. De 12 un équipement
de qualité explorant la région des rayons x (divers appareils de quelques
kV 4 300 kV permettant également la microradiographic), de 'ultra-violet
et de Pinfra-rouge, en plus d’un appareillage trés varié pour la prise de vue en
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petit et grand format, I'agrandissement, le tirage (notamment une tireuse
cathodique), le microfilmage, sans oublier la photographie en couleur
installée dans deux vastes laboratoires munis des derniers perfectionnements
techniques.

Les Services généraux

[organigramme de I'Institut n’est guére explicite a cet égard : en fait,
I'orientation générale de ces services dépendra de celle des autres institutions
scientifiques de I'Etat et des directives que celui-ci tarde a donner pour leur
statut organique. L’heure est a la Science et ¢’est justice, car c’est essentiel-
lement la seule recherche scientifique qui conditionnera la vie future des
communautés humaines. Cependant, a ce jour du moins, on a tendance
a perdre de vue que la meilleure organisation scientifique, notamment dans
une institution de I'Etat, doit s’écrouler comme un jeu de cartes lorsqu’elle
n’est pas solidement étayée par des services généraux dotés d’un personnel
administratif de qualité. A I'heure actuelle, les Services administratifs de
PInstitut comprennent un noyau de seize personnes, dirigé par I'adminis-
trateur-secrétaire. Dans une institution qui n’a pas encore atteint son stade
de maturité, complexe par surcroit, les charges sont multiples : il y a "adminis-
tration tout court, les responsabilités budgétaires et comptables, le service
du personnel (plus de cent personnes), un ¢économat diflicile a organiser,
avec les requétes émanant des nombreux laboratoires et ateliers, le service
social, le service éducatif et les relations extéricures, la surveillance et I'entre-
tien du batiment, enfin — en ce moment encore — la gestion des Services
techniques généraux.

Il y a bien str la direction, mais celle-ci doit pouvoir s'appuyer solide-
ment sur 'administrateur-secrétaire et sur son personnel, car le chef d’insti-
tution a avant tout 'obligation de guider les recherches, de coordonner les
travaux, surtout lorsque ceux-ci touchent en méme temps aux sciences
expérimentales et aux sciences morales; somme toute, de jouer au micux
son role de chel d’équipe. Et, au-dela, c’est lui encore qui doit maintenir
le contact avec les hautes autorités nationales et internationales : ceci n’est
pas un vain mot dans une institution constamment en relations avec les
universités, les musées et les autres collections publiques du pays, en relation
aussi avec les organisations internationales et un grand nombre de pays,
avec la charge de former chaque année une douzaine de stagiaires étrangers
(sur D'enseignement postgradué, voir p. 16) et de participer activement a
Paccomplissement de missions culturelles dans des régions lointaines.

Les Services scientifiques généraux comprennent encore notamment
la Bibliothéque centrale et le Service des publications. Quatre membres
du personnel scientifique y collaborent avec plusieurs membres non univer-
sitaires. Le role de la Bibliothéque est essenticllement de suivre la biblio-
graphie dans les champs d’activité et de recherche extrémement divers de
PInstitut, en constituant notamment une des trés rares bibliothéques spécia-
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2. La centrale thermique.
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lisées dans I'examen scientifique et le traitement des occuvres dart, de
coopérer aussi aux recherches et aux réalisations des Archives dans le
domaine de Phistoire de Part national. L’¢dition du Bulletin est la tache
essenticlle du Service des publications : celui-ci tente de suivre Pactivité
des divers départements et services, de susciter des contributions intéres-
santes, de coordonner la collaboration entre plusicurs auteurs et de donner
au Bulletin une présentation digne d’un institut du patrimoine artistique.

Le Centre national de recherches « Primitifs flamands »

Quoique ce centre ne soit pas organiquement intégré a Plnstitut, il
collabore intimement avec tous ses départements, davantage peut-étre avec
les Archives qui lui préparent sa documentation photographique et avec les
laboratoires qui examinent ses problémes scientifiques particuliers.

Le Centre est dirigé par un Comité scientifique composé de professeurs
d’universités, dont le directeur de IInstitut. Les recherches proprement
dites et la préparation des publications sont acuvre d’un secrétariat dirigé
par un secrétaire scientifique, assisté d’un secrétaire-adjoint et d’un secrétaire
administratif. Le groupe de travail comprend en outre huit universitaires.
Les outils de travail essentiels y sont une bibliotheque de quelque trois mille
cing cents publications, une photothéque de plus de vingt-trois mille docu-
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ments, une collection de quelque quatre mille cing cents dossiers individuels
pour les différents tableaux et un inventaire sur fiches de quelque septante
mille fiches.

L’objectif du Centre est 'étude systématique des tableaux flamands
du xv¢ siecle conservés en Belgique et a Iétranger, tant du point de vue
de Thistoire, de I'iconographie et du style que de celui de leur examen
physique et chimique. Il édite trois séries de publications, soit le Corpus de
la peinture des anciens Pays-Bas méridionaux au quinziéme siécle, le Répertoire des
peintures flamandes des quinzieme el seizieme siécles ct les Contributions a [élude
des Primitifs flamands. En moins de quinze ans, le Centre a ainsi publié dix
volumes dans la sériec du Corpus, deux dans le Répertoire et trois dans les
Contributions, sans oublier le catalogue de DPexposition d’art flamand a
Détroit en 1960.

Ses publications sont largement divulguées a I'étranger, et I'Institut
est ainsi heureux de pouvoir s’associer étroitement 4 une ccuvre d’envergure
dans un domaine, la peinture du xv*® siécle, ou la Belgique jouit d’un prestige
cnviable.

Tels sont, fortement résumés, I'historique et la mission de I'Institut
royal du Patrimoine artistique. Aujourd’hui, trente ans aprés la création
d’un premier embryon de laboratoire de musée, la Belgique est dotée d’une
institution scientifique disposant d’instruments de travail adéquats, d’un

13. La centrale de
climatisation.  De
climatisatiecentrale,
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personnel compétent, d’une demeure ot Plnstitut peut dignement préparer
I’avenir et accomplir la mission qui lui est dévolue sur le plan national et
international.

Les constructeurs savent que I'étape du gros ccuvre n’est pas la plus
diflicile et que c’est 'aménagement qui détermine Pallure générale que
prendra Iédifice. Pour I'Institut, cette premicre étape est close. Voici donc
que débute la dure période pendant laquelle il faudra repenser bien des
problemes de structure et d’organisation internes, accentuer encore le role
de recherche, en diversifier les moyens et 1'équilibrer avec les taches artis-
tiques de I'Institut. Pourquoi, ici aussi, ne pas garder foi dans l'avenir
et confiance en tous ceux qui ont déja permis la réalisation des objectils
atteints aujourd’hui : les chefs des Départements ministériels et leurs adjoints,
les autres personnalités qui veulent bien s'intéresser a la vie de I'Institut
et surtout les collaborateurs de tous les jours sans lesquels un chef d’équipe
ne peut rien réaliser.

30

LE NOUVEAU BATIMENT : L’AVANT-PROJET

CHarLES RiMANQUE et REeng V. SNEYERs

CHOIX DE L'EMPLACEMENT

La nécessit¢ de donner a Ilinstitution une position centrale, dans la
capitale méme du pays, et Pobligation ot 'on se trouvait de ’ériger sur un
terrain relativement restreint, ont déterminé le choix de emplacement on
allait s’édifier le nouveau béatiment de DIlInstitut. Ces impératifs une fois
admis, le parc du Cinquantenaire se présentait comme une des meilleures
situations possibles : le batiment occupe ainsi une position centrale par
rapport aux musées et autres institutions avec lesquels IInstitut est appelé
a collaborer (fig. 2); il vient s'intégrer dans enceinte culturelle du Cinquan-
tenaire, a proximité d’ailleurs des organisations internationales; il bénéficie,
dans ce cadre de verdure, du calme et de la lumiére favorables & ses activités;
il y dispose enfin d’un terrain appartenant déja a I'Etat.

INTEGRATION DANS LE SITE

Le terrain disponible, situé¢ en bordure du parc du Cinquantenaire sur
avenue de la Renaissance, formait d’abord un rectangle de 89 metres sur 30,
orienté d’est en ouest, dont prés de la moitié de la profondeur a été délibéré-
ment réservée a 'aménagement d’un espace vert en facade. Lexiguité de ce
terrain a obligé a construire en hauteur, sans toutefois dépasser les normes
admises par les édilités communales et ’Administration de 1'Urbanisme;
le batiment principal, qui se développe sur sept niveaux, dont un situé en
sous-sol, atteint ainsi une hauteur de 27 meétres. Un espace supplémentaire
de 33 meétres de profondeur a été octroyé ultéricurement pour une cour
de service avec batiments annexes (fig. 2 et 24).

Toute forme d’architecture rationnelle contemporaine aurait pu étre
adoptée, mais il fallait tenir compte, ici aussi, d’une séric d’impératifs. Le
nouveau batiment devait s’intégrer dans 'ensemble néo-classique de I'enceinte
du Cinquantenaire : un grand hall vitré, vestige de Pexposition de 1880,
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15, Le hall d’entrée vers Pescalier principal.
De ingangshall naar de wenteltrap toe.

flanque la construction a Pest (fig. 24), tandis qu’une aile de I'exposition
universelle de 1897 se profile a Parriere-plan a 'ouest (fig. 4). 11 s’agissait
donc de respecter les normes urbanistiques de cette enceinte dans la déter-
mination du module; mais la volonté saflirme avant tout de créer une
construction résolument moderne, apte a donner 'impulsion 4 une urbani-
sation du Cinquantenaire qui retient des a présent 'attention des autorités.
La nouvelle construction forme ainsi un trait d’union entre le complexe de
batiments existants et les transformations futures.

En harmonie avec ce cadre, I'échelle de D'édifice devait refléter aussi
sa destination particuli¢re et adopter une allure plus monumentale que celle
d’un immeuble de bureaux. Cette destination méme demandait une archi-
tecture franche et sans recherche : la facade (fig. 25) est ainsi modulée en
fonction du volume et de la distribution intéricure. Cette architecture trans-
parente se traduit dans une ossature légere; a I’étage supérieur, les terrasses,
fonctionnelles elles aussi, rompent "uniformité des facades tout en allégeant
le toit. La sobriété du batiment n’est relevée que par un seul élément
plastique, P'auvent monumental de D'entrée, détaché de I'édifice en large
porte-a-faux (fig. 1).

Disons que, cu égard a tous les impératifs dont il a fallu tenir compte,
un maximum a ¢té retiré des possibilités offertes. Un des problémes essentiels
¢tait en outre de créer une architecture qui, tout en étant valable sur le plan
esthétique, permette la coexistence de cellules de travail aussi dissemblables
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dans leur volume ct leur équipement que des laboratoires, des ateliers et

des burcaux, tous nécessaires a 'accomplissement de la mission organique
de I'Institut.

DISTRIBUTION DES LOCAUX !

Le plan général du batiment (fig. 26), imposé par la superficie, la forme
et orientation du terrain disponible s’inscrit, pour le bitiment principal,
dans un rectangle étiré de 89 meétres de long sur 16 métres de large, dont
le grand axe est orienté du sud-ouest au nord-est. Le batiment principal
développe, sur un terrain de 52 ares, un volurme total de 45.000 métres cubes
de constructions et une surface utile de 8.800 meétres carrés, soit un peu plus
du double de I'aire disponible dans les anciens locaux — et cela malgré une
activité¢ largement accrue. Derriére ce batiment s'étend une cour au fond
de laquelle se dressent des annexes occupant un volume de 850 métres cubes.

Le rendement du travail et la sécurité du personnel et des ceuvres — soit
essenticllement la facilité de circulation des personnes et des objets a traiter

I Les chiflves entre parenthéses réferent & la numérotation des locaux sur les plans de la fig. 26.

16. Le hall d’entrée vers le sas.
De ingangshall naar het sas loe.
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17. L’une des deux vitrines de publications flanquant entrée.
Vitrine woor publikaties links en rechts van de ingang.

(fig. 27) sont les principes essentiels qui ont déterminé la distribution
des locaux (fig. 26 et 28). Si elle doit assurer en méme temps ces dtiulx
facteurs primordiaux, cette répartition doit également tenir compte du. fait
que les divers services ont des besoins communs joints a des exigences diver-
gentes et que les objets a traiter sont d’une diversité extréme, tant par leur
nature que par leur forme, leurs dimensions et leur poids. Quoi qu’il en soit,
dans toute la mesure du possible, tous les locaux d’un méme département
sont groupés sur un méme niveau.

L'épine dorsale du systeme de distribution des locaux est le couloir
médian qui relic les cages d’escalier et les ascenscurs situds aux cxtrén}ités
du grand axe du batiment (fig. 7 et 27). Les locaux de grandes dimensions
— laboratoires, ateliers — sont généralement aménagés en fagade, tandis
que les bureaux sont logés a I'arriere. Les locaux qui font moinsl que d’autres
partic d’un circuit de circulation constante — notamment la dn‘oc‘llon (501-
504) (fig. 32), le mess (509) (fig. 34) et la salle de repos {52(‘)) (fig. 33), la
bibliothéque (308) (fig. 65), le hall de déchargement (013) (fig. 59) — ont
¢té placés aux extrémités du batiment et au cinquieme ¢tage. Le demi-étage
du troisitme (309-319) correspondant, du coté sud, a la partic haute de
I'atelier de restauration des peintures, a ¢té réservé aux burcaux du Service
national des Fouilles — celui-ci disposant déja de réserves au sous-sol (— 101)
(fig. 67) et d’un atelier au rez-de-chaussée (018) (fig. 66) — et du Centre
national de Recherches archéologiques en Belgique. La Bibliothéque centrale
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est, elle aussi, placée au troisitme étage, afin d’étre aisément accessible i
tous les services; aménagée a Pextrémité est du batiment, clle bénéficie en
outre de la surface du mur aveugle. Le méme impératif, soit une positon
centrale, mais cette fois surtout par rapport a la Conservation et aux
laboratoires de microchimie ct de physique, a déterminé 'emplacement du
petit auditoire (316) ou sont donnés les cours post-gradués sur I’examen
scientifique et la restauration; placé comme il 'est au troisieme étage, 1l
Jouit en outre du calme qui régne dans cette zone du batiment. Enfin, comme
les ccuvres en traitement constituent une des responsabilités majeures de
PInstitut, les plus précicuses et les plus fragiles d’entre elles, les peintures,
sont logées & mi-hauteur du béatiment, ot leur protection est garantie par
tous les services qui les entourent.

Les locaux accessibles au public — soit la salle de conférences (001)
(fig. 30), la salle de lecture des Archives iconographiques (107) (fig. 37),
la salle d’expositions {106) (fig. 31) et les services administratifs (101-103) —
ont été groupés au rez-de-chaussée et au premier étage. Les ateliers ol sont
traitées les pieces lourdes et de grandes dimensions, ainsi que ceux ot doivent
étre introduits des matériaux pierreux et les produits de fouilles sont directe-
ment accessibles par la cour arriere (fig. 24), réservée aux manceuvres des
gros camions : ainsi en est-il du hall de déchargement & double niveau (013)
¢quipé d’un pont roulant et servant occasionnellement d’atelier de restau-
ration, qui communique avec la cour arriére par une porte d deux battants
s‘ouvrant sur toute la hauteur du local, de Datelier et du laboratoire des
Monuments historiques (020-022) (fig. 53) et de Patelier du Service national
des Fouilles (018), directement accessibles par un petit hall commun (019).
Les dépots de matériel d’expéditions, celui du service photographique des
Archives (017) et celui du Service national des Fouilles (016), ouvrent
également tous deux par de larges portes sur la cour arriére.

L’accés des objets lourds aux ateliers de traitement des sculptures du
quatricme étage (416-419) (fig. 60-62) est assuré par un palan qui les
traverse de part en part; celui-ci les reprend du monte-charge qui les améne
depuis le hall de déchargement du rez-de-chaussée (013). Latelier de
restauration des peintures (201-202) du deuxiéme étage, 4 double niveau
(fig. 55 et 56), est accessible aux tableaux de grandes dimensions par une
vaste porte donnant sur la cour arriere et roulant vers Iextérieur pour
livrer passage, comme une trappe, aux tableaux soulevés au moyen d’un
treuil. Les tableaux sont ensuite repris par un palan roulant sur un jeu de
monorails fixés au plafond a 6 métres de hauteur; ces monorails relient
d’ailleurs tous les locaux de ce secteur qui interviennent aux différents stades
du traitement (fig. 58) : atelier de restauration des peintures (201-202),
atelier de traitement des supports (204) (fig. 57), studios de radiographie
(205) (fig. 45) et de photographie (206) (fig. 43). Les laboratoires et ateliers
photographiques des Archives iconographiques (fig. 40-42) occupent tout le
reste du deuxiéme étage, groupant ainsi tous les locaux autour de ces deux
studios, a proximité d’ailleurs des burcaux des Archives, situés immédiate-
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ment en dessous, et du laboratoire de photographie en couleur (302-304)
(fig. 44), logé immédiatement au-dessus.

Quant aux laboratoires de microchimie (fig. 50) et de physique (fig. 46-
47), leur localisation au quatriéme étage se justifie surtout par la proximité
des ateliers de restauration, installés pour la plupart au méme étage,
permettant ainsi la continuité des contacts entre techniciens de la restauration
et chercheurs de laboratoire — toujours les deux poles dactivité de I'Institut,
la science et P'art —, pour des raisons de sécurité aussi et d’un meilleur
¢clairement.,

En plus de ces impératifs d’acceés et de communications, d’autres
facteurs encore, la lumiere, le climat, les bruits et vibrations, les odeurs, les
risques d’incendie, ont déterminé, quoique subsidiairement, la répartition
des services, et cela toujours dans les limites imposées par les dimensions,
la forme ct Porientation du batiment.

En ce qui concerne la lumiére, les laboratoires et ateliers occupent en
général la facade principale, orientée au nord, ot la lumiére est constante
ct ou la température ne subit pas les variations dues & un ensoleillement
prolongé, tandis que les bureaux occupent la face sud.

Les matériaux organiques, surtout les bois, particulierement sensibles
aux variations d’humidité, sont traités ou conservés dans des locaux dont le
degré hygrométrique est réglé : il s'agit, au rez-de-chaussée, du hall dit de
déchargement (013) servant aux rentoilages et au traitement des ccuvres
monumentales; au deuxieme étage, de la suite de locaux a double niveau,
soit Iatelier de restauration des peintures (201-202), Iatelier de traitement
des supports (204) et les studios de radiographie (205) et de photographie
(206) qui leur sont contigus; au quatriéme étage, des trois ateliers de traite-
ment des bois (416-419) et du dépot des ccuvres dart (421).

Les travaux bruyants et ceux qui provoquent des vibrations sont exécutés
au sous-sol (ateliers de sablage, — 105 et — 106) et dans la moitié est du
batiment (atelier de traitement des métaux, 423, fig. 63, et menuiserie, 419,
fig. 62), tandis que les opérations odorantes sont reléguées dans la moitié est
des quatricme et cinquieme étages (atelier de traitement des sculptures ot
se font les opérations d’imprégnation a froid ou a chaud, 416-417, et la
cuisine, 510) et dans I'annexe située au fond de la cour arriére (atelier des
traitements insecticides et fongicides, 030).

Le souci d’éviter les risques dlincendie a également déterminé Pempla-
cement de certains locaux. Ainsi le magasin des produits inflammables (029)
et les garages (031) sont isolés dans un petit batiment situé¢ au fond de la
cour arriere, tandis que Iabri des négatifs photographiques (— 116) (fig. 39)
est aménagé en dessous de cette méme cour. Les dépots d’ccuvres dart (421),
de matériaux (— 107) et d’archives (— 104) sont séparés des locaux de
travail. .

Le laboratoire de datage par le radiocarbone (— 110 a — 113) (fig. 48
et 49) constitue un cas particulier. Il est placé en sous-sol, c¢’est-a-dire sous
une masse de constructions maximale, afin de le protéger au mieux des
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radiations cosmiques. On a d’ailleurs également pris d’autres précautions
inhérentes a4 ce type de recherches 1.

L’espace disponible a été réparti de la maniére suivante entre les
différents départements. Services généraux, direction et mess : 1.860 m?;

19. Le couloir médian. De middengang.

Archives iconographiques : 1.960 m2; Laboratoires de Physique : 410 m2;
Laboratoires de Microchimie : 346 m2; Monuments historiques : 202 m2;
Conservation : 1.100 m2; Service national des Fouilles : 470 m?; Centre

I On a notamment placé, au-dessus de la chape d’étanchéité du sous-sol, une couche d’arrét
de diffusion gazeuse (radon) constituée de trois feuilles de polyéthyléne de 0,05 mm, eroisées et
soudées aux parois par un badigeon d’enduit bitumineux; le verre a été éliminé et remplacé par
du plexiglas dans le local des compteurs (— 112) et les murs ont été revétus d'un film vinylique.
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national de Recherches archéologiques en Belgique : 40 m2; Centre national
de Recherches « Primitifs flamands » : 150 m2,

Une extension de ces locaux sera trés probablement réalisable dans un
assez proche avenir. Cette extension a d’ailleurs été prévue, en particulier
pour la Conservation et les Laboratoires de Physique. Elle a été rendue
nécessaire a la suite de la modification qui a dfi étre apportée a I'implantation
originale des services lorsque le Département, en 1957-1958, a décidé
d’incorporer a Plnstitut le Service des Fouilles des Musées royaux d’Art
et d’Histoire.
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LE GROS (EUVRE

LioNarDp Cassiman et CHARLES RiMangui

Le gros ccuvre du batiment (fig. 6-7) est concu sous la forme d’une
ossature modulée en béton armé, avec planchers nervurés. Le module choisi,
aussi bien pour les facades nord et sud que pour la fagade ouest, est de 2,20 m;
celui de la rangée médiane de colonnes est de 4,40 m, soit deux fois le
module des facades.

in coupe, le portique-type comporte deux travées d’environ 8 m de
portée, sauf pour les quatre modules de 2,20 m aux fagades est et ouest du
bitiment. Ainsi se constituent a4 cet endroit des espaces libres d’environ
16 x 8,80 m de superficie. La section des colonnes des facades est de
29 X 29cm sur toute leur hauteur, et celle des colonnes de la rangée
médiane de 30 x 80 cm. Trois joints de dilatation partagent le batiment
en quatre blocs approximativement de méme longueur.

Les planchers sont nervurés et reposent sur les facades, les nervures
¢tant perpendiculaires a celles-ci. Ces planchers ont une portée de deux fois
7,04 m. La hauteur des nervures est de 35 cm, tandis que la distance d’axe
en axe des nervures est égale a 60 cm. La méme solution a été adoptée pour
les grands locaux situés aux extrémités est et ouest du batiment; ici, la
portée du plancher nervuré est de 2,20 m 3,70 m. Si l'on fait abstraction
du poids propre du plancher et de son revétement, les planchers nervurés
ont ¢té calculés pour porter une surcharge de 500 kg/m?2,

Tous les 4,40 m, c’est-a-dire 2 Iemplacement de chaque colonne inter-
médiaire, une nervure de renforcement de 30 em de large sur 35 cm de haut
a ¢té réalisée. La fonction de cet élément est avant tout d’accroitre la rigidité
transversale du béatiment, mais aussi de compenser la position décentrée
des poutres médianes. Cette méme nervure permet 'adjonction éventuelle
de cloisons magonnées pour le cas ot une modification s'imposerait dans la
répartition des volumes.

Les poutres de fagade mesurent 50 cm de haut; elles sont pourvues
d’une dent en béton destinée 4 porter les fagades flottantes en pierre d’Anstrude,
L’¢élément reportant les charges des planchers sur les colonnes médianes
est constitué d’une poutre dédoublée mesurant 35 cm de haut et 2 % 40 em
de large; la distance entre les faces intérieures des deux poutres est de 40 cm.
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L’espace compris entre ces deux poutres est compleétement ouvert, sauf a
certains points de passage, ménageant ainsi une gaine médiane sur toute
la_hauteur et toute la longueur du batiment; cette gaine livre passage aux
nombreuses conduites qui 1'équipent.

Les planchers des grands espaces libres dont il est question plus haut
sont repris par des profils laminés en acier d’unc portée de 8,80 m enrobés
d’un béton dont la composition a été spécialement étudiée. La hauteur
totale du profil d’acier enrobé est de 35 cm.

Un faux-plafond existe sur toute la superficie du batiment et crée un
espace libre de 15 cm sous les nervures. Comme la hauteur des nervures et
des poutres portantes est partout la méme, Pespace resté vide au-dessus du
laux-plafond n’est nulle part interrompu; il laisse par conséquent libre
passage a toutes les canalisations, et en particulier aux serpentins du chauffage,
le systéme adopté pour la majorité des locaux étant un chauflage par rayon-
nement (fig. 10).

Aucune paroi intéricure n’est portante (fig. 8). La modulation de
Pensemble du batiment, aussi bien en largeur qu’en longueur et en hauteur,

20. L’art moderne cotoie ici les ceuvres du passc.
Moderne kunst waar oude kunst verzored word.
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21. Un coin de lumiere

au cinquieme ¢tage. Licht

en ruimle ofp de hoogste
verdieping.

laisse par conséquent une totale liberté pour I'aménagement et d’éventuelles
modifications ultérieures dans la distribution du volume intéricur des locaux.

La toiture comporte une double couverture réalisée d’aprés les concep-
tions les plus modernes; elle est formée, de bas en haut, d'un plancher en
béton, d’une couche d’isolation en béton léger, d’un espace ventilé, d’un
plancher préfabriqué portant sur des murets maconnds et d’une couverture
en zinc a tasscaux. Cette conception assure une bonne isolation en régime
hiver comme en régime été.

Les fagades sont flottantes, c’est-a-dire que les pierres de revétement
sont accrochées librement a 'ossature en béton, ce qui crée un matelas d’air
entre la pierre et le béton. Les pierres sont fixées au moyen de doguets en
bronze ancrés dans des trous forés ultéricurement dans le béton. Ce travail
a demandé beaucoup de soin, & cause des fortes sollicitations des colonnes;
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c’est pourquoi, aprés le placement des doguets, les ouvertures pratiquées
dans le béton ont été bouchées au moyen d’un béton exempt de retrait 2
la prise,

Les fondations sont continues; les semelles sont raidies par les poutres
de fondations correspondantes portant entre les différentes colonnes. Les
résultats des essais de pénétration en profondeur ont montré que la composi-
tion de la couche du terrain de fondation et des couches sous-jacentes était
limoneuse et de compacité moyenne. Cette composition du terrain a déterminé
la conception des fondations : la tension moyenne du terrain a été limitée
a 1,2 kg/em?2, chiflre déduit des calculs de sondages.

Pour terminer, disons un mot encore de deux éléments particuliers du
gros ceuvre.

Le hall d’entrée comprend un escalier hélicoidal (fig. 15 et 18) portant
librement d’un étage a autre. En coupe, cet escalier a la forme d’une poutre
en T dont la table sert de marche; il n’y a pas de contre-marche. 1 escalier
a ¢té congu comme une poutre A trois dimensions encastrée A ses deux
extrémités et ancrée pour résister A la torsion. A chaque étage, cet escalier
est porté par des poutres laminées en acier enrobées de béton, d’une hauteur
totale de 35 cm. Afin d’arriver & encastrer la poutre médiane et a lui donner
la résistance a4 la torsion et surtout le contre-poids indispensable, une
deuxi¢me poutre enrobée de béton a été prévue a 1,80 m au-dela de la
poutre portante en acier. L’espace ainsi créé est fermé par une plaque en
béton de 35 em d’épaisscur, qui fournit le contre-poids indispensable a la
stabilité de P'escalier; il a les mémes fonctions que le dispositif décrit plus haut.

L’entrée principale est prolongée par un auvent libre en béton (fig. 1).
Le poids total du toit de cet auvent est d’environ 110 tonnes. Comme cet
auvent n’est pas totalement contrebalancé, le moment de flexion restant a
da étre transféré sur les deux colonnes portantes sous forme de moment de
torsion. En outre, un dispositif en forme de gaine a été noyé dans le béton
du toit; il est formé de deux poutres laminées en acier dont les ailes sont
relices & la partie supéricure et inférieure par un fer plat soudé. Ce dispositif,
de son coté, est soudé aux barres d’attente a Pemplacement des colonnes.
Les colonnes, a leur tour, transmettent le moment de flexion aux semelles
des fondations, placées & environ 3 m de profondeur sous le niveau du
terrain et dont le talon est ancré aux fondations du batiment.
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L’EQUIPEMENT TECHNIQUE

ANTOINE DE GRAVE et RENE V. SNEYERS

CHAUFFAGE (fig. 11)

Le chauffage du batiment est assuré dans la plupart des locaux par
rayonnement a libre dilatation, au moyen de serpentins logés dans les faux-
plafonds (fig. 10) et groupés en deux circuits, le premier chauffant la moitié
nord (fagade principale) et le second la moitié sud. Il est calculé pour créer
une température de 20° C dans les locaux de travail et de 15¢ G dans les
couloirs et dégagements. Pour les besoins d’été (pendant les périodes de
non-fonctionnement de la centrale thermique), une chaudiére a gaz a été
installée; elle assure un chauffage modéré des sous-sols en méme temps que
la préparation d’cau chaude.

Caractéristiques lechniques 1

Le chauffage est assuré par une sous-station de chauffe a eau chaude (fig. 12), d’une puis-
sance installée de 1.200.000 keal/h, alimentée en eau chaude (90-700 C) par la centrale thermique
du Cinquantenaire. La chaudiere a gaz de ville est d'une puissance installée de 70,000 kecal/h.

La plupart des locaux sont chauflés par rayonnement a libre dilatation par plafonds indépen-
dants i partir de deux circuits, le premier chauflant la moitié nord (fagade principale), le second la
moitié¢ sud. Une vanne motorisée mélangeuse a trois voies, placée sur chacun de ces deux circuits,
fait varier la température du fluide chauffant en fonction de la température extéricure. Lappareillage
de commande se compose d'une sonde extérieure, d’une sonde de départ et d'un tableau électro-
nique. Trois régimes sont ¢établis : régime normal d’occupation, régime ralenti de nuit, régime
accéléré de matin. Une horloge 4 programme permet la commutation automatique des régimes
de chauffe des deux circuits avee dérogation manuelle pour régime normal et ralenti. Les circulateurs
sont en fonctionnement permanent. Les panncaux rayonnants sont des serpentins constitués de
tuyaux d’acier fixés aux lambourdes par des attaches métalliques réglables qui permettent la libre
dilatation. L’isolation thermique est réalisée par une couche d’ouate minérale de 6 cm d’¢paisseur,
dont le coefficient de conduction thermique est de 0,04 keal/mh oC.

Le chauffage de Vappartement du concierge (006) est réalis¢ au moyen d'un circuit indépen-
dant alimentant des radiatcurs. Une vanne motorisée mélangeuse a trois voies, placée sur le départ
du circuit, est commandée par un thermostat de jour et de nuit. La commutation des thermostats
se fait au moyen d’une horloge 4 programme,

Le sous-sol est également chauffé au moyen de radiateurs formant un circuit indépendant,
afin d’assurer la déshumidification de ce secteur en régime d'été. Certains radiateurs, placés dans

I Ce texte, de méme que celui des caractéristiques techniques de la climatisation et de la
ventilation, est tiré d'une note rédigée par M. G. Hellemans, ingénicur technicien a I'Administration
des Bitiments du Ministére des Travaux publics.
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des locaux ot le rayonnement par le plafond ne suffit pas, se rattachent a ce circuit. Le fonetion-
nement de la vanne motorisée mélangeuse a trois voies, placée sur le départ du circuit, est sous la
dépendance d'une horloge a programme avee dérogation manuclle. Le circulateur fonctionne en
permanence. )

Le hall de déchargement du rez-de-chaussée (013), de méme que les deux dépots de matériel
pour les expéditions (016 et 017) et Iatelier du Service national des Fouilles (018), (‘g:t!vnu‘nl au
rez-de-chaussée, sont chauflés par aérothermes alimentés en ecau chaude au régime 85/65 °C. Les
acrothermes sont constitués d'un ventilateur centrifuge qui pulse I'air du local sur une batterie de
chaufle. Ils font partic du circuit constitué¢ par toutes les batteries. Une horloge 4 programme a
deux régimes limite dans le temps 'emploi du chauffage dans les locaux desservis. Un thermostat,
placé dans chaque local chauffé, coupe I'alimentation électrique des ventilateurs quand la tempé-
rature désirée est atteinte.

Llescalier principal est chauflé au moyen d’air chaud provenant d'un groupe aéro-chauffeur
d’air placé en sous-sol et constitué¢ d’un filtre d’air, d’une batterie de chauffe et d'un groupe moto-
ventilateur, Ce groupe fonctionne en cycle fermé, c’est-i-dire sans apport d’air frais. I.E- réglage
de la température intéricure se fait par 'intermédiaire d’un thermostat a bulbe et capillaire, 1‘)]"1(.'(:
dans la gaine de reprise, qui agit sur la vanne motorisée 4 trois voies de la batteric de chauffe.

L’eau chaude distribuée dans le batiment est obtenue & partir d’'un échangeur-accumulateur
de 1,000 1 placé dans la sous-station thermique en sous-sol (— 103). Un thermostat plongeant dans
I'échangeur-accumulateur “arréte le cireulateur du circuit quand ia température de 'eau a atteint
le degré désivé. En été, 'eau chaude est produite par une chaudiére 4 gaz qui assure en méme temps
le chauflage du sous-sol. Cette chaudicére est placée dans la chambre d’incinération (— 117) situde
au sous-sol. Un aquastat de sécurit¢ et un aquastat de commande, placés en série, permettent le
maintien de la température du fluide chauffant & une valeur choisie. Le gaz arrive aux rampes par
I'intermédiaire d’une vanne magnétique qui se ferme automatiquement en cas de panne électrique.
L’allumage du gaz se fait par veilleuse avee dispositif de séeurité,

22, Porte type en fréne-olivier.
Typische deur in olijfes.




CLIMATISATION (fig. 11)

Nulle part dans le batiment il n’a été question d’installer un condition-
nement d’air complet, fit-ce seulement pour des raisons d’économie. Pour
le méme motif, la climatisation a ¢té réduite 2 un nombre limité de locaux.
La ot elle a été jugée nécessaire, elle porte le plus souvent sur le degré
hygrométrique, plus rarement sur la température et exceptionnellement sur
la pureté de I'air.

Le conditionnement est presque exclusivement limité aux locaux ol
des matériaux organiques, surtout des bois, sont appelés a faire un séjour
prolongé, soit en vue de leur traitement, soit en vue de leur examen, soit
pour une période d’observation. Il s’agit donc surtout, au deuxiéme étage,
de la suite des locaux a double hauteur de plafond o les peintures sont
traitées, radiographiées et photographiées, c’est-a-dire le grand atelier de
restauration des peintures (201-202), Patelier des supports (204), les studios
de radiographie (205) et de photographie (206); au quatricme détage, des
ateliers de traitement des polychromies (416-419) et des papiers (422), ainsi
que du dépdt des ccuvres en observation (421), étant entendu que la sont
également gardés d’autres matériaux particulierement sensibles aux variations
d’humidité. La méme raison a présidé a la climatisation du hall dit de
déchargement (013), ou sont traitées les peintures et sculptures monumentales
et ot s’opérent les rentoilages; en outre, des raisons de confort ont entrainé
le conditionnement de la salle de conlérences au rez-de-chaussée (001).
Dans tous ces locaux, la valeur choisie pour le degré hygrométrique est de
60 ++ 59, tandis qu’au sous-sol, le laboratoire de datage par le radio-
carbone (— 110 a — 113) et 'abri des négatifs photographiques (— 116)
qui lui est contigu sont réglés a 65 9, d’humidité relative.

Dans certains locaux, I'installation de climatisation contribue également
a compenser les déperditions de chaleur pour y maintenir la température
de 200 C choisie pour I'ensemble du béatiment.

Au point de vue de la pureté de Iair, des précautions particulieres ne
s'imposent qu’au laboratoire de datage par le radiocarbone, ot elle revét
évidemment une importance primordiale. Un filtre d’air y élimine a plus
de 95 9, les particules de poussiere supéricures a 15 w. En outre, et pour
la. méme raison, le dispositif’ de climatisation maintient ce laboratoire en
surpression d’air de Pordre de 2 & 5 mm de mercure.

Caracléristiques lechniques

Le conditionnement d’air est assuré dans les aleliers de traitement des peintures (201-202 et 204)
ainsi que dans les studios de photographie et de radiographie du deuxieme étage (205 et 206), tous locaux
d’une hauteur de plafond de 6,75 m, par des groupes comprenant une chambre d’aspiration en
maconnerie, un filtre d’air 4 cellules filtrantes, une batterie de préchauflage, un laveur dair avee
dispositif de préparation d’air, une batterie de réfrigération, une batterie de réchauffage, un groupe
moto-ventilateur centrifuge de pulsion. L'air de reprise des locaux est, soit recyclé dans les mémes
locaux, soit refoulé & Uextéricur au moyen de groupes d'extraction situés dans la centrale de
conditionnement d’air au sous-sol. Les gaines sont en aluminium de 1 mm d’épaisseur.
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Le laboratoire de datage par le radiocarbone (— 110 & — 113) est pourvu d'un conditionnement
d’air complet avee humidificateur & rampes de pulvérisation en remplacement du laveur et d’un
filtre ¢lectrostatique en supplément du filtre normal. Le rendement de ce filtre est supérieur a 95 9,
pour les particules de poussicres de plus de 15 .

Le conditionnement d’air est aussi assuré au quatrieme étage, dans le dépit des wwores d’art (421),
Vatelier de traitement des papiers (422) et les trois ateliers de traitement des polychromies (416-419) par six
groupes de conditionnement d’air placés dans les locaux eux-mémes. Dans ces unités de climatisation,
la chambre d’aspiration en magonneric est remplacée par un caisson métallique faisant partie du
groupe; le laveur est remplacé par un caisson d’humidification avee une ou plusicurs rampes de
pulvérisation et vannes solénoides; ils sont raccordés a4 'air extéricur par une gaine d’aluminium.
Ces petits groupes sont présentés sous forme d’armoires monoblocs. Les diverses gaines alimentant
les bouches de pulsion et les bouches de reprise sont en aluminium. Les bouches de pulsion, équipées
d'un systeme de régularisation du débit de air, sont placées dans le haut des locaux; la vitesse de
sortie de Pair est de 1,5 4 2 m/see. Les bouches de reprise sont de trois types : bouches de sol, bouches
murales et bouches de plafond.

La régulation automatique de ces groupes s'établit comme suit :

— un hygrostat de gaine agit en cascade sur la vanne motorisée de la batterie de préchaufle et sur
la vanne motorisée de la batterie frigorifique pour maintenir humidité relative des locaux,
hiver comme été, a 60 9;

— la température intéricure est prioritaire sur 'humidité relative intérieure;

— un thermostat de basse limite de pulsion agit impérativement sur la vanne motorisée de la
batterie de chauffe quand la température de Pair descend en dessous d'une valeur réglable;

— un thermostat anti-gel placé dans la gaine de pulsion coupe le ventilateur si la température
obtenue aprés la batterie de préchaufle descend en dessous d'une valeur réglable;
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— linversion du régime d’hiver — sans réfrigération — en régime d’été — avee réfrigération — se
fait par I'intermédiaire d'une sonde extéricure 4 point de conirdle réglable;
— lors de l'arrét du ventilateur de pulsion, et éventuellement du ventilateur dextraction, les
clapets motorisés se ferment.
La réfrigération ei le séchage de Iair des différents conditionneurs se font dans des batteries de

réfrigération alimentées en cau glacée a 5/100 C. La production d’cau glacée est centrale et se fait

au moyen d'une installation de 170.000 frig/h située dans la sous-station thermique (— 103) (fig. 13).

Celle-ci comporte deux groupes frigorifiques distinets composés de deux compresseurs au Fréon 12,
deux condenseurs, deux refroidisseurs d’eau du type a contre-courant, une bache en tole de 10.000 1
remplie d’eau; deux pompes centrifuges, dont une de réserve, mettent 'cau glacée en circulation
vers les différentes batteries de réfrigération; un vase d’expansion en communication avee 1'atmo-
sphere, situ¢ plus haut que les batteries, est raccordé a aspiration des batteries; deux tours de
refroidissement atmosphérique limitent la consommation d’eau de refroidissement des condenseurs.

La régulation automatique est établic comme suit @ un aquastat de commande plongeant
dans la bache d'cau glacée commande en cascade le fonctionnement des compresseurs avee inversion
de cascade; un aquastat de séeurité¢ placé sur chaque refroidisseur d'cau coupe le compresseur
correspondant quand la température de Ueau glacée descend en dessous d’une limite dangereuse,
qui est réglable; le fonctionnement de chaque compresseur est lié électriquement a celui de la pompe
du circuit du condenseur et a celle du circuit établi entre la bache d’eau glacée et le refroidisseur
d’eau: le fonctionnement des ventilateurs des tours de réfrigération est lié 4 celui des pompes des
condenseurs; Pouverture des clapets motorisés pour les entrées et sorties d’air 4 chaque tour est liée
au fonctionnement des ventilateurs; le fonctionnement des groupes frigorifiques st verrouillé par
une sonde extérieure de régime d'été.

Liabri des négatifs photographiques (— 116) est pourvu d’un systéme de climatisation autonome.
Un conditionneur placé dans un local adjacent comprend un humidificateur, une batterie de chaufle,
une batterie de rélrigération, un compresseur, une batterie de condensation et un évaporateur, L air
est pulsé au moyen de gaines en aluminium placées au plafond et munies de bouches latérales. Cet
air est repris dans des gaines en magonneric cimentées intéricurement de fagon a obtenir une paroi

24. La fagade sud et la cour arriere; au fond a droite, les annexes.
De gevel en de binnenplaats achleraan; rechts, de bijgebouwen.

lisse. La régulation automatique est la méme que pour les conditionneurs précédents; elle maintient
une humidité¢ relative de 65 9.

Le hall de déchargement (013), lorsqu'il sert datelier de traitement des ceuvres monumentales
et de 1‘{':1Lc)ilag:-. est elimatisé par deux humidificateurs au gel de silice et par de petits humidificateurs
individuels.

VENTILATION

Plusicurs circuits de ventilation indépendants ont été prévus. Le premier
est évidemment incorporé aux groupes climatiseurs, tandis qu’un autre
ventile les ateliers photographiques, occultés en permanence, et qu’un
troisitme renouvelle Pair des laboratoires et ateliers ot se produisent des
dégagements de vapeurs nocives.

Caractéristiques techniques

L’extraction de Pair vicié est assurée par cing groupes de reprise dair situés dans la centrale
de conditionnement dair, en soussol. Les bouches de reprise d’air sont placées dans le bas des
locaux et affleurent souvent au niveau du sol. La vitesse de reprise de Pair est de 1 4 1,5 m/sec.
Suivant les besoins, certains laboratoires sont équipés de hottes avee prise d’air dans le haut,
raccordées aux ventilateurs d’extraction du type centrifuge avec moteur hors du trajet des gaz et
vapeurs, situés sur le toit, par des gaines en chlorure de polyvinyle. Les ventilateurs sont également
en polyvinyle et leur moteur se trouve en dehors du trajet des gaz. Dans les autres locaux, les gaines
de reprise sont en aluminium et Pair est refoulé 4 Uextéricur au moyen de ventilateurs-extracteurs
placés en sous-sol. La commande du fonctionnement de chaque appareil (extracteurs de hottes,
ventilateurs-extracteurs du sous-sol) est manuelle.

Dans les locaux non climatisés mis en dépression par extraction d’air vicié — ateliers photo-
graphiques, atelier de traitement des métaux, laboratoires de chimic ou de physique pourvus de
hottes — l'introduction d’air frais se fait au moyen de ventilo-convecteurs placés derriére les alleges
des fenétres. Ces appareils aspirent Pair extérieur, le dépoussiérent, le chauffent éventuellement et
le pulsent a travers une grille en métal déployé. Ces ventilo-convecteurs comprennent une grille
d’entrée d’air frais, un clapet motor un filtre d’air, un ventilateur centrifuge, une batterie de
chauffe, une grille de pulsion dair et une vanne thermostatique placée sur arrivée du fluide
chauffant; I'insonorisation de Pappareil se fait au moyen de matériaux absorbants inaltérables a
humidité. Chaque appareil a les caractéristiques suivantes : alimentation en eau chaude i
85/65° C; débit d’air total 350 m3/h minimum; puissance minimum de la batterie 3.500 keal /b
pour air a — 10° G, pulsion & 220 C; niveau du bruit maximum : 35 phones. Un clapet pour Iair
frais se ferme automatiquement i Parrét du groupe. La régulation de la température s'établit par
vanne thermostatique a bulbe et commande 2 distance.

La cuisine (510) est ventilée au moyen de deux aérothermes qui pulsent air dans le local.
Une gaine située au plafond reprend cet air devenu vicié au moyen de bouches de plafond pour
le refouler vers Pextéricur au moven d’un ventilateur-extracteur. Les deux aérothermes sont lids
¢lectriquement au ventilateur-extracteur. La friteuse est munie d'un ventilateur-extracteur qui
refoule les vapeurs vers Uextéricur. Un seul aérotherme est raccordé ¢lectriquement a ce dernier
extracteur.

ENERGIE ELECTRIQUE !

L’énergic électrique est fournie par un céble triphasé souterrain 2
11.000 V' et transformée en courant dircctement utilisable a 220 V. La
puissance totale disponible est en ce moment de 410 kVA et sera bientot
portée a 900 ou 1.000 kVA. Les tableaux divisionnaires, du type armoire,

I' Ce texte est tiré d’une note rédigée par M. J. Crombez, ingénicur technicien a4 I’ Administra-
tion de IElectricité et de I'Electromécanique au Ministére des Travaux publics.
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sont généralement logés & chaque étage dans la gaine médiane (fig. 14).
Les tableaux des laboratoires de physique et des ateliers photographiques
comportent un stabilisateur et un variateur de tension et produisent en
outre une tension continue aux laboratoires de physique.

L’éclairage est assuré par tubes fluorescents, sauf dans la cage de Pescalier
principal, éclairée par spots. Un circuit continu et coordonné de veilleuses
est assuré dans les couloirs et dégagements par des lampes a incandescence
de trés faible puissance ménagées au bas des murs. Le grand atelier de
restauration des peintures (201-202) est doté d’un éclairage spécial au xénon
qui assure un rendu rigoureux des couleurs.

La vie de I'Institut, qui se développe sur sept niveaux et est basée sur
de multiples manutentions et sur la collaboration d’équipes diverses, exige
un équipement de manutention bien adapté (fig. 27). Les deux cages d’escalier,
situées aux extrémités du grand axe du batiment, sont doublées d’une
batterie de deux ascenseurs du coté de DPescalier principal et d’un monte-
charge et d’un ascenscur du c6té de DPescalier de service. En outre, un
monte-clichés relie, par la gaine médiane, tous les utilisateurs de clichés ou
d’épreuves photographiques, depuis le sous-sol oir il est situé & proximité
de T"abri des négatifs. Un pont roulant de 3 tonnes équipe le hall de déchar-
gement du rez-de-chaussée (013), tandis que des palans sur monorail
desservent Patelier du Service national des Fouilles au rez-de-chaussée (018),
les ateliers de traitement des peintures (201-204) et les studios de radio-
graphie et de photographie (205-206) qui leur font suite au deuxiéme étage, ct
les trois ateliers de traitement des polychromies (416-419) au quatriéme étage.
Enfin, I"accés des ccuvres au grand atelier de traitement des peintures du deu-
xieme étage est assuré par une porte roulante ménagée dans la facade arriére.

Certains locaux sont équipés d’un dispositil de détection d’incendie : il
s'agit des dépbts d’ceuvres d’art (421), des ateliers de traitement des pein-
tures (201-202) et des polychromies (416-419), ainsi que les dépots d’archives
de Plnstitut (— 104). Les détecteurs, a dilatation thermique, doivent étre
sensibles & une élévation brusque de température de Pordre de 8 a 100 C
par minute et signaler toute température excédant 700 C.. Les extincteurs,
du type a4 poudre séche, sont déposés dans les armoires spéciales ménagées
pour la plupart dans la gaine médiane. Des exercices sont réguliérement
organisés pour familiariser le personnel avec Iéquipement de protection
contre les incendies.

Par contre, aucun systéme électrique de protection contre le vol n’a été
adopté : en effet, un tel systeme, pour étre réellement eflicace, doit étre
techniquement parfait; mais il devient dés lors trés cofiteux et présente trop
d’aléas en raison de sa trop grande sensibilité. Les seuls véritables garanties
dont I'Institut dispose contre les risques de vol sont la qualité de ses équipes
de jour et surtout de nuit et la valeur des mesures de protection prises a
I’échelon institutionnel et plus encore a Péchelon ministériel.

[ Institut est en outre doté d’un central de téléphonie automatique du
type mixte, permettant a la fois les communications intéricures et extérieures,
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ct ce a partir de n’importe quel poste situé dans I'Institut. Ce central,
aménagé au premier étage, est équipé pour 10 lignes extérieures, 76 extensions
intéricures et 25 possibilités de communications intéricures simultanées.

Les déplacements fréquents de plusicurs membres du personnel, appelés
a travailler en équipe en différents points du batiment, le grand nombre
de locaux et le fait que tous ne sont pas dotés d’un poste de téléphone ont
rendu nécessaire I'adoption d’un dispositi€ d’appel par micro, qui permet
d’atteindre instantanément tous les membres du personnel. Les haut-
parleurs ont été installés dans tout le batiment, sauf dans les burecaux indivi-
duels. L’installation a son centre névralgique dans la cabine de I'opérateur
téléphonique  (006), de méme d’ailleurs que les dispositifs de détection
d’incendie et de réglage des horloges électriques.
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Caractéristiques lechniques

Les diverses installations ¢lectriques dont PlInstitut est équipé peuvent se classer en deux
grandes catégorics. La premicre comprend toutes les installations dites & courant fort, telles que les
installations d’éclairage, de force motrice (ascenseurs, monte-charge, appareils de manutention,
portes roulantes), d’appareils de projection, de postes de transformation, cte. La deuxieme catégorie
couvre les installations dites 4 courant faible, c¢est-a-dire la détection d’incendie, la téléphonie et
I'appel par micro.

La cabine de I'Institut regoit 'énergic électrique de la Compagnie Bruxelloise d’Electricité,
par ciable triphasé souterrain, a la tension de 11.000 V et la transforme en 3 < 220 V, 50 Hz, par
deux transformateurs de 125 kVA et un transformateur de 160 kVA. La puissance disponible est
done actuellement de 410 kVA; elle sera bientot portée 4 900 ou 1,000 kVA. Le tableau général
de Pinstallation est situ¢ dans le couloir du sous-sol ¢t alimente tous les étages en force motrice et
éclairage par douze colonnes d'une intensit¢ de courant maximum de 200 A. Les tableaux division-
naires, du type armoire, sont généralement logés 4 chaque étage, dans la gaine médiane. Les
tableaux des studios photographiques renferment un stabilisateur de tension de 5 kVA et un
variateur de 5 kVA permettant de choisir la tension voulue entre 0 et 250 V. Le tableau des labora-
toires de physique fournit une tension alternative stabilisée de 1,000 VA avee variation de tension
stabilisée entre 0 et 220 V et une tension continue, stabilisée pour les gammes de 0 4 10V (40 A),
104 20V (20A) et 20 4 40V (10 A). L’atelier de traitement des métaux (423) est équipé d’un
générateur de tension continue destiné a fournir, 4 une cuve d'électrolyse pour décapages sous
courant, d'une part unc tension continue réglable de 0 4 24V (20 A maximum) et appliquée
pendant un temps prédéterminé, d'autre part une tension continue en sens inverse, réglable de 0
a 24V (10 A maximum) et appliquée automatiquement aprés la premiére tension, pendant un
temps prédéterminé au moyen d’une horloge a contacts.

L’éclairage est réalisé par des tubes fluorescents. Dans les burcaux, laboratoires et ateliers,
les lampes sont du type a cathode préchauflée et allumage rapide, sans démarreur auxiliaire. Dans
les couloirs, les lampes sont du type a cathode froide et done 4 allumage instantané. La cage de
Pescalier principal est éclairée par spots. L'atelier de restauration des peintures est doté d’une
lampe au xénon a haute pression de 6.000 W, a refroidissement par eau, qui fournit un flux lumineux
de 210.000 Im. Cette lampe émet une lumiére froide, & répartition spectrale continue, qui garantit
un rendu rigourcux des couleurs.

La réalisation des installations a mis en cruvre environ 980 m de cibles armés a isolement
de polyvinyle allant du 2 % 1,5 mm2 au 3 x 240 mm2; 28.630 m de tubes en acier lisse de divers
diametres allant de 5/8 4 2 pouces; 94.520 m de fils 4 isolement de polyvinyle d'une section de
1,6 a4 70 mm2; 1.468 interrupteurs et prises de courant allant du type 6 A 4 celui de 20 A; 768
appareils d’¢clairage 4 fluorescence comprenant de | a 6 tubes; 74 tableaux ¢électriques de divers
types et puissance.

Les deux cages d’escalier, situées aux extrémités du grand axe du batiment, sont doublées
d’une batterie de deux ascenseurs rapides (charge 480 kg ou 6 personnes, vitesse | m/s), du coté hall
d’entrée et d'un ascenscur (charge 750 kg, vitesse 1 m/s) et d’un monte-charge (charge 2.000 kg,
vitesse 0,6 m/s) a 'autre extrémité du batiment. Le monte-charge, qui mesure (215 % 172) % 350 em,
est pourvu de deux portes de 3,50 m de haut et relie le grand hall de déchargement du rez-de-
chaussée a tous les services techniques, depuis le sous-sol jusqu'au cinquiéme étage. Un petit monte-
clichés (charge 75 kg, vitesse 0,40 m/s, dimensions (45 x 35) % 65 em) relie, par la gaine médiane,
tous les services utilisant des clichés ou des épreuves photographiques. Le hall de déchargement
est pourvu d'un pont roulant électrique de 3 T qui opére sur une aire de 10 % 9 m. Des palans sur
monorail (charge maximum 1,5°T) desservent l'atelier des Monuments historiques (020-022) au
rez-de-chaussée, les ateliers de traitement des peintures (201-204) et les studios de radiographie (205)
ct de photographie (206) au deuxiéme étage, les trois ateliers de traitement des bois (416-419) au
quatricme étage. Au deuxieme étage, les peintures sont introduites dans la grande salle de restau-
ration par une porte roulante ménagée dans la fagade arricére.

Les détecteurs d'incendie doivent étre sensibles 4 une élévation brusque de température de
Pordre de 8 4 10 °C par minute et signaler tout dépassement de la température de 700 C 4 'empla-
cement des détecteurs. Outre les détecteurs, installation comprend des organes de signalisation
lumineuse et sonore qui signalent non seulement le déclenchement d’un détecteur, mais aussi toute
défaillance du réscau, de la batterie ou de 'apparcillage. L'ensemble des locaux est réparti en dix
zones constituant chacune un circuit complet représenté au tableau d’alarme par des signaux
lumineux indépendants. Le signal sonore est commun a toutes les zones,

a2

LE PARACHEVEMENT

RENE V. SNEYERS et MAURICE VANDEN STOCK

Le (‘]]FJIX des formes et des matiéres de parachévement a été inspiré
par le souci de créer un cadre esthétiquement valable jusque dans ses éléments
les plus mudvsl.us tout en respectant la sobriété et le caractére fonctionnel
de la construction.

Parachévement du gros wuvre

Le revétement des plafonds est formé de plaques de platre perforées et
modulées, isolées par un matelas en laine de roche. Les halls, les couloirs
et les ateliers du deuxieme étage ont un plafond muni de plaques en tole
perforée. Le plafond de I'atelier de restauration des peintures (202) est garni
d’une grille en bois wengé (fig. 55); outre sa fonction décorative, cette lg‘rillc
¢st notamment réservée a la suspension des appareils d’éclairage  dont
Pimplantation est appelée a se modifier suivant les nécessitdés. l

Le revétement du sol présente une grande variété, due a la diversité
cl(" destination des locaux : il ’agit de carreaux 10 % 10 en grés de céra-
mique rouge ou gris dans les laboratoires et les ateliers, de plaques de
polyvinyle dans les bureaux, de parquet wengé — bois brun noir pratique-
ment sans reflets et donc sans incidence sur la perception des couleurs —
dans les ateliers de restauration des peintures, d’asphalte comprimé anti-
acide dans certains ateliers, de dalles de marbre reconstitué gris noir dans
le hall de déchargement (013) et de dalles de marbre reconstitué blanchétre
clun§ les halls, couloirs et escaliers. La chape de ces revétements est en
maticre multicellulaire d’un pouvoir isolant remarquable.

Les cloisons, du type amovible et non portant, sont en tole plastifiée sur
Plaque de platre pour les bureaux et locaux secs et en résine mélaminée sur
comprimé de paille de lin pour les laboratoires et ateliers humides. Dans cer-
tains locaux accessibles au public, les cloisons sont revétues de résine mélaminée
imitant le bois. Toutes ces cloisons sont congues pour offrir une isolation phoni-
que d’au moins 35 décibels pour toutes les fréquences comprises entre 400 et
3.200 Hz. Les parois de plusicurs laboratoires et ateliers sont revétues de
carrcaux 10 x 20 en céramique vernissée. Dans Iatelier des agrandissements
photographiques (214), le mur de fond du cété est est couvert d’un lambris
en bois tendre (peuplier) servant a I’épinglage des papiers d’agrandissements.
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Certaines cloisons sont fixes : outre les murs de remplissage linités aux
cages d’escaliers et d’ascenscurs, des cloisons en briques creuses sont utilisées
a quelques endroits, notamment au laboratoire de microchimie et dans les
ateliers photographiques. Un cas spécial est celui du studio de radiographic
(205), blindé sur toutes ses faces au moyen de nucléite, béton de sulfate de
baryum et de plomb stabilis¢ au catergon, employé sous forme de briques
de 9 em d’épaisseur pour les parois verticales et sous forme d’une chape
de 10 cm sur le sol et de 4 cm sur le plafond. Une cabine construite égale-
ment en briques de nucléite normale met opérateur a Pabri de toute
radiation 1,

Quant a Iatelier de restauration des peintures (201-202), toute la paroi
sud ct est, adossée a la cage de Descalier principal, est revétue de grandes
picrres blanches reconstitudes rappelant le revétement des facades. Ce mur
a surtout pour fonction de former un arriére-plan de teinte neutre mais de
présence solide, susceptible de s’harmoniser avec tous les styles et toutes les
tonalités de tableaux, de créer aussi une grande surface de réflexion qui
contribue a diffuser la lumiére dans cet atelier. Un lambris en frénc-olivier
tapisse les autres parois de cet atelier. Signalons encore la présence, sur la
moiti¢ inféricure du mur ouest de Patelier de traitement des supports (204),
d’une grille métallique & larges mailles, destinée 2 I'accrochage momentané
des peintures.

Les portes des locaux (fig. 22) sont en frénc-olivier d’une trés belle
flamme; dans la plupart des cas, elles sont surmontées d’une imposte égale-
ment en fréne-olivier, qui se prolonge jusqu’au plafond. Les verticales ainsi
créées contribuent a rythmer les couloirs et 4 rompre ainsi leur monotonie,
De plus, le fréne-olivier introduit la vie de la matiére naturelle au milieu
des revétements en matériaux synthétiques. Une certaine diversité est créde
par les variations de profondeur des chambranles et par I'adjonction &
certaines portes d’un étroit vitrage latéral. Les poignées, d’'une ligne tres
¢légante, sont en aluminium; celles des portes des laboratoires et des ateliers
sont allongées pour permettre Poaverture par Pappui du coude. Les portes
des couloirs et de I'entrée principale sont en verre, 4 double battant va-et-
vient; elles sont munies de poussoirs rectangulaires en fréne-olivier.

Une porte coulissante sépare le local de préparation des couleurs et
produits de traitement (201) de Patelier de traitement des peintures propre-
ment dit (202). Son role est essenticllement celui d’un coupe-feu. Elle est
formée de deux doubles panncaux suspendus 4 un rail fixé au plafond. Ces
panncaux sont constitués d’une charpente métallique portant une feuille
d’amiante et revétue de frénc-olivier. L’atelier de traitement des peintures
est doté en outre, a la fagade arriere, d’une porte roulante formant caisson
dont le fond est ouvert pour livrer passage aux peintures de grandes dimen-

I D'autres précautions encore ont été prises pour isoler ce studio : les portes sont blindées
de 4 mm de plomb et le sol est revétu de linoleum, choisi pour son pouvoir de réémission secondaire
pratiquement nul.
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sions. Cette porte est formée d’un élément fixe 3 charpente métallique
OV Ee . 2 mi s 2 i N 7 " 1 1
revétue d’aluminium et d’un élément mobile, sorte de caisson ou de loggia
pouvant avancer vers Pextérieur et ménageant ainsi une sorte de trappe
par laquelle les peintures peuvent aisément accéder au deuxiéme étage.

La diversité des matériaux (bois, tole plastifiée, verre, aluminium)
n'est pas seule & tenter de combattre austérité du couloir médian; le dispositif
d’éclairage, constitué de tubes fluorescents logés dans une gorge créée dans
la profondeur du faux-plafond, du c6té sud du couloir sculement, y contribue
¢galement par un cffet de dissymétrie (fig. 19).

Mobilier
La variété de destination des locaux de I'Institut — ateliers, laboratoires,
bureaux — aurait pu entrainer une trop grande diversité dans le mobilier.,

C’est pourquoi on a adopté un mobilier fonctionnel d’une trés grande sobriété
ct dont Punité de conception est le caractére le plus marquant. Cette unité
est créée par la matiére, le {réne-olivier, choisic en harmonie avee les portes,
et par quelques ¢léments types susceptibles de sadapter & de multiples
affectations.

Le mobilier de laboratoire et d’atelier est en majeure partie fixe. Il
comporte principalement des tables de travail reposant sur un socle continu
en magonnerie qui fait partie intégrante du revétement du sol (fig. 40, 44,
46, 50, 57, 60, 63). Ces tables sont constituées de tablettes en bois comprimé
imprégné d’une résine antiacide portées par des éléments de rangement.
Suivant leur destination, ces tablettes sont recouvertes de carrcaux de grés
antiacide, de feuilles d’aminoplaste stratifié ou de panncaux de chéne. Elles
sont congues pour supporter en tout point des charges de 'ordre de 500 kg/m2,
Des robinets d’eau, de gaz et d’air comprimé, des prises de courant et de
petits éviers (en céramique, en acier inoxydable ou en polyvinyle), leur sont
mcorporéds. Quant aux éléments de rangement, standardisés en neuf types,
ils sont exécutés en aggloméré de bois plaqué de fréne-olivier. e
) Les hottes (fig. 46 et 63), ouvertes et fermées, comportent un élément
inférieur de conception identique a celui des tables de travail et un élément
supérieur en fréne-olivier avec parois en verre de sécurité; les hottes ouvertes
Sont pourvues d’une fenétre frontale a guillotine. Toutes les hottes sont
raccordées au systéme de ventilation.

Parmi les piéces du mobilier de laboratoire qui méritent une mention
particuliére, citons encore les tables de pesée, constituées d’un dispositif
antivibratoire formé d’une dalle de béton posée sur une charpente métal-
lique par Pintermédiaire d’épaisseurs en caoutchouc cellulaire, et d’un
hfihi]lugv extéricur en bois, complétement flottant. Mentionnons encore une
vitrine spéciale pour la manipulation des produits radioactifs,

~ Le mobilier de laboratoire comprend enfin des armoires 2 produits
(fig. 50 et 92), des placards, des vitrines murales et des tables de microscopie.
Tout ce mobilier est en fréne-olivier.
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Couloirs ¢t dégagements. Gangen en zijgangen.

Accés au batiment. Toegangen tot het gebouw.

Monte-charge, palans sur monorails, pont roulant. Lastenlift, monovailtakels, rolbrug.
Ascenscurs. Personenliften.

Monte-clichés. Clichélift.

27. Schéma de circulation. Girculatieschets.
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- Conservation. Conservatie,

- Microchimie. Microchemie.

- Physique. Fysica.
Monuments historiques.
- Historische Monumenten.

- Archives. Archief.

Direction et Services généraux.
Directie en Algemene Diensten.

__ Service national des Fouilles,
W Nationale Dienst voor Opgravingen.
Clentre national Primitifs flamands.
Nationaal Centrum Vlaamse Primilieven.
| Centre national archéologique.
Nationaal Centrum Archeologie.

28. Schéma de distribution des locaux par départements.
Schets mel verdeling der lokalen naar departement.



Les ateliers photographiques (fig. 41, 42 et 44) sont équipés notamment
de blocs de développement a4 éviers en acier inoxydable ct éléments de
rangement en fréne-olivier, de vitrines murales, d’une table de retouche en
chéne, d’une table d’agrandissements, d’un meuble de débit pour les papiers
d’agrandissements, L’équipement mobilier des ateliers de restauration
(fig. 57, 60 et 63) comprend principalement des tables de travail — dont une
est recouverte d’une épaisse dalle de marbre pour le traitement des sculptures
(fig. 60 et 61) et une autre est montée en table de forge pour le traitement
des métaux — de petits meubles individuels pour le rangement des produits
et la préparation des couleurs, montés sur roulettes. L’atelier de restauration
des peintures est également pourvu de quatre grands écrans en bois sur pieds,
recouverts de toile de lin de teinte neutre et destinés & compartimenter le
vaste espace de cet atelier en cellules de travail individuelles (fig. 55 et 56).
L’équipement mobilier de cet atelier comprend encore deux grands chariots
a cloisons verticales fixes pour le dépét momentané des peintures. Quant 2
Patelier de rentoilage (fig. 59), il est doté d’une grande table de travail munie
de barres pour le stockage des toiles et de rayonnages verticaux pour le dépot
des bois des chassis de rentoilage. Ateliers de restauration et studios photo-
graphiques sont en outre ¢quipés de banquettes continues en fréne-olivier
aménagées devant les fenétres et servant de coffres de rangement.

Outre des rayonnages en téle d’acier ¢maillé¢ pour la bibliotheque
(fig. 65) et la photothéque (fig. 38), le mobilier de burcau comporte du
mobilier de réemploi, ¢galement métallique, et des meubles en fréne-olivier
(fig. 23). Ce dernier mobilier comprend des bureaux 2 pieds métalliques
noirs et deux blocs de tiroirs, des tables du méme type, des meubles de
rangement en bois 4 vitrines coulissantes, des rayonnages en bois; les sieges,
a pieds en métal noir ou en bois, sont revétus de simili vachette. Dans
plusicurs burcaux, des placards sont ménagés dans I'épaisseur de la gaine
médiane; les portes de ces placards sont en fréne-olivier ou en aggloméré
de bois plaqué de résine mélaminée imitant le bois. Il faut mentionner
encore le grand fichier de la photothéque, suspendu en deux groupes a des
montants de bois plaqué de mélamine stratifice noire (fig. 37).

Des armoires murales servant de vestiaires sont prévues dans la gaine
médiane a proximité des grands locaux. Des locaux spécialement affectés
aux vestiaires sont équipés d’armoires individuelles en frénc-olivier et de
porte-manteaux du méme bois avee pieds et patéres en métal noir.

Quelques pitces de mobilier sont particuliéres & certains locaux relevant
des services généraux. Ainsi en est-il de Péquipement mobilier de la salle
de conférences (001), de la salle de conseil (501), du mess (509-512), des
réserves (— 101, — 104, 120), de Pinfirmerie (008). Le mobilier de la salle
de conférences (fig. 30) et celui de la salle de conseil (fig. 32) ont été spéciale-
ment étudiés par un architecte décorateur. La premicre est dotée de fauteuils
en hétre teinté poli recouverts de tissu en fibre artificielle et coton, d’une
chaire de conférencier en fréne-olivier avec tablette en résine mélaminée
blanche et d’un écran de projection mobile a volets multiples (sur roulement
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a billes) pouvant se convertir en tableau noir. Quant au mobilier de la salle
de conseil, il est constitué essentiellement de six tables trapézoidales en cerisier
formant ensemble une grande table hexagonale, de fauteuils du méme bois
recouverts de vachette et de deux meubles bas de rangement.

(Fuvres d’art

La construction d’un nouveau batiment destiné i abriter les services
d’une institution consacrée au patrimoine artistique national devait clom.u'r
a des artistes belges l'occasion de s'vxpr.imvr. Clest ce .qg'onl tres bl_on
compris le Département des Travaux publics et sa Commission consullzlt'nw:
des Arts et Métiers d’Art présidée par M. H. Javaux. l)_cs ceuvres ont ainsi
¢té commandées aux peintres Gaston B('rlr:mc.l et Rik Slabbinck, au
sculpteur Georges Grard et au dinandier Jean-Pierre Ghysels.

[e1%

29. L’entrée principale. De hoofdingang.




Le batiment qui vient d’étre déerit et qui abrite désormais I’ensemble
trés complexe des services de PlInstitut est bien plus que le résultat de
quelques mois de construction. 1] est Iaboutissement d’un effort coordonné
et continu, tant de la part du maitre d’ccuvre, le Ministére des Travaux
publics, que de Parchitecte M. Charles Rimanque et de I'Institut.

L’élaboration  du projet demandait une étroite collaboration entre
Parchitecte et PInstitut. Cette collaboration fut parfaite, les connaissances
spécialisées de 'un et de lautre étant mises en commun, ordonnées puis
synthétisées par Parchitecte en une forme architecturale fonctionnelle, sobre
et élégante. Tout au long de la route qui mena de Pavant-projet au gros
auvre et au parachévement du bitiment, je tiens a souligner la part impor-
tante — et pas toujours la plus facile — quassumérent mes collaborateurs
directs, MM. R. Sneyers, directeur de laboratoire, et M. Vanden Stock,
scerétaire-administrateur de 'Institut,

On connait le réle déterminant du Ministére des Travaux publics dans
laconstruction d’un édifice de PEtat. En Belgique comme ailleurs, une
tradition, injuste mais solidement ancrée dans les esprits, veut faire croire
que ce Département est tributaire des impondérables administratifs aq
point de ne plus pouvoir remplir comme il convient sa tache essentielle de
maitre d’ccuvre. Ceux qui a I'Institut ont pu suivre pas a4 pas les diverses
phases de I"élaboration, puis de la réalisation de Iédifice de I'IRPA, ceux
surtout qui les deux derniéres années ont assisté aux réunions hebdomadaires
du groupe de travail, savent qu’il n’en est rien. Bien au contraire, méme
lorsque les points de vue s‘opposaient farouchement, les fonctionnaires des
Travaux publics ont toujours tenté de saisir la portée des arguments qui leur
¢taient présentés et d’arriver 4 une solution pratique acceptable. Que
Messicurs les Ministres des Travaux publics O, Vanaudenhove, J. Merlot
et G. Bohy, de méme que leurs collégues de I’Education nationale ct de la
Culture, MM. Ch. Moureaux, V. Larock, H. Janne et R. Van Elslande,
veuillent bien accepter ici le témoignage de notre gratitude. It on ne m’en
voudra certainement pas si, parmi les membres de leurs Cabinets, je me
souviens avec une reconnaissance particuliére de Pintérét que témoignérent

MM. M. Knaepen et A. Saccasyn, respectivement chef de cabinet et chef

de cabinet adjoint.

C’est de fagon pour ainsi dire systématique que IInstitut se vit obligé¢
de tirer profit des compétences administratives et plus encore techniques
que  recele  IAdministration  des Batiments, placée sous Iautorit¢ de
M. A. Hormidas, directeur géncral, que ce soit dans les Services d’Etude
ou au sein du Service des Batiments du Brabant. Parmi tous ceux qui ont
droit a la gratitude de Plnstitut, et que Je ne puis, malgré moi, tous
mentionner individuellement, il en est cependant qui, placés A des niveaux
divers de la hiérarchic administrative, se sont intéressés de facon toute
particuliére 4 la nouvelle demeure de PIRPA : avant tout M. A. de Grave,
inspecteur général, signataire d’un des chapitres de ce Bulletin, qui inlas-
sablement examina, corrigea et amenda avant-projet, projet, cahiers des
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30. La salle de conférences. e voordrachtszaal.

charges, plans d’exécution d’ensemble et de d_{‘lai.l. A c6té de lui, dans les
Services techniques, il faut citer tout particulierement la 1‘:‘111;11‘(]1!;1b]c._
collaboration d’un autre auteur, M. L. Cassiman, ingénicur principal-chef
de service, responsable de I'étude du béton armé of des fondations, de
MM. A. Godfroid, G. Hellemans et W. Van de Cruys, ingénicurs-tech-
niciens, a qui furent confiés 'étude, la mise au point et le cu'nl.r(')h; du
chauffage central et de la climatisation, et de M. ] (.ll'ollll?t'z, ingénicur-
technicien, qui mena a bonne fin la tres complexe installation (':].(‘(‘11'1(]1{(‘.
Le Service d’Architecture s’associa lui aussi 2 Peffort général : ici, ce fut
avec M. P. Segers, architecte, que PInstitut fut le plus souvent en rapport.
CPest évidemment avee le Service des Béitiments du Brabant que les contacts
furent les plus fréquents durant la phase de construction de l'(‘(li{icc: Clest
M. A. De Smet, ingénicur cn chef-directeur, qui assumait la clirv('lmn_dv
ces travaux et c’est M. Z. Rihoux, architecte, (ui suivait leur progression
Journaliére et dirigeait le plus souvent les réunions hebdomadaires @ que
de décisions immédiates & prendre entre les deux poles extrémes, ‘lu recherche
de la qualité d’une part, les restrictions budgétaires de Pautre. Citons encore,
a la méme Direction, MM. G. Lambert, contréleur des travaux, R. Dubru,
surveillant du chantier et R. Gettemans, surveillant de Pinstallation élec-
trique.
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L’Administration de I'Electricité et de Electromécanique, sous I'égide
de M. A. Boereboom, directeur d’administration, fut également mise 2
contribution; plus particuli¢crement, a4 la 2e Direction, MM. A. Gobin,
ingénicur en chef-directeur, A. Cautaerts, ingénieur principal et G. Colot,
ingénieur-technicien, plus spécialement chargés des installations de distri-
bution d’éclairage et MM. R. Timmerman, ingénicur, et R. De Groodt,
ingénicur-technicien, & qui fut confiée I'installation des ascenseurs.

L’Administration de I'Urbanisme, ct plus particuliérement les spécialistes
du Plan Vert, s’'ingéniérent & harmoniser les abords du batiment en fonction
du cadre d’ensemble du parc du Cinquantenaire : que MM. L. Lerot et
A. Bervaes, ingénicur principal-chef de service et architecte de jardins,
sachent combien furent appréciées leur intervention rapide et efficace et
leurs réalisations pleines de sensibilité.

L’édifice une fois construit et muni d’un ¢quipement technique adéquat,
il s’agissait d’en faire une demeure hospitaliere pour les ccuvres d’art en
associant aux productions du passé des ccuvres d’artistes belges contem-
porains. Le Ministére des Travaux publics a bien voulu favoriser cette
nitiative et la Commission consultative des arts et métiers d’art, présidée
par M. H. Javaux, fut pour I'Institut et Parchitecte un associé des plus
précieux lors du choix des artistes et de Pintégration de leurs créations au
sein du batiment. Les conseils de M. E. Compére, architecte en chel 2
I’Administration générale des Batiments et secrétaire de la méme Commission,
nous furent précieux a cette occasion.

Si la collaboration fut étroite et fructueuse entre les Travaux publics,
Parchitecte et DIlnstitut, elle le fut aussi avec les entreprencurs et leurs
sous-traitants. Les Entreprises générales Fernand Gillion et Fils, S.A. avaient
en main le gros ccuvre et le parachévement. En ce qui concerne celui-ci,
elles travaillerent avec les sous-traitants suivants : la Société belge  des
Agglomérés de Marbres (fourniture des pavements), la Firme Leurs (pose
des pavements), la S.A. Techramo (revétements de sol en vinyl), la Firme
Miraxvit J. De Geest (vitreric), la S.A. Chamebel (chassis métalliques),
la Firme Van Laere et Buis (ferronnerice), la Société E.M.C. (porte coulissante
et rideau électromécanique), les Anciens Etablissements Van Elewijck
(plomberie et installations sanitaires), les Firmes Frank (éviers) et I.R.L.
(revétements anti-acides des tables de laboratoires). D’autres entreprises
encore furent appelées a4 coopérer au parachévement du batiment : la
S.A. Air et Chaleur (chauffage) avec, comme sous-traitant, la S.A. Belga-
coustique  (plafonds), la Firme A. Kamps (€lectricité), la S.A. Ateliers
Jaspar (ascenseurs), la Maison Belmans (monte-clichés), la S.A. Siemens
(téléphonic automatique), la S.A. des Usines, Boulonneries et Etirage de
La Louviére (appareils de manutention), les Firmes De Coninck (peintures),
Ribeauville-Demolder  (installation de la Bibliothéque et peinture du
mobilier métallique de réemploi), G. Gerils (démontage de machines dans
les anciens locaux et remontage dans les nouveaux) ct Buelens Fréres
(ajustage du mobilier en bois de réemploi).
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D’autres travaux de finissage, et non des moindres, furent confiés a
deux firmes particuliérement aptes a traduire Pesprit du batiment : nous
pensons aux cloisons et au mobilier en général, dont la qualité et le fini
allaient conditionner Iaspect intéricur de Dédifice. 11 s'agit des Ateliers
d’Art de Courtrai De Coene Fréres, chargés des éléments mobiles, et les
Ateliers de Décoration Stéphane Jasinski, plus spécialement chargés de I'étude
ct de la réalisation des cloisons, des portes et des éléments fixes du mobilier.
Les Ateliers d’Art de Courtrai travaillérent aussi avec la Société Scandia-
flex N.V. (stores vénitiens), la Firme Bollekens (stores d’occultation) et la
Maison Ecma (fourniture et installation de la cuisine). Les Ateliers Stéphane

Jasinski se consacrérent en outre a la décoration de quelques locaux, tels

la direction, la salle de conscil, la salle de conférences et la salle d’expositions.
[ me serait difficile d’omettre combien nous furent précicuses la compétence
et la sensibilit¢ de M. S. Jasinski pour donner 4 la décoration de ces locaux
une note d’élégante sobriété.

Que tous, depuis les patrons jusqu'aux ouvriers, sachent combien nous
avons apprécié le concours qu’ils ont apporté a DPentreprise difficile du
finissage du batiment. Je m’en voudrais de ne pas citer ici, aux Entreprises

31. La salle d’expositions; au fond, les fichiers de la Photothéque.
De tentoonstellingszaal; verder, de steekkaartenkasten van de Fototheek.




F. Gillion, les noms de MM. F. Chartrain, conducteur des travaux, et
S. Mage, son adjoint, qui furent quotidiennement mis a contribution
pendant toute la durée des travaux.

Parlant des entreprises étatiques, d’aucuns ironisent volontiers. Aprés
Pexpérience vécue durant ces derniéres années, je n’en trouve nulle justifica-
tion, du moins si 'on veut bien admettre qu’une {ranche collaboration est

32. La salle de conscil. De raadszaal.

indispensable, méme ou surtout la ou des intéréts parfois contradictoires
sont en jeu. Et, bien au-dela de la collaboration entre organismes divers,
il est réconfortant de constater qu’une certaine liberté d’action met toujours
en valeur les qualités professionnelles intrinséques de tous ceux qui participent
a une entreprise d’envergure, qu’ils soient fonctionnaires de I'Etat belge ou
techniciens de la construction. Maintenant que 'édifice est debout, c’est
surtout le souvenir de cette franche collaboration qui demeure vivant.

P.C.
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HET KONINKLIJK INSTITUUT
VOOR HET KUNSTPATRIMONIUM
EN ZIJN NIEUWBOUW




HISTORIEK EN OPDRACHT
VAN HET INSTITUUT

Paur, CorREMANS

Het Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium is een weten-
schappelijke instelling van de Belgische Staat. Zijn organicke opdracht is
de wetenschappelijke studie en de bescherming van het nationaal kunst-
en oudheidkundig bezit. Zijn werking komt niet alleen de staatsmusea, de
provinciale en gemeentelijke musea ten goede, maar ook de andere openbare
verzamelingen, in de kerken bijvoorbeeld, en de historische monumenten.
Daarnaast staat het Instituut in voor het opmaken van de fotografische
inventaris van ditzelfde kunstbezit. Voor beide organicke doclstellingen is
wetenschappelijk onderzoek de vertrekbasis.

Het Instituut is één van de negen grote wetenschappelijke instellingen
in het Ministerie van Nationale Opvoeding en Cultuur, ten gelijken titel
als het Algemeen Rijksarchief, het Koninklijk Belgisch Instituut voor
Natuurwetenschappen, de Koninklijke Bibliotheek, de Koninklijke Musca
voor Kunst en Geschiedenis, de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten
van Belgié, het Koninklijk Museum voor Midden-Afrika, de Koninklijke
Sterrewacht van Belgié en het Koninklijk Weerkundig Instituut.

Deze instellingen, gevestigd in de hoofdstad van het land of in haar
onmiddellijke omgeving, worden vaak vermeld als de nationale wetenschap-
pelijke instellingen. Hierdoor verstaat men, enerzijds, dat naast de hun
opgelegde taak van openbaar dienstbetoon, het wetenschappelijk onderzoek
er een grote rol speelt; anderzijds, dat het geheel van hun werkzaamheden
het ganse nationale grondgebied bestrijkt. Nu cens beweegt die activiteit zich
op het vlak van de experimentele wetenschappen, dan weer op dat van de
geesteswetenschappen; soms ook, zoals dit het geval is voor het Koninklijk
Instituut voor het Kunstpatrimonium, is er een wisselwerking tussen beide
gebieden. Maar in elke instelling gaat het om een vaste werkgroep, die er
naar strecft de menselijke kennis in een bepaalde sector te ontwikkelen.

Het Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium is veruit de
jongste van deze instellingen. De stichting in 1934 — precies dertig jaar
geleden — is te danken aan het helder inzicht van Jean Capart, toenmalig
Hoofdconservator van de Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis.
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33. La salle de délassement. Zaal voor het personeel na de maaltijd.

Aangemoedigd door het voorbeeld van andere landen en door de daar
verkregen resultaten waarvan hij de diepe betekenis had weten te vatten
tijdens zijn veelvuldige reizen, richtte Jean Capart in zijn museum een
Fysico-Chemisch Laboratorium op en verbond het met de reeds bestaande Fofo-
grafische Dienst. Zeer vlug bleek dat de toepassing van het natuurweten-
schappelijk onderzock in de kunst en de archeologie een gunstige weerklank
vond, met het gevolg dat er op dit laboratorium, nauwelijks in het leven
geroepen van overal in Belgi€é, land zo rijk aan schatten uit het verleden,
beroep werd gedaan : zo kwam het dat de Regering reeds in 1939 het
plan opvatte om dit laboratorium officicel ten dienste te stellen van de hele
nationale gemeenschap. Dan brak de tweede wereldoorlog uit, en het was
§[o(‘.hlS na het einde van de vijandelijkheden, meer bepaald de cerste
Januari 1946, dat de Staat het Centraal Laboratorium der Belgische Musea en
het Centraal Iconografisch Archief voor Nationale Kunst in het leven riep : het
ACL — zo luidde het trefwoord waarmee beide gemeenschappelijk aan-
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geduid werden — was aldus cen onafhankelijke wetenschappelijke instelling
geworden met een taakbepaling op nationaal vlak.

Aanvankelijk bestond de hoofdopdracht van het Iconografisch Archief

in de samenstelling van de fotografische inventaris van het nationaal kunst-
bezit, en het Centraal Laboratorium werd dan de heelmeester, de technische
raadgever en de experimentele vorser voor al de openbare verzamelingen
van het land. De uitrusting bleel beperkt, het personeel weinig talrijk en
het onderzoek was zoals het zijn kan als enkele universitair geschoolden
en technickers alles tegelijkertijd moeten doen. Op dat ogenblik evenwel
kwam de cerste samenwerking in een jonge ploeg scheikundigen, kunst-

historici, restaurateurs en fotografen cholpen door het administratiel
> g » 8

personcel, allen op zoek naar een doorbraak met ruimere horizonten : het is
in die periode dat de nationale wetenschappelijke instelling ongemerkt vaste
vorm kreeg.

Een Koninklijk Besluit van 17 augustus 1957 verleende officieel aan
het ACL de naam van Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium.
Terzelfdertijd werd de Dienst voor Conservatie, die in de loop der jaren
honderden kunstwerken behandelde en waarvan het « Lam Gods » slechts
het meest gekende voorbeeld is, een zelfstandige dienst, naast het Iconografisch
Archief en de  Microchemische en Fysische Laboratoria. Bovendien duidde de
benaming « Instituut » op de wil van allen om verder te gaan dan
de gewone functie van openbare dienst, trouwens reeds lang voorbijgestreefd,
en meer aandacht te hebben voor het fundamenteel en toegepast onderzoek :
de kunsthistorici van het Archiel konden putten uit de overvloedige oogst
van de fotografische inventaris en nieuwe toeschrijvingen vooropstellen; de
scheikundigen en de natuurkundigen van de laboratoria kregen cen kans
om verder door te dringen in de inwendige structuur der oude materialen,
ook om de diepere oorzaken van hun verwering te peilen; de technici van
de fotografie spanden zich in om de grenzen van het voor het menselijk oog
zichtbaar gebied te overschrijden; de technici van de restauratie legden er
zich op toe, onder de hoede van de hoofdrestaurateur, het te behandelen
kunstwerk in zijn werkelijk geschiedkundig en picturaal kader te plaatsen.
Kort daarop, in 1958, verscheen dan het eerste boekdeel van het « Bulletin
van het Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium »: ieder kon er
de vrucht van zijn overwegingen en het resultaat van zijn werkzaamheden
in bekendmaken en stilaan de brug slaan tussen de persoonlijke vorsing
en het collectief onderzock met koppeling van wetenschap, technick en kunst.,

In de loop van hetzelfde jaar, op 23 maart 1958, verbonden de departe-
mentale autoriteiten de Rijksdienst voor Opgravingen, eveneens ontstaan in de
Koninklijke  Musea voor Kunst en Geschiedenis, aan het Instituut. De
cconomische ontwikkeling en, in even grote mate, de onverzadighare
mensclijke nieuwsgierigheid, zetten de openbare machten er overal toe aan
om het probleem van de redelijke ontginning van de archeologische onder-
grond te herzien; te dien cinde, bleck ook een nieuwe structuratie op natio-
naal vlak overal onontbeerlijk. In de schoot van het Instituut vond de
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Opgravingsdienst met zijn kleine ploeg universitairen en techniekers cen
vruchtbaar terrein om zijn methodenleer te versterken, zijn reorganisatic
door te voeren en zijn actieradius over het ganse grondgebiced te verstevigen.
Deze dienst werkte er zij aan zij met specialisten van de experimentele weten-
schappen, wier medewerking onontbeerlijk geworden is zowel voor de
archeoloog als voor de kunsthistoricus. Van de aanvang af was het de
bedoeling deze dienst slechts gedurende zijn ontwikkelingsstadium in het
Instituut te behouden; deze overgangsperiode, die iets meer dan vijt’ jaar
zal geduurd hebben, is nu voorbij, vermits ecen Koninklijk Besluit van
5 juli 1963 er cen onafhankelijke instelling van heeft gemaakt. Deze laatste
blijft nochtans in het gebouw van het Instituut gevestigd,

! In 1958 ook werd de wetenschappelijke activiteit van de opgravings-
dienst merkelijk bevorderd door de oprichting van het Nationaal Centrum
voor Qudheidkundige Navorsingen in Belgié : inderdaad behoort de archeologie
cen wetenschap te zijn; een opgraving is meer dan het trekken van onk:lv
sleuven, en men mag verwachten dat de resultaten ervan systematisch ont-
leed en wetenschappelijk gesynthetiseerd worden, Dit Centrum breidde
zich snel uit, zoals trouwens het Nationaal Centrum voor . ‘avorsingen over de

34. Le réfectoire. De mess.




35. La terrasse sud prolongeant la salle de délassement.
Achteraan, een open ruimte, het Zuid terras, voor de donkerkamerwerkers.

Viaamse Primitieven dat ook in nauwe en dagelijkse samenwerking leeft met
het Instituut. Sedert 1949 heeft dit Centrum cen vijftiental werken in bock-
vorm gepubliceerd; de serie « Corpus van de Vijftiende Ecuwse Schilder-
kunst in de Zuidelijke Nederlanden », evenals die van het « Repertorium
van de Vlaamse Schilderkunst in de Vijftiende en Zestiende Eeuw » of de
« Bijdragen tot de Studie van de Vlaamse Primitieven », vertegenwoordigen
een niet te onderschatten wetenschappelijke aanwinst.

Ondertussen kwamen hier en clders de autoriteiten geleidelijk tot het
besef dat, terwijl de bescherming der museumverzamelingen met reuze-
schreden vorderde, er praktisch geen vooruitgang was op het gebied van de

.

historische monumenten. Er wordt geschat dat in de zeer beperkte sector
van vijf landen in West-Europa, de herstellingswerken van de oude monu-
menten jaarlijks ongeveer honderd miljoen dollar kosten, en dit zonder
enig blijvend resultaat, vermits er steeds opniecuw moet begonnen worden.
Inderdaad, binnen een kort tijdshbestek tasten vorst en zwavelige dampen
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zowel de vernieuwde als de oorspronkelijke steen aan en het ersatzmateriaal
brokkelt op zijn beurt af, vaak nog sneller dan het originele. Reeds lang
hield het Instituut zich met dergelijke problemen bezig, en de oprichting
van ecen gespecialiscerde afdeling voor Historische Monumenten was slechts
de bekroning van deze activiteit. De afdeling heeft als opdracht het bestuderen
van de verweringsverschijnselen en van de chemische conservatie der
bouwmaterialen.

Het Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium had zich zo stilaan
omgevormd tot een belangrijk en goed omsloten geheel waarvan alle werk-
groepen deelnemen aan de systematische studie en aan de beredeneerde
preservatie van het cultureel bezit; natuurkundigen en scheikundigen werken
er naast archeologen en kunsthistorici, fotografen en technici van de conser-
vatie leveren hun steeds groter wordende bijdrage. In werkelijkheid was
het Instituut uitgegrocid tot een onontbeerlijk werktuig voor de vorsers
in musea en universiteiten.

Gelijklopend met deze ontwikkeling van zijn activiteit grocide de weten-
schappelijke en technische apparatuur van het Instituut. Van wal gegaan met
cnkele microchemische testen, met de gewone uitrusting voor infrarood,
ultraviolet en x-stralen, werd geleidelijk overgeschakeld naar meer ingewik-
kelde technicken, van de chromatografie of van de emissie- en absorptie-
spectrometrie naar de « tracers » en de koolstof 14-datering. Aangemoedigd
door de Nationale Raad voor Wetenschapsbeleid, stond het Ministerie van
Nationale Opvoeding en Cultuur cen aanzienlijke financiéle hulp toe. Dank
zij deze samenwerking werd ook het organiek kader van het Instituut uit-
gebreid en aangevuld met een groep vrije medewerkers. Op dit ogenblik
telt het personeel, binnen en buiten kader, meer dan honderd personen,
onder wic een veertigtal universitairen en meer dan twintig zeer gespecia-
liscerde technici.

Dertig jaar geleden had iemand ecen microscoop en cen Woodlamp
kunnen bemachtigen en, zo goed en zo kwaad het ging, ecen donkere hock
in het Jubelparkmuseum ingericht; wat later, dank zij het inschakelen van
medewerkers en apparatuur, werd hij genoodzaakt iedere vierkante meter
van de beschikbare plaats te benutten, zelfs beslag te leggen op kelder- en
zolderruimte. Deze toestand was niet langer houdbaar, en het is aan de
heer Omer Vanaudenhove, toen Minister van Openbare Werken, dat het
initiatief voor het optrekken van ecen nieuwbourw tockomt. Er weze slechts
op gewezen dat de planning een aanvang nam in 1955, dat het grootste
gedeelte van de tijd van de Laboratoriumdirecteur, de heer René Sneyers,
erdoor in beslag genomen werd gedurende bijna vier jaar. Die planning
werd ook gedurende lange tijd de hoofdbekommernis van verscheidene leden
van het personeel, in het bijzonder van de Beheerder-Secretaris van het
Instituut, de heer Maurice Vanden Stock. Tevens moge beklemtoond
worden dat het Ministerie van Openbare Werken en het Ministerie van
Nationale Opvoeding en Cultuur met geestdrift aan de onderneming hebben
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meegewerkt; ten slotte, dat indien het gebouw geslaagd mag heten, dit
vooral te danken is aan de architect, de heer Charles Rimanque. De
Eyckiaanse polyptick van het « Lam Gods » was, in 1950-1951, in een kelder
hersteld geworden; de « Kruisafneming » van Pieter-Paul Rubens werd.
vanaf’ september 1961, ondergebracht in een ruime, geconditioneerde zaal
speciaal daartoe klaargemaakt. In oktober 1962 nam het Instituut zijn
intrek in de nieuwe woonst en op 20 december van datzelfde jaar huldigden
de betrokken ministers het gebouw officieel in, in tegenwoordigheid van de
Eerste Minister, de Directeur-Generaal van de Unesco, de Directeur van
de Icom (Internationale Raad der Musca), talrijke Belgische en buiten-
landse collega’s van universitciten en musea. Voor het Instituut is dan cen
nicuwe periode aangebroken, met meer uitgebreide organicke taken.
Sedert de oorlog was het Instituut cen rol beginnen spelen op inter-
nationaal vlak : deelname aan de activiteit van de Afdeling Musea en
Monumenten van de Unesco, van de Icom, van de 1IC (International
Institute for the Conservation of Historic and Artistic Works) en van het
Rome-Centrum  (International Centre for the Study of the Preservation
and the Restoration of Cultural Property). De aanvragen vanwege deze
internationale organisaties, ook vanwege talrijke regeringen, universiteiten
en musea, brachten het Instituut ertoe meer stagiairs te aanvaarden en
meer buitenlandse opdrachten uit te voeren, als algemene verslaggever op
te treden voor belangrijke onderwerpen, zoals de verwering van bouwstenen
en de bescherming van het cultureel bezit in tropische klimaatzonen. Tijdens
deze opdrachten gaat het meestal om het oprichien van een nationale dienst
voor de bescherming van het cultureel bezit of het in het leven roepen van
cen gespecialiseerd laboratorium, en dit dan vooral in de ontwikkelings-
gebieden; in andere gevallen is het doel van de opdracht van meer uiteen-
lopende aard, zij het dat er een gezaghebbend advies moet uitgebracht over

het wetenschappelijk onderzock of de restauratic van cen meesterwerk, of

dat een deskundig oordeel gevraagd wordt naar de echtheid van een kunst-
werk of een groep werken, zoals in de zaak der valse Vermeers. Aldus heeft
het Instituut de faam van Belgié gediend in vele landen van Europa, in
Noord-Amerika, in Centraal en Zuid-Amerika, in verscheidene gebieden
van Afrika en Azig, tot in Nigeria, Japan, Zuid-Azié en Indonesié.

De weerslag is niet uitgebleven en het Instituut moest er weldra toe
komen de certijds nog sporadische opleiding van de buitenlandse stagiairs
te normaliseren. Zo is dan in 1962 een posigraduaat onderwijs ontstaan in
verband met het wetenschappelijk onderzoek en de restauratic van het
cultureel bezit. Deze opleiding gebeurt in nauwe samenwerking met de
Belgische universiteiten, in het bijzonder die van Gent, en omvat theoretische
cursussen cn meer nog praktische lessen; ieder jaar neemt zij een aanvang
cinde oktober en eindigt einde juni. Principi¢el worden de cursussen in het
Engels of in het Frans gegeven door universiteitsprofessoren, personeels-
leden van de wetenschappelijke staatsinstellingen, inzonderheid van het
Instituut; daarenboven wordt de medewerking van grote buitenlandse
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specialisten ten zeerste op prijs gesteld. Teder jaar kunnen slechts een tiental

stagiairs tocgelaten worden, tencinde ieder van hen — de meeste zijn micro-
chemici, natuurkundigen of restaurateurs — de kans te geven regelmatig

persoonlijke contacten te hebben met hun professoren en een vorming te
verkrijgen aangepast aan hun tockomstige loopbaan in ecigen land.

Deze wetenschappelijke activiteiten, op nationaal en internationaal
vlak, moesten leiden tot talrijke publikaties. Tot op heden werden enkele
honderden wetenschappelijke bijdragen ondertekend door het personcel
van het Instituut, waarvan een dertigtal in boekvorm. Aanvankelijk waren
het slechts overzichten in een beperkte sector of analytische \'crsl;l;f_{('n; dan
kwam er een kentering en werden basisproblemen aangesneden steunend
op cen steeds beter uitgewerkte methodologie; en nu zijn er publikaties die
nicuwe waardecriteria inluiden, zowel wat de wetenschappelijke  vorsing
als de eigenlijke restauratic betreft en die hun toepassing vinden in allerlei
buitenlandse instellingen.

In de vorige bladzijden werd de organicke taak van het Instituut
geschetst, voorzeker een complexe opdracht, terzelfdertijd  gericht op de
wetenschap en op de kunst, verrijkt door de bestendige samenwerking van

36. La chambre d’hote. De gasthamer.




deskundigen gevormd zowel in de experimentele als in de geestesweten-
schappen.

Vertegenwoordigers van de natuurwetenschappen, vooral natuurkun-
digen en scheikundigen, werken samen in de drie laboratoria voor navor-
singen — Physica, Microchemie en Historische Monumenten. Het is hun
taak de rijke hulpmiddelen gesproten uit de jongste vorderingen van de
wetenschap en de technick, ten volle te benutten om de samenstelling en
de structuur van door de ouderdom vervormde materie te identificeren, de
diepere oorzaken van deze veranderingen te achterhalen en zo de weg te
bereiden voor hun collega’s van de Conservaticafdeling, dic steeds op zoek
zijn naar betere technicken om kunstwerken, oudheden en monumenten
te bewaren. Op deze restaurateurs rust de zeer moeilijke taak niet alleen
de meesterwerken uit het verleden te vrijwaren, maar ze ook beter toe-
gankelijk te maken, nu eens de nadruk leggend op het historisch of documen-
tair belang, dan weer op de esthetische waarde. Aldus gesteld onder zijn
meest algemene vorm, kan een samenwerking tussen laboratoriumvorsers
en technici gemakkelijk lijken; de werkelijkheid is echter anders, en er zullen
nog vele jaren verstrijken vooraleer tot een volledige integratic der weten-
schappelijke en artisticke elementen te komen.

De opdracht van het Archief is van een geheel andere aard en bestrijkt . - R
ecen veel groter gebied dan blijken kan uit de nu verouderde officiéle termino- ‘
logie : het samenstellen van de fotografische inventaris van het nationaal
kunstpatrimonium en het valoriseren ervan. Inderdaad, dank zij hun vorming
als kunsthistorici en archeologen, zijn de universitairen op dit gebied de
gidsen geworden van hun collega’s uit de andere departementen; tevens
pogen ze studenten en vorsers te oriénteren bij de keuze en de wetenschap-
pelifke verantwoording van hun grafische documentatie. De fotografen
van het Archief zijn eveneens meer dan louter technici gespecialiseerd in
de documentaire fotografie, en men kan zich de gang van zaken in het
Instituut eenvoudig nict meer voorstellen zonder hun voortdurende hulp
als specialisten in het zichtbaar of onzichtbaar gebied, steeds ten bate van
de kunstwerken onderzocht of behandeld in de andere afdelingen van het
Instituut.

Hierna dan het organigram van het Instituut — ondanks zijn leemten,
vooral wat betreft de taak van het Instituut op internationaal vlak. Dit
organigram maakt ook geen gewag van het belang dat een Wetenschappelijke
Raad of een Administratieve Commissic van het Patrimonium heeft voor
het leven van een instelling. Er weze hier nog aan toegevoegd dat, op het
vlak van het beheer en de dagelijkse verantwoordelijkheden, de werkkern
de sectie of de algemene dienst is, zodat het hoofd van cen departement
voor alles de samenwerking tussen zijn verschillende secties verzekert, tevens
de band is met de andere departementen en de directic van het Instituut,
Net zoals de andere wetenschappelijke instellingen van de Staat, tracht
het Instituut te vermijden dat de administratieve taken de essentiéle activiteit,
d.i. de vorsing, zouden overvleugelen.

R e o oo
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37. Salle de lecture des Archives:
Leeszaal van het Archief:



1. Directie 11. Departementen IT1. Secties ol Algemene Diensten

1. Administratieve

2. Technische

3. Wetenschappelijke

4. Postgraduaat onderwijs

Fysica 1. Nucleaire scheikunde
2. Structurele scheikunde
3. Fysische eigenschappen
Microchemie 1. Microscopische en microchemische opzoekingen

2. Parasitologic

Conservatie 1. Geschiedkundige vorsing
2. Technische vorsing
3. Behandeling
Historische monumenten | 1. Microscopische en microchemische opzockingen

2. Materiaaltesten

. Opzockingen

. Fotogralische inventaris
. Fototheck

. Fotografic

Iconografisch archief

e O3 RS —

Enkele beschouwingen betreflende ieder van de departementen en de
algemene diensten zijn van aard diegenen te interesseren die, buiten de
nomenclatuur om, belangstelling hebben voor het inwendig leven van
de verschillende werkkernen, die in feite de organicke opdracht van de
musea en van bepaalde universitaire faculteiten aanvullen.

Het Laboratorium voor Microchemische Navorsingen

Aanvankelijk bestond er in het Instituut slechts één enkel laboratorium,
uitgerust met de gebruikelijke natuurkundige en microchemische apparatuur,
en deze werkte rechtstreeks samen met hetgeen toen nog slechts het restauratie-
atelier was. Het was in feite maar een « technisch laboratorium », alleen
bij machte — en dan slechts oppervlakkig — de samenstelling en de
verwering van oude materialen te bepalen : wat microscopie, enkele micro-
chemische tests, wat radiografic en klassicke fotografie in het ultraviolet en
in het infrarood. Heden is dit Laboratorium voor Microchemie cen belangrijk
centrum van onderzock geworden waar drie specialisten samenwerken,
ieder op een welomlijnd gebied : de schilderkunst, de metalen en legeringen,
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de organische materiale istorici
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Het Laboratorium voor Fysische Navorsingen

Sedert het begin van de xx¢ eeuw, hebben de experimentele vorsers
der musea er zich op toegelegd « nict-destructieve » methoden uit te werken
ten bate van de hun toevertrouwde, waardevolle oude materie. In dit
opzicht waren radiografie, onderzoek en fotografic in ultraviolet, in fluores-
centie en in infrarood welkom; dan kwamen andere natuurkundige methoden,
de emissiespectrografie in de eerste plaats. Heden wordt getracht — vooral
dank zij de vooruitgang gedurende de laatste wereldoorlog, en dan vooral op
het gebied van de natuurkunde — de uitrusting uit te breiden en de structurele
problemen te benaderen van anorganische en organische complexen : deze
laatste zijn dan toch vlugger en vollediger aan verval blootgesteld dan de eerste.

Het organigram weerspiegelt deze strekking : de studie in de drie
aldelingen wordt doorgevoerd door vijf leden van het wetenschappelijk
personeel, die ieder in zijn eigen sector zich inspannen om de fundamentele
kennis op te drijven. Op dit ogenblik, bezit het Laboratorium een geschikte
uitrusting voor emissie- en absorptiespectrometrie, zowel in het zichtbare
als in het nabije onzichtbare gebied, voor chromatografie op kolom, op
papier en op plaat, voor gaschromatografie; o.m. fluorescentic en x-stralen-
diffractic zullen weldra die apparatuur aanvullen. Het laboratorium voor
datering met koolstof 14 is vooral bestemd om de archeologen en anthro-
pologen bij te staan; het is uitgerust om voorwerpen uit organische stoffen
onder gasachtige vorm te dateren. Daartegenover staat het laboratorium voor

39. L’abri des négatifs photographiques.
De folografische negatieven in hun ondergrondse ruimte.
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«tracers » waar allerhande kinetische studie uitgevoerd worden. Nog ver-
schillende jaren zullen voorbijgaan vooraleer het onderzock werkelijk vruchten
zal afwerpen; nu reeds echter worden al mogelijke oplossingen \'(J()l'o])g'n's:tL*lcl
onder meer bij de identificatic van haast vormeloze ovcrhllijf'sclcn in (;‘LIW(‘H:
Oll(].(‘ organische moleculen, vernis en bindmiddel van O[l(lt‘l‘l]l(‘t“l‘r oude
schilderijen,

Het Laboratorium voor Historische Monumenten

Destijds gewoon een aldeling van het Laboratorium voor Microchemie

werd ten behoeve van de steenachtige materialen, met de nadruk op de liist():
I'IS(‘}.I(‘ monumenten, cen alzonderlijk departement gevormd. Het is. in het
Instituut, het vorsingswerktuig geworden van de d()nS(‘l‘\’zllit‘-ilfd(‘]i;](" voor
de bv!mnclcling van kunstwerken in steen; buiten het Instituut helpt ?1(*[ de
organismen die de monumentenzorg beheersen, en dit zelfs buil;n de grenzen
van Belgié : vandaar dan ook een belangrijke opdracht aan dit L:lbor;llﬂ]'il-lll]
toevertrouwd door de Internationale Raad der Musea (Icom). Het is nu
cenmaal zo dat de openbare mening veel meer vertrouwd is met de ])rob[(:nu'n
over het behoud van oude schilderijen, van andere kunstwerken en van
oudheden, dan over de conservatie van historische  monumenten. Mu‘;n‘
deze openbare mening begint stilaan begrip te tonen voor het monumentaal
kunstbezit, steeds direct blootgesteld aan weer en wind; zij begint er zich ook
rekenschap van te geven dat het origineel niet verder kan blijven opgeoflerd
worden, ondanks de zware jaarlijkse uitgave van honderden mlilim'm-n
Voor restauraties waarvan de materialen nauwelijks een halve ecuw stand-
houden. In onze streken is het nu eens de vorst, dan weer de zwavelzure
cl;!mpvn Flic de steen aantasten; elders werkt het warme en vochtige oi'(iljogrv
klimaat in; maar overal stelt zich het nijpende probleem van het behoud
der (')uflv gebouwen, Het is best voorzichtig te zijn, ook toegeven dat de
kwaliteit van het restauratiemateriaal verder mcilchuld moet bestudeerd
worden, dat het probleem van het behoud met cllu'misc.llv middelen vm.‘rv
van opgelost is en dat een gecodrdineerde inspanning van de grote inter-
nationale organisatics — Unesco, Tcom, Ronur-(lvntruﬁl, [1C \-';mhl,onclvn —
met enkele gespecialiseerde laboratoria zal noodzakelijk zijn om redmid-
delen te vinden tegen het verval der monumenten, steeds di(‘f)(‘l‘ aangetast in
ongunstige klimaatzonen of in grote industriegebieden en dichlb&\«-mon(]v
centra,
j Ht:l Instituut bestudeert deze problemen sinds meer dan vijftien jaar
in Bclgl-('_% zowel als in het buitenland, maar het is slechts sedert kort dat (‘(‘E;
onderwijsprogramma voor opzoekingen bepaald werd in samenwerking met
hc.L UHS‘SCO-.(](‘HII‘UI]l te Rome. Op dit ogenblik beschikt Brussel slechts over
drie universitairen en de apparatuur is nog onvolledig; de mogelijkheid is cr
echter al om het petrografisch en microchemisch onderzock te ko‘])pvlun aan
rheologische studies en proeven voor versnelde veroudering. “
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De Conservatie

Dit is cen zeer complex departement : als vertrekbasis, een samen-
werking met natuurkundigen en scheikundigen, maar het uiteindelijk doel
ligt elders — de conservatic en de restauratic van het kunstbezit, zonder
hiervan de geschiedkundige en esthetische integriteit over het hoofd te zien.
Het is ook cen veelzijdig departement, vermits het, samen met het Archief,
de meeste betrekkingen met de buitenwereld onderhoudt : van overal
komen er honderden archeologische voorwerpen, kunstwerken en materialen
van alle aard toe. Vandaar de noodzakelijkheid van een stevige adminis-
tratieve structuur, tevens van cen grote verscheidenheid in de bevoegdheid
van de technickers.

Een rijksorganisatie voorziet dergelijke subtiliteiten niet en, in Belgié
zoals elders, wordt de verantwoordelijkheid dan verdeeld tussen een kleine
kern van technici — enkele ambtenaren en meer personeelsleden buiten
kader, die dan cen grotere actievrijheid hebben. Op het huidig ogenblik
wordt het departement heringericht met een  duidelijke strekking naar

40. L’atelier photographique de montage.
sen der werkkamers van de Fotografische Dienst.

41. Chambre
noire.
Donkerkamer,

meer onderscheid tussen het administratief beheer en de wetenschappelijke
technische en esthetische bekommernissen. o4

‘Dc (kv)nscrv.;}lic is zeker het meest levendige departement van het
lInshtuul. \ja_uk zin er een twintigtal restaurateurs aan het werk naast buiten-
andse stagiairs van alle herkomst, te midden van kunstwerken en oudheden
van alle aard, zelfs van waarachtige meesterwerken. De hoofdrestaurateur
wordt er bijgestaan door enkele assistenten, ieder belast met de dagelijkse
verantwoordelijkheid in een bepaalde sector (schilderkunst, nlltlll‘SC]liIa(‘l'iH“‘.
bcc]dhml\ivkuns!, enz.), en door enkele jonge leerlingen. Samen leven ziT
nu eens 111-dc serene atmosfeer van een grote ambachtelijke wvrkpl;ml;,
'd:m WECr In een meer « technisch » milicu, met elektrische 111:1('him‘s’
Impregnatichaden en ander restauratiegercedschap. ;

Het Iconografisch Archief

‘ Hi(}l‘ werken kunsthistorici en archeologen samen met technici van de
fotqgrahc. In een der afdelingen wordt de fotografische inventaris van het
nationaal kunstpatrimonium opgesteld. Deze omvat nu meer dan een half
3“1{]0(31’1 negatieven van groot formaat, waarvan de overeenkomstige afdrukken
n .(.1(.‘ Fomthc?k ter beschikking zijn van de vorsers op elk niveau. Op het
f]()llr;?l'%(oi(,\,?})[ii,[J‘t)((nnd:s(((,n(::?t,um \"%)01‘ []’]L‘f_‘fl‘]]()gl'flﬁf‘ ui_tl.s'fc-uf'vrkt :ergens
S grens aan de vermenigvuldiging van identifi-
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catiesteekkaarten, aan de uitbreiding van klasseringstrefwoorden, aan de
aanwerving van dure arbeidskrachten. Het Archiefpersoneel heelt trouwens
cen vorsingstaak te vervullen, en het is in deze richting dat de zes universi-
tairen en hun adjuncten het best hun beroepsbekwaamheid kunnen laten
gclden. De Fotografische Dienst bestaat reeds meer dan een halve ceuw.
Vroeger was studio- en donkerkamerwerk de hoofdbeckommernis; nu is er
cen ploeg van cen vijftiental uitstekende technici met, het spreekt vanzelf]
nog donkerkamer- en studiowerk, maar vooral met buitenopdrachten die
stelselmatig de verschillende vertakkingen in de nationale kunst prospec-
teren. Naast het opmaken van de inventaris hebben deze technici nog andere
taken, zoals het preciseren van nieuwe werktechnicken in zwart-wit en in
kleur aan de hand van diverse lichtbronnen (de xenonlamp is er een voor-
beeld van); ook zij zijn gelast met het fotograferen in het onzichtbare gebied.
Vandaar cen zeer behoorlijke uitrusting voor x-stralen (verschillende appa-
raten van enkele kV tot 300 kV die ook de microradiografie toelaten), ultra-
violet en infrarood, van allerlei apparaten voor opnamen in groot cn klein
formaat, voor de vergroting en het afdrukken (namelijk cen kathodische af-
drukmachine), voor het microfilmen, en vooral voor de kleurfotografice,
ondergebracht in twee ruime laboratoria voorzien van de laatste technische
snufjes.

De Algemene Diensten

Hierover is in het organigram van het Instituut weinig te vinden : in
feite zal de algemene oriéntering van deze diensten afhangen van die in de
andere wetenschappelijke staatsinstellingen en van de richtlijnen die deze
nog steeds niet ontvangen hebben voor hun organick statuut. Wij leven in
cen tijd waar de Wetenschap hoogtij viert en waar aanvaard wordt dat het
hoofdzakelijk het wetenschappelijk onderzoek is dat de tockomst der mense-
lijke gemeenschappen zal bepalen. Hierbij wordt echter wel eens uit het oog
verloren dat de beste wetenschappelijke organisatic - ook in een staatsin-
stelling — als een kaartenhuisje moct ineenstorten als zij niet stevig geschraagd
is door algemene diensten met voortreflelijk administratief personeel. Op dit
ogenblik kunnen de Administraticve Diensten van het Instituut beroep doen
op een kern van zestien personen, bestuurd door de beheerder-secretaris.
In cen instelling die haar volle ontplooiing nog niet bereikt heeft en bovendien
cen veelzijdig karakter heeft, zijn de taken veelvuldig @ er is de administratie
zonder meer, er zijn de begrotings- en boekhoudingsverantwoordelijkheden,
de dienst van het personcel (meer dan honderd personen), een economaat
dat moeilijk in te richten is ingevolge allerlei vragen uitgaande van de talrijke
laboratoria en werkplaatsen; er is de sociale en de opvoedende dienst; er
zijn de betrekkingen met de buitenwereld, de bewaking en het onderhoud
van het gebouw, ten slotte, voorlopig nog, is er het beheer van de Algemene
Technische Diensten.
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essentiéle taak van de Dienst voor Publikaties : deze tracht de activiteit van
de verschillende departementen en diensten te volgen, waardevolle bijdragen
op te sporen, de samenwerking tussen meerdere auteurs te codrdineren en het
Bulletin een uitzicht te geven cen instituut voor het kunstpatrimonium waardig.

Het Nationaal Centrum wvoor Navorsingen over de Vieamse Primitieven

Hoewel dit Centrum niet organick geintegreerd is bij het Instituut, werkt
het nauw samen met al zijn departementen, meer wellicht met het Archief
vermits daar zijn fotografische documentatic voorbereid wordt, en met de
Laboratoria die zijn specificke wetenschappelijke problemen onderzocken.

43. Un coin

orafisch studio.
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essentiéle taak van de Dienst voor Publikaties : deze tracht de activiteit van
de verschillende departementen en diensten te volgen, waardevolle bijdragen
op te sporen, de samenwerking tussen meerdere auteurs te codrdineren en het
Bulletin een uitzicht te geven een instituut voor het kunstpatrimonium waardig.

Het Nationaal Centrum voor Navorsingen over de Vlaamse Primitieven

Hoewel dit Centrum niet organick geintegreerd is bij het Instituut, werkt
het nauw samen met al zijn departementen, meer wellicht met het Archief
vermits daar zijn fotografische documentatie voorbereid wordt, en met de
Laboratoria die zijn specificke wetenschappelijke problemen onderzocken.
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Deze publikaties worden ruim verspreid in het buitenland, en het Insti-
tuut verheugt er zich over nauw te kunnen meewerken aan een omvangrijke
onderneming op een gebied, de schilderkunst van de xv® ceuw, waar Belgié
cen benijdenswaardige plaats bekleedt.

Dit zijn, zeer kort samengevat, de historick en de opdracht van het
Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium. Heden ten dage, dertig
jaar na een cerste stap in de richting van cen museumlaboratorium, kan
Belgié hogen op een wetenschappelijke instelling uitgerust met behoorlijke
werkmiddelen, een bevoegd personeel, ten slotte cen eigen gebouw waar
het Instituut waardig de tockomst kan voorbereiden en de opdracht vervullen
die op nationaal en internationaal vlak zijn deel is.

Bouwers weten dat het optrekken van een eerste skelet niet de moeilijkste
fase is en dat het de eigenlijke binneninrichting is die de uiteindelijke vomgeving
bepaalt. Voor het Instituut is deze cerste etappe algesloten. Nu breekt de
harde tijd aan waarin menig intern structuur- en organisatieprobleem terug
moet onderzocht worden, de spreiding van de werkmiddelen verder door-
gedreven, het wetenschappelijk onderzock nog meer beklemtoond, echter
zonder de artisticke functie van het Instituut in gevaar te brengen. Waarom
ook hier niet hoop in de toekomst uitdrukken en vertrouwen in al degenen
die het heden hebben mogelijk gemaakt : de hoofden der ministeri¢ie Depar-
tementen en hun adjuncten, de andere personaliteiten die belang stellen in
het leven van het Instituut, ten slotte en bijzonder de medewerkers van
iedere dag, zonder wie cen ploegleider niets kan verwezenlijken.
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DE NIEUWBOUW : HET VOORONTWERP

CHARLES RIMANQUE en RENE V. SnevERs

DE LIGGING

De noodzaak om aan het Instituut een centrale positic te geven in de
llf)of(_lsla(l van l}vl land zelf en de verplichting om het op een I‘:]:lli.t‘f‘ k](‘il(l
terrein op te richten, hebben de keuzen hiervan bepaald. Eens die twee
normen vastgesteld, bleck het Jubelpark een der meest gunstige oplossingen :
het gebouw is gemakkelijk te berciken voor de musea en llﬂ(?(‘l‘(‘ imlvlli; rt‘n.
'l\Af:aelrnu‘(‘ het Instituut moet samenwerken (afb. 2); het neemt zijn'])luznti‘in
\?;llllnzll:‘ :],;:”(nu:lt::;l(,(l:(Lg:l:l:::l:n\dn l'w:l _]‘ll}).t‘]pill‘l‘(,‘l‘il ‘l:k“.‘n‘;}bi"j‘hvi(i trouwens
: Q les (afb. 3); de rustige sfeer van het park is
ideaal voor werkzaamheden waarvoor kalmte en licht een behoefte zijn de
beschikbare grond behoort reeds toe aan de Staat. . | EN

INTEGRATIE IN DE OMGEVING |

| Het i.)(fsrthlkb;u"v terrein, gelegen aan de buitenkant van het Jubelpark
langsheen de Renaissancelaan, vormt een rechthoek van 89 U[). 30 lﬂ(‘l(‘]"
naar het noorden gericht. Praktisch de helft van de diepte werd opzettelijk
vrijgchouden voor een groen pand aan de voorzijde. Op de ﬂ\'{‘]‘{)l‘i.\'(‘l]j >
smalle strook moest dan in de hoogte gebouwd w'ordcn,- zonder (‘\'(‘nfvvl cl:-
normen van het gemeentebestuur en de Administratic van Stedenbouw te
C’)\’-'(‘I‘SC]H‘J.JL[(‘H; het hoofdgebouw dat zich op zeven niveau’s verheft, waarvan
één o‘n(lm'g-ronc.ls, bereikt aldus een hoogte van 27 meter. ’ '(
Een bl_]knmcnfl stuk grond van 33 meter diep werd later ter beschikkine
gesteld voor een binnenplaats met aanpalende gebouwen (afb. 24). g
ledere vorm van hedendaagse rationele bouwtrant kon toegepast worden
maar ‘ook hier waren een reeks noodzakelijke voorwaarden in :(‘hl te m‘moﬁy
]H(‘.l nicuw gebouw moest een geheel vormen met het neo-klassick ensemble \'z‘m.
f;N Jubelpark : cen grote hall in glas, overblijfsel van de tentoonstelling 1880
ankeert het gebouw langs de oostkant, terwijl een vleugel van de ;vc-n*ld:

I De cijfers tussen haalj ij
s tussen haakjes verwijzen naar de p
] akjes verwijzen naar de nummering der lokalen op de plannen van all. 26.
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tentoonstelling 1897 te zien is op het achterplan langs de westkant. Het kwam
er dus op aan de door Stedenbouw aan deze plaats opgelegde normen voor
het bepalen van de modul te cerbiedigen; maar vooral cen essentieel modern
gchouw op te richten, geschikt om als impuls te dienen voor de urbanisatie
van het Jubelpark. De nicuwbouw is aldus een verbinding tussen het complex
van bestaande gebouwen en latere omvormingen, waarop de aandacht van
de autoriteiten reeds gevestigd is.

In harmonic met dit kader, moest de schaal van het gebouw ook zijn

bijzondere bestemming weerspiegelen en een uitzicht krijgen monumentaler
dan dat van een burcaucomplex. Die bestemming eiste terzelfdertijd een een-
voudige en sobere bouwstijl : de gevel (afb.25) is gemeten in functie van het
inwendige volume en zijn verdeling. Die doorzichtige bouwstijl komt tot uiting
in het licht geraamte : op de hoogste verdieping breken de terrassen, even-
cens functioneel, de eentonigheid van de gevels en verlichten het dak. Slechts

cen enkel plastisch element verheft de soberheid van het gebouw @ de monu-

45. Le laboratoire de radiographie.
Het x-stralenlaboratorium.
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helft van de derde verdieping (309-319) aan de zuidkant, recht over het hogere
gedeelte van het restauratieatelier voor schilderijen, werd voorbehouden aan
de Nationale Dienst voor Opgravingen — deze beschikt ook over een opslag-
plaats in de kelderverdieping (-101) (afb. 67) en een werkplaats op het gelijk-
vloers (018) (afb. 66) — en aan het Nationaal Centrum voor Oudheidkundige
Navorsingen in Belgié. De Centrale Bibliotheck bevindt zich eveneens op de
derde verdieping om gemakkelijk bercikbaar te zijn voor al de diensten;
ingericht aan het uiteinde van het gebouw haalt zij voordeel uit de blinde
muur. Diezellde vereiste, hetzij een centrale ligging, maar dit keer vooral
ten opzichte van de Conservatie-afdeling en de Laboratoria voor Microchemie
en Iysica, heeft de ligging bepaald van het kleine auditorium (316) waar de
post-graduaat cursussen  over wetenschappelijk  onderzoek en restauratie
gegeven worden. Op de derde verdieping gesitueerd, geniet het van de rust
die in deze zone van het gebouw heerst. Ten slotte, vermits de behandelde
meesterwerken een der grootste verantwoordelijkheden van het Instituut uit-
maken, werden de meest kostbare en de meest kwetsbare, de schilderijen,
ondergebracht op de middenverdieping van het gebouw, waar hun bescher-
ming door al de omringende diensten gewaarborgd wordt.

De voer het publiek toegankelijke lokalen — de voordrachtzaal (001)
(afb. 30), de leeszaal van het Iconografisch Archief (107) (afb. 37), de ten-
toonstellingszaal (106) (afb. 31) en de administratieve diensten (101-103) —
werden samengebracht op het gelijkvloers en op de eerste verdieping. De
werkplaatsen waar de zware en buitengewoon grote stukken behandeld worden,
evenals die waar monumentenmateriaal en opgravingsvondsten moeten worden
binnengebracht, zijn onmiddellijk te bereiken langs de binnenplaats achteraan,
dic voorbehouden is aan de mancuvers van de zware vrachtwagens (afb. 24).
Nog andere zijn het atelier en het laboratorium voor historische monumenten
(020-022) (afb. 53) en het atelier van de Nationale Dienst voor Opgravingen
(018), toegankelijk langs cen kleine gemeenschappelijke hall (019). De opslag-
plaatsen voor opdrachtenmateriaal, zowel van de fotografische dienst van
het Archief (017) als van de Nationale Dienst voor Opgravingen (016), geven
rechtstreeks met brede deuren op de binnenplaats uit.

De toegang van zware voorwerpen tot de werkplaatsen voor behandeling
van de beeldhouwwerken, op de vierde verdieping (416-419) (afb. 60 en 62),
wordt verzekerd door een takel die van het ene uiteinde van de werkplaats
naar het andere loopt; deze ook neemt ze van de goederenlift af, dic ze vanuit
de afladingshall op de begane grond naar boven brengt (013). Het atelier voor
restauratie van de schilderijen, met dubbel niveau, op de tweede verdieping
(201-220) (afb. 55-56), is voor de schilderijen van grote afmetingen toc-
gankelijk langs een grote deur aan de achterzijde, die naar buiten rolt om
zoals cen valdeur toegang te verlenen aan de schilderijen, omhooggelicht
door ecen windas. De schilderijen worden dan opgenomen door cen loopkat
op cen stel monorails aan de zoldering bevestigd op 6 meter hoogte; die mo-
norails verbinden trouwens al de lokalen die, in deze sector, een rol spelen
in de verschillende stadia van de behandeling (afb. 58) : het restauratie-
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47. Physique : laboratoire de spectrométrie.
Het Fysisch Laboratorium met spectrometrische apparaten.

atelier voor schilderijen (201-202), het atelier voor behandeling van dragers
(204) (afb. 57), de studio’s voor radiografic (205) (afb. 45) en fotografie (206)
(afb. 43). De laboratoria en de fotografische werkplaatsen van het Icono-
grafisch Archief (afb. 40-42) beslaan het overige deel van de tweede verdieping;
zo zijn al deze lokalen rondom de beide vermelde studio’s gegroepeerd en
blijven trouwens in de nabijheid van de burcau’s van het Archief, onmiddel-
lijk daaronder gelegen, en van het laboratorium voor kleurenfotografic (802-
304) (afb. 44), dat er zich vlak boven bevindt.

Wat nu de laboratoria voor microchemie (afb. 50) en fysica (afb. 46-47)
betreft, hun localisatic op de vierde verdieping verrechtvaardigt zich vooral
omwille van de nabijheid van de restauratieateliers, voor het merendeel
ingericht op dezelfde verdieping, zodat de continuiteit der contacten tussen
de technici van de restauratie en de vorsers van het laboratorium — steeds
weer de twee activiteitspolen van het Instituut, de wetenschap en de kunst —
mogelijk is. Veiligheid en een betere verlichting zijn verdere argumenten
voor deze ligging.

Buiten de vereisten van toegankelijkheid en verbindingsmogelijkheden,
hebben nog andere factoren, hoewel in tweede instantie, de dienstverdeling
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49. Radiocarbone : laboratoire de comptage. C 14 : de counter.

De werken die lawaai en trillingen veroorzaken worden in de kelder-
verdieping uitgevoerd (de werkplaatsen voor zandstraling, -105 en -106) en
in de oostelijke helft van het gebouw (het atelier voor metaalbehandeling,
423, afb. 63, en het schrijnwerkersatelicr, 419, afb. 62), terwijl de reuksprei-
dende werkzaamheden plaatsvinden in de oostelijke helft van de vierde en
vijfde verdicping (het atelier voor de behandeling van beeldhouwwerken
waar de koude en warme impregnatiebewerkingen uitgevoerd worden, 416-417,
cn de keuken, 510) en in het bijgebouw gelegen achteraan de binnenplaats (het
atelier voor de insectendodende en zwammendodende behandelingen, 030).

De bezorgdheid om brandgevaar te vermijden heeft evencens de ligging
van zckere lokalen bepaald. Zo werden de opslagplaats voor ontvlambare
produkten (029) en de autobergplaatsen (031) afgezonderd in een klein
gebouw achteraan de binnenplaats, terwijl de bergplaats voor fotografische

100

negatieven (-116) (afb. 39) onder deze zelfde binnenplaats werd aangelegd.
De bewaarplaatsen voor kunstwerken (421), materialen (-107) en archieven
(-104) zijn gescheiden van de werkruimten.

~ Het laboratorium voor radio-koolstofdatering (-110 tot -1 13) (afb. 48-49)
15 cen zeer speciaal geval. Het bevindt zich in de kelderverdieping, d.w.z.
OndL:r ecn zeer grote bouwmassa teneinde het zo goed mogelijk tegen kbsmische
stralingen te beschermen. Men heeft trouwens ook nog andere voorzorgen
genomen noodzakelijk voor dat soort opzoekingen 1,

De beschikbare ruimte werd op de volgende manier verdeeld over de
verschillende departementen. Algemene diensten, directie en mess : 1.860 m2:
het Tconografisch Archief : 1.960 m?; de Laboratoria voor Fysische Navor-
Singen : 410 m2; de Laboratoria voor Microchemische Navorsingen : 346 m2;
het Laboratorium voor Historische Monumenten : 209 m2; de Gonsc-rvalic:
aquling: 1.100 m2; de Nationale Dienst voor Opgravingen : 470 m2; het
Nationaal Centrum voor Oudheidkundige Navorsingen in Belgié : 40 fn2;
ilg(t] N::tionaal Centrum voor Navorsingen over de Vlaamse Primitie\ren:

m?2,

Een uitbreiding van deze lokalen zal zeer waarschijnlijk kunnen verwe-
zenh‘]l.{t worden in een niet te verre toekomst. Die uitbrcidihg werd trouwens
Voorzien in het bijzonder voor de Conservatie-afdeling en de Fysische Labo-
Tatoria. Zij is noodzakelijk geworden tengevolge van de wijzigingen die aan
de oorspronkelijke ruimteverdeling moesten worden gebracht toen het Depar-
tement in 1957-58 besloot de Opgravingsdienst van de Koninklijke Musea
voor Kunst en Geschiedenis aan het Instituut te hechten.

mund: ]l::l-:? lh‘L;C-ﬁ njmlg:]uk.?ciycn (!-t‘ waterdichte deklaag van de kelderverdieping een bescher-
e 0)05 nf, q.,r:lll ,(,:l\sw,‘rsp!utmg (radon) aangebracht, bestaande uit drie bladen polyvethyleen
et L gekruist en aan de wanden gelast met een muurverf bestaande uit een bitumeus
strijkingsmiddel; in het lokaal van de teller (— 112) werd geen glas gebruikt, maar vervangen
door plexiglas, en de muren werden bekleed met een vinyllaag, j } ut.
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DE RUWBOUW

Lionarp CassiMaN en CHARLES RIMANQUE

De ruwbouw van het gebouw (afb. 6-7) is opgevat als een gemoduleerd
skelet in gewapend beton. De gekozen modul voor de hoofdgevels en de
zijgevel bedraagt 2,20 m; deze voor de middenrij 4,40 m of tweemaal de
modul der gevels.

In dwarszin bezit het type-geraamte twee velden van ca. 8 m overspan-
ning. Deze opvatting werd niet toegepast voor de vier moduls van 2,20 m
aan de linker- en rechteruiteinden van het gebouw. Op deze wijze ontstaan
vrije ruimte van ca. 16 x 8,80 m oppervlakte. De gevelkolommen werden
gemoduleerd op 29 x 29 cm over de ganse hoogte, deze van de middenrij
op 30 > 80 ecm. Het gebouw is verdeeld in vier blokken van ongeveer gelijke
lengte, door middel van drie uitzettingsvoegen.

De vloer van het type-geraamte is cen geribde vloerplaat, dragend lood-
recht op de gevels. De overspanning van deze vloer bedraagt tweemaal 7,04 m.
De hoogte van de vloer bedraagt 35 c¢m, terwijl de as-as-afstand der ribben
werd gemoduleerd op 60 c¢m. Dezelfde oplossing werd aangewend voor de
grote lokalen aan de linker- en rechteruiteinden van het gebouw:; hier be-
draagt de overspanning van de ribbenvloer 2,20 m tot 3,70 m. Behoudens
eigen gewicht en het gewicht der bevloering werd de ribbenvloer berekend
voor een mobiele overbelasting van 500 k/m2,

Om de 4,40 m d.w.z. ter plaatse van elke middenkolom werd een ver-
sterkte rib 30 em breed, 35 ¢cm hoog aangebracht. De functie van dit element
behelst in hoofdzaak de transversale stijfheid van het gebouw te verhogen,
maar cveneens de excentriciteit der middenrijbalken op te vangen. Dezelfde
rib laat eveneens de bouw toe van eventueel zwaardere scheidingswanden
ingeval zckere lokalen moeten vergroot of verkleind worden.

De gevelbalken hebben cen hoogte van 50 em en zijn voorzien van een
tand in beton om de zwevende gevels in Anstrude-steen op te vangen. Het
draagelement van de middenrijkolommen bestaat uit cen ontdubbelde balk
waarvan de afmetingen 35 ¢cm in hoogte en 2 x 40 cm in breedte bedragen;
de afstand tussen de binnenwand der twee balken is 40 em. Behalve op zekere
doorgangspunten is de ruimte tussen de twee balken volledig open. Op deze
wijze ontstaat een doorlopende koker over de ganse hoogte en breedte van
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7 ¢h opgevangen door gewalste staalliggers (overspanning 8,80 m) omhuld,
A ST} 2 - H 1 ;
i cen beton van speciaal bestudeerde samenstelling
an S(‘ omhulde staalligger bedraagt 35 cm. i
Len vals plaf e i
e n vals plafond, 15 ¢m hoogte, bedekt de zoldering over de ganse opper
v Vi . e 71 1 2 & :
qu. d\dlll) llllil gebouw. Gezien de cenvormige hoogte van ribbenvloer en
“sende balken wordt de vrije ruimt y ‘plaf ' :
: : ruimte boven het vals plafond ner
e balkpn oy ; L2 - lict vals platond nergens onder-
e n'] biedt dan ook ongc‘hmdordc doorgang aan alle leidingen en niet
e ulrg:t aan de verwarmingsclementen welke in deze ruimte moesten
€1, > lea7e reT M1 . ; .
A, et gekozen verwarmingssysteem der gewone lokalen is inderdaad
e g(l\le‘]llll’lQ’ door straling (afb. 10). ‘
seen enkel binnense i
ik enkel bI.nI](HS(.hO[ of binnenmuur is dragend (afb. 8). De totale
L .;nng zowel in breedte, lengte en hoogte laat aldus
'I-J- ¢1d toe wat betreft de mnrichting en eventuele latere
vlakte van de lokalen.
De bedais e L
Opvﬂuinrtbd&;{l\m% bcst(fal uit cen dubbele bedekking, naar de allerlaatste
§ bekend op dit gebied; van onder naar boven bestaat z1] uit een

rleidingen

De totale hoogte

de meest mogelijke
wijziging in de opper-

103



35 em dik, welke het nodige tegengewicht, onmishaar voor de s
de trap, levert. In de funderingen werd een in b
welke dezelfde functies bezit als het hie
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S rl]l:n(]-_z:_] :?Il :1[1§(ii.1}) l:)lll] ds(l‘;)l[};(‘lh(;]t]'lbl'ugil(}on'wnt over naar (wee ﬁ‘:nclcringst-
aan de funderingen van het hoof‘c‘ls":‘l‘)tmwd:l\::lebl\::’?ll:lklt‘j;dWaﬂrmn e

betonvloer, een isolerende laag uit licht beton, een geventileerde ruimte, cen
prefab-vloer dragend op metselwerkmuurtjes en cen  waterdichtheidslaag
bestaande uit zinkplaten op roeflatten. Deze opvatting verzekert gelijktijdig
cen goede isolatie en ventilatie der isolerende delen.
De gevels zijn zwevend opgevat, t.t.z. de gevelstenen hangen vrij op aan
het geraamte. Tussen steen en beton is een isolerende matras aangebracht.
De stenen zijn opgehangen door middel van bronzen doken, verankerd in gaten
achteral in het beton aangeboord. Aan dit werk moest grote zorg worden
besteed, gezien de zware belasting der kolommen. De openingen in het beton
werden daarom, na plaatsing der doken, aangestopt met cen krimpvrije beton-
samenstelling.
De funderingen bestaan uit doorlopende funderingsstroken waarvan
de zolen verstijfd werden door passende funderingsbalken, dragend tussen
de verschillende kolommen. Uit de resultaten der proefboringen bleck de
samenstelling van de funderingslaag en de dieper gelegen lagen van leemach-
tige aard te zijn, met een gemiddelde samendrukbaarheid. Deze grondaard
heeft geleid tot de hiervoor genoemde opvatting der funderingen. De gemid-
delde gronddruk werd beperkt tot 1,2 kg/em?, cijfer afgeleid uit de bereke-
ningen op basis van de proefboringen.
Ten slotte nog een woord over twee bijzondere details van de ruwbouw.,
De grote hall bevat een vrijdragende (van verdiep tot verdiep) helicoidale
trap (afb. 15 en 18). De trap heeft in doorsnede de vorm van cen T-vormige
ligger, waarvan de tafel als trede dient. Er zijn geen stootborden. De trap
werd berekend als een ruimtelijke balk, ingeklemd aan de twee uiteinden en
torsiestijf’ verankerd. Aan elk verdiep wordt de trap gedragen door gewalste
staalliggers, omhuld met beton; totale hoogte : 35 cm. Teneinde de nodige =
inklemming, torsiestijfheid en vooral het vereiste tegengewicht te verkrijgen, (]2 _R"'““f'}’c des  pro-
werd 1,80 m verder dan de stalen draagligger een tweede omhulde ligger ”l’!clt::r microchimiques.

soorzien,-Deiriiniteltissen (deze tweeiliggers 18 opgcvuld met een bctonplaat de  microchemische

) A
Produfiten bewaard worden,
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DE TECHNISCHE UITRUSTING

ANTOINE DE GRrRAVE en RENE V. SNEYERS

VERWARMING (afb. 11)

De verwarming van het gebouw wordt in de meeste lokalen verzekerd
door straling met vrije uitzetting bij middel van pijpenbundels gelegen boven
de valse zolderingen (onder de ruwe vloer) (afb.10); de installatic werd verdeeld
in twee kringen, de eerste verwarmt de noordelijke helft (t.z. de lokalen langs
de hoofdgevel gelegen) en de tweede de zuidelijke helft van het gebouw.
De installatic werd berekend om in de werklokalen een temperatuur van 200C
en in de gangen een temperatuur van 15°C te doen heersen. Voor de zomer-
maanden (gedurende de perioden waarin de thermische centrale nict werkt)
werd een gasketel geplaatst; deze verzekert cen gematigde temperatuur in
de kelderverdieping, en zorgt terzelfdertijd voor warm water.

Technische kenmerken 1

De warmte wordt geproduceerd door een onder-station voor warmwaterverwarming (afb. 12)
met cen vermogen van 1,200.000 keal/h, gevoed met warm water (90/700C) vanuit de thermische
centrale van het Jubelpark. De gasketel heeft een nominale capaciteit van 70.000 keal/h.

Het merendeel der lokalen wordt verwarmd door straling met vrije uitzetting in de zoldering,
uitgaande van de twee kringen, waarvan de eerste de noordelijke helft (de hoofdgevel) en de tweede
de zuidelijke helft verwarmt. Een gemotoriseerde mengschuif, op ieder van de twee kringen geplaatst,
laat toe de temperatuur van de verwarmende vloeistof te regelen in functic van de  buiten-
temperatuur. De bedieningsapparatuur bestaat uit een voeler die de buitentemperatuur meet, ecn
temperatuurvoeler op de vertrekleiding en een clektronisch schakelbord. Drie regimes zijn voor-
zien : het normale werkregime, het vertraagde nachtregime, het versneld morgenregime. Een
programmaklok laat de automatische overschakeling van de verwarmingsregimes der twee kringen
toe, met handbediening voor het normale en vertraagde regime. De circulatoren werken bestendig.
De stralingspanelen zijn stalen pijpenbundels, gehecht aan de vloerribben, bij middel van regel-
bare metalen klemmen, die de vrije uitzetting toelaten. De thermische isolatie bestaat uit een laag
minerale wol 6 em dik, waarvan de coéfliciéent van warmtegeleiding 0,04 kcal/mheC bedraagt.

De verwarming van de woning van de huisbewaarder (006) gebeurt langs radiatoren, die
gevoed worden door cen zelfstandige kring. Een gemotoriscerde mengschuifl met drie kanalen, op
het begin van de kring geplaatst, wordt geregeld door cen dag- en nachtthermostaat. Voor de over-
schakeling van de thermostaten zorgt een programmaklok.

De kelderverdieping wordt eveneens verwarmd door radiatoren op een onafhankelijke kring
aangesloten, dit om het drogen van deze sector in het zomerseizoen te waarborgen, Sommige radia-
toren, geplaatst in lokalen waar de straling vanuit de zoldering nict voldoende is, zijn op deze kring

I Deze tekst, evenals de technische kenmerken van de klimaatregeling en ventilatie, is

gebaseerd op een nota van de heer G. Hellemans, Technisch Ingenicur bij het Bestuur der Gebouwen
van het Ministerie van Openbare Werken.
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KLIMAATREGELING (afb. 11)

Voor geen enkel lokaal is er ooit spraak geweest een volledige installatic
voor klimaatregeling te voorzien, al was het maar uit bezuiniging. Slechts
in cen beperkt aantal lokalen werd zij nodig geoordeeld en heeft zij meestal tot
doel de relatieve vochtigheid te regelen, minder dikwijls de temperatuur en
bij uitzondering ook de luchtzuiverheid.

De klimaatregeling werd dus beperkt tot de plaatsen waar de orga-
nische materialen, vooral het hout, lange tijd moeten bewaard worden, hetzij in
afwachting van hun behandeling of van hun onderzock, of voor cen observatie-
periode. Het gaat hoofdzakelijk over de recks lokalen met dubbel niveau, op
de tweede verdieping, waar de schilderijen worden behandeld, geradiogra-
feerd en gefotografeerd, d.i. het grote restauratieatelier voor schilderijen (201-

202), het atelier voor de dragers (204), de studio’s voor radiografie (205) ¢n
fotografic (206); op de vierde verdieping zijn het de ateliers voor de behande-
ling van polychromieén (416-419) en van papier (422), evenals de bewaar-
plaats voor de werken in observatie (421) vermits daar mogelijk nog andere
materialen bijzonder gevoelig voor schommelingen van de relatieve vochtig-
heid kunnen ondergebracht zijn. Dezelfde reden heeft de doorslag gegeven
voor de klimaatregeling van de afladingshall (013) waar schilderijen en monu-
mentale beeldhouwwerken behandeld worden en waar de verdoekingen

oudering.
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door een installatic van 170.000 frig/h, die zich in het thermisch onderstation bevindt (— 103)
(afb. 13). Dit laatste telt twee onderscheiden koelgroepen bestaande uit twee compressoren met
Freon 12, twee condensatoren, twee waterkoclers van het tegenstroom-type, cen vergaarbak in
plaatijzer van 10.0001, gevuld met water; twee centrifu pompen, waarvan ¢én als reserve,
voeren het koel water aan naar de verschillende koelbatterijen; een expansievat in verbinding met
de atmosfeer, hoger geplaatst dan de batterijen, is aangesloten op de aanzuiging van de batterijen;
twee koeltorens (met koeling door atmosferische lucht) beperken het waterverbruik nodig om de
condensatoren te koclen.

De automatische regeling geschiedt als volgt : cen bedieningsaquastaat gedompeld in de
vergaarbak van gekoeld water regelt in cascade de werking van de compressoren met cascade-
inversic; een veiligheidsaquastaat op elke waterkoeler snijdt de overcenstemmende compressor al,
wanncer de temperatuur van het koel water beneden een gevaarli) regelbare grens daalt; de
werking van iedere compressor is elektrisch verbonden aan die van de omlooppomp van de conden-
sator en aan die van de omloop tussen de koudwaterbak en de waterkoeler: de werking van de
ventilatoren der koeltorens staat in verbinding met die van de condensatorpompen; het openen van

e koeltoren hangt al van de werking

de gemotoriscerde kleppen voor luchtaan- en afvoer bij ¢
van de ventilatoren; de werking van de koclgroepen is algegrendeld door een buitenvoeler voor
het zomerregime.

De schuilkelder voor fotografische negatieven (— 116) is voorzien van cen autonoom svsteem
voor klimaatregeling. Een groep geplaatst in cen aanpalend lokaal bestaat uit een bevochtiger, een ver-
warmingsbatterij, een koclbatterij, cen compressor, cen condensator en cen verdamper. De lucht wordl
aangezogen door aluminium kokers aan de zoldering, dic voorzien zijn van zijmonden, Die lucht
wordt opgevangen in gemetselde | s, langs binnen gecementeerd, zodat een gladde wand
bekomen wordt. De automatische werking is dezelfde als bij de hoger genoemde groepen; zij hand-
haaft een relatieve vochtigheid van 65 ©/,.

Wanneer de afladingshall (013) dienst doet als atelier voor behandeling van monumentale
kunstwerken en voor verdecking wordt hij geklimatiscerd door twee bevochtizers met silicagel en

door kleine individuele bevochtigers.

VENTILATIE

Verschillende onafhankelijke verluchtingskringen werden voorzien. De
cerste maakt natuurlijk deel uit van de groepen voor klimaatregeling, terwijl
cen andere de bestendig verdonkerde fotografische ateliers verlucht, en een derde
de lucht vernicuwt van de laboratoria en werkplaatsen waar schadelijke
dampen vrijkomen.

Technische kenmerken

De extractic van de bedorven lucht gebeurt door vijf luchtzuiggroepen in de centrale voor
klimaatregeling van de kelderverdieping, De zuigmonden bevinden zich onderaan in de lokalen en
dikwijls op het vloerniveau. De snelheid van de luchtafz ging bedraagt 0 tot 1,5 m/s. Naargelang
de noodzakelijkheid, zijn sommige laboratoria uitgerust met wasemvangen aangesloten op de
alvoerventilatoren van het centrifugaaltype met een motor buiten de baan van gassen en dampen,
op het dak bevestigd met kokers in polyvinylchloride. De ventilatoren zijn eveneens in polyvinyl-
chloride en hun motor ligt buiten de baan der gassen.

In andere lokalen, zijn de afvoerkokers in aluminium en de lucht wordt naar buiten gedreven
door zuigventilatoren in de kelderverdieping. Tedere apparaat (wasemvang-exhausters; ventilatoren-
exhausters van de kelderverdieping) wordt met de hand bediend.

In de lokalen zonder klimaatregeling die in staat van depressie zijn wegens de afvoer van
bedorven lucht fotografische ateliers, ateliers voor behandeling van metalen, de chemische en
natuurkundige laboratoria voorzien van wasemvangers wordt de verse lucht binnengebracht

door ventilo-convectoren geplaatst tegen de borstwering onder de ramen. Deze toestellen zuigen
de buitenlucht aan, maken ze stofvrij, verwarmen ze eventueel en drijven ze doorheen cen rooster
in metaalgaas. Die ventilo-convectoren bestaan uit een zuigrooster voor verse lucht, een gemotori-
seerde klep, een luchtfilter, een centrifugaalventilator, een verwarmingsbatterij, cen blaasrooster
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en cen thermostatische schuil op de toevoer van de verwarmende vlocistof; de geluidsdemping van
het apparaat geschiedt door middel van opslorpende materialen bestand tegen vochtigheid. Elk
toestel heeft de volgende kenmerken ¢ bevoorrading in warm water op 85/65°C; cen totaal lucht-
debiet van 350 m3/h minimum; minimum vermogen van de batterij 3,500 keal/h voor lucht van
— 10°C, afvoer op 2200; maximum luidheid : 35 phonen. Een klep sluit automatisch de verse

lucht al bij stilstand van de groep. De temperatuur wordt geregeld door een thermostatische schuif

en bediening op afstand.

De keuken (510) wordt verlucht door twee luchtverhitters die in het lokaal lucht inblazen.
Een koker aan de zoldering vangt die lucht, wanneer zij bedorven is, weer op door de zolderings-
monden om ze naar buiten te drijven door een ventilator-exhauster. De twee luchtverhitters zijn
clectrisch verbonden met de ventilator-exhauster. De braadketel is voorzien van cen ventilator-
exhauster, die de dampen naar buiten Jjaagt. Een enkele luchtverhitter is elektrisch verbonden met
deze laatste exhauster,

ELEKTRISCHE ENERGIE !

De elektrische energie wordt geleverd door een driefasige ondergrondse
kabel op 11.000 V en omgezet in onmiddellijk bruikbare stroom van 220 V,
Het totale beschikbare vermogen is op dit ogenblik 410 kVA. De verdelings-
schakelborden, van het kasttype, zijn meestal ondergebracht op iedere ver-

I Deze tekst is gebascerd op een nota van de heer J. Crombez, Technisch Ingenicur bij het
Bestuur van Elektriciteit en Elektromechanica van het Ministeric van Openbare Werken,
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dieping en wel in de middenkoker (afh. 14). De schakelborden van de
scheikundige en fotografische laboratoria bestaan uit een stabilisator en een
Spanningsvariator en brengen bovendien een gelijkmatige spanning voort
in de scheikundige laboratoria.

De verlichting wordt verzekerd door fluorescentie buizen, behalve in
de grote trapzaal, die door spots verlicht wordt. Een bestendige en gecoir-
dineerde kring voor noodverlichting wordt in de gangen en zijgangen verze-
kerd door lampen met zeer zwak vermogen, onderaan de muren aangebracht,
Het grote restauraticatelior voor schilderijen (201-202) is voorzien van een
speciale xenonverlichting die de kleuren scherp weergeelft.

De bedrijvigheid van het Instituut, over zeven verdicpingen verdeeld, ge-
baseerd op een veelvuldige verplaatsing van mensen en materiaal en op samen-
werking van verschillende ploegen, vereist goed aangepaste fe werktuigen
(afb. 27). De twee trapzalen aan de uiteinden van he gebouw hebben aan de
kant van de grote trap twee personenliften en aan de kant van de diensttrap
een lastenlift en één personenlift. Bovendien verbindy cen clichélift vanaf
de ]\'cld(-r\'(‘rdi('ping, dichtbij de bewaarplaats voor negatieven, al de diensten
die clichés of fotografische afdrukken gebruiken. Een rolbrug van 3 ton maakt
deel uit van de uitrusting in de alladingshall op het gelijkvloers (013), terwijl
monorailtakels het atelier van de Nationale Dienst voor Opgravingen op de
l)‘t--n('d(‘n\'cr(licping (018), de werkplaatsen voor de behandeling van schilde-
rjen (201-204) en de studio’s voor radiografic en fotografie (205-206) die erop

57. Atelier
des Supports,
Werkiptaats
vo0r de
dragers.
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worden.

volgen op de tweede verdieping, en de drie ateliers voor de behandeling van
polychromieén (416-419) op de vierde verdieping, bedienen. Ten slotte wordt
het binnenbrengen van kunstwerken in het groot atelier voor behandeling
van schilderwerken, op de tweede verdieping, verzekerd door cen roldeur
in de achtergevel.

Sommige lokalen zijn uitgerust met een branddetector, namelijk  de
bewaarplaats voor kunstwerken (421), de ateliers voor behandeling van
schilderijen (201-202) en polychromicén (416-419), evenals de bewaarplaats
van de archieven van het Instituut (-104). Deze detectoren, met thermische
uitzetting, moeten gevoelig zijn voor een plotse temperatuursverhoging van
8 tot 10°C per minuut en eclke temperatuur boven de 70°C doorseinen. De blus-
apparaten, van het droogpoeder-type, bevinden zich in speciale kasten,
voor het merendeel in de middengang gelegen. Regelmatig worden ocfeningen
gehouden om het personeel vertrouwd te maken met de beschermingsuit-
rusting tegen brandgevaar.

Tegen diefstal daarentegen werd geen enkel elektrisch beschermings-
Systeem aangewend : inderdaad moet een dergelijk systeem technisch vol-
maakt zijn om echt doelmatig te heten; maar van dat ogenblik af wordt het
zeer duur en geeft het teveel risico’s uit hoofde van zijn te grote gevoeligheid.
De enige echte waarborgen waarover het Instituut beschikt tegen diefstal zijn
de kwaliteit van zijn dag- en vooral nachtploegen en de waarde van de
hcschcrming'smauh‘vgclcn Op institutionele en meer nog op ministeriéle schaal,

Het Instituut is bovendien voorzien van cen automatische telefoon-
centrale van het gemengd type, dat terzelfdertijd binnen- en buitenverbin-
dingen toelaat, en dit met om het even welk toestel in het Instituut. Deze
centrale, ingericht op de cerste verdieping, is uitgerust met 10 buitenlijnen,
76 binnenlijnen en 25 mogelijkheden voor gelijktijdige binnenverbindingen.

Daar talrijke leden van het personeel, die in groepsverband moeten werken,
zich dikwijls moeten verplaatsen, gezien de lokalen talrijk zijn en niet alle
over een telefoontoestel beschikken, is het nodig gebleken een oproepsysteem
met micro in voege te brengen, dat toelaat al de leden van het personecel
terstond te bereiken. Luidsprekers werden geinstalleerd in heel het gebouw,
behalve in de individuele bureau’s. De installatic heeft haar bedieningscentrum
in de cabine van de telefonist (006). Dit is ook het geval voor de brand-
detectoren en de regeling van de elektrische klokken.

Technische kenmeriken

De verschillende elekirische inrichtingen waarmee het Instituut is vitgerust, kunnen ingedeeld
worden in (wee grote categoricén. De eerste omvat al de installaties met sterkstroom. zoals de
\'('t'litrhlingsinsl;-lll;lli('. de drijfkracht (liften, lastenlift, monorails. rolbrug, roldeuren), projectie-
apparaten, transformatieposten, enz. De (weede reeks omvat de inrichtingen met  zwakstroom
d.i. de branddetectic, de telefonie en de oproep door micro.

De cabine van het Instituut ontvangt de elekirische energic van de Brusselse Elektriciteits-
Maatschappij, door een dric sige ondergrondse kabel, met een spanning van 11.000 V en zet die
om in 3 x990 V, 50 Hz, bij middel van twee transformatoren van 125 kVA en een transformator
van 160 kVA. Het beschikbaar vermogen is nu dus 410 kVA ; binnenkort zal dit op 900 of 1.000 kVA
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gebracht worden, et hoofdschakelbord van de inrichting bevindt zich in de gang van de kelder-
verdieping en voorziet al de verdiepingen van drijfkracht en verlichting, door twaalf kolommen
met cen maximumstroomsterkte van 200 A. De \-'erdclingssr‘.haku]horden, van het kasttype, zijn
over het algemeen in de middenkoker e¢n op elke verdieping ondergebracht, De schakelborden
van de fotografische studio’s bevatten een spanningsstabilisator van 5 kVA ¢n cen variator van
5 kVA die toelaat iedere gewenste spanning tussen 0 en 250 V (e kiezen, Het schakelbord van de
fysische laboratoria levert wisselstroom gestabiliseerd tussen (0 en 220V en gelijkstroom gestabiliseerd
voor de gamma's van 1 tot 10 V (10 A), 10 tat 20 V (20 A) en 20 tot 40V (10 A). Het atelier voar
de behandeling van metalen (423) is uitgerust met cen gelijkstroomgenerator bestemd om aan een
clektrolysekuip voor het oppoctsen onder stroom, enerzijds een regelbare gelijkstroom te leveren van
0tot 24V (10 A maximum) en automatisch toegepast na de cerste gelijkstroom, dit gedurende een
tijdspanne die bij middel van een contactklok vooraf vasigelegd word.

De verlichting geschiedt met fluorescentie buizen, In (e burcau’s, laboratoria en ateliers
worden de lampen gebruikt van het type met voorverwarmde kathode en snelle onsteking zonder
hulpstarter; in de gangen, zijn de lampen van het type met koude kathode en dus met onmiddellijke
ontsteking. De trapzaal van de hoofdtrap wordt verlichy met spots. Het restauratie-atelier voor
schilderijen is voorzien van een xenonlamp op hoge druk van 6.000 W. met waterkoeling, die een
lichtstroom van 210,000 Im voortbrengt. Deze lamp straalt koud licht uit met gelijkmatige spectrale
verdeling en waarborgt een juiste kleurweergave,

De uitvoering van de installaties heeft ongeveer 980 m gewapende kabel met polyvinyl-
isolering vereist gaande van 2 x 1,5 mm2 (ot 3 X% 240 mm2; 28.630 m buizen in glad staal van
verschillende diameter gaande van 5/8 (ot 2 duim; 94.520 m draad met polyvinylisolering van
een sectie van 1,5 (ot 70 mm?; 468 schakelaars en stopcontacten te beginnen van 6 tor 20 A;
768 verlichtingsapparaten met fluorescentie van 1 (ot 6 buizen; 74 elekirische schakelborden van
verschillend type en vermogen.

De twee trapzalen, aan de uiteinden van het gebouw, zijn voorzien van twee personenlifien
(laadvermogen 480 kg of 6 personen, snelheid [ m/s) langs de kant van de ingangshall, en van één
personenlift (laadvermogen 750 kg, snelheid | m/s) en één lastenlift (laadvermogen 2.000 kg, snel-
heid 0,6 m/s) aan het andere uiteinde, De lastenlilt, die 215 « 172 + 350 cm meet, is voorzien
van twee deuren van 3,5 m hoog en verbindt de grote afladingshall van het gelijkvloers met al de
technische diensten vanafl de kelderverdieping tot op de vijfde verdieping. Een kleine clichélift
(laadvermogen 75 kg, snelheid 0,40 m/s, afmetingen 45 » 35 » 65 cm) verbindt, langs de midden-
koker, al de diensten dje gebruik maken van clichés of fotografische afdrukken, De alladingshall
is voorzien van cen elekirische rolbrug van 3 t die over een ruimte van 10 % 9 m werkt. Monorail-
takels (maximum laadvermogen 1,5 t) bedienen het atelier voor historische monumenten (022-222)
op de bcncdcn\'crcli(-ping. de werkplaatsen voor de behandeling van schilderijen (201-204) en de
studio’s voor radiografic (205) en lotografic (206) op de (tweede verdieping en de drie ateljers voor
de behandeling van hout (416-419) op de vierde verdieping. Op de tweede verdieping, worden de
schilderijen in de grote restauratiezaal binnengebracht door cen roldeur in de achtergevel,

De branddetectoren zijn gevoelig voor cen eventuele plotse verhoging van temperatuur van
8 ot 100C per minuut, en geven elke overschrijding van de temperatuur van 7000 op de plaats
waar zij opgesteld zijn, aan. Buiten deze detectoren omvat de installatie organen voor licht cn
geluidssignalisatie, dic nict alleen het in werking treden van een detector, maar ook elk falen van
het net, van de batterij of van de apparatuur aangeven. Het geheel van de lokalen telt tien zones
die icder een volledige kring vormen, op het alarmbord voorgesteld door onalhankelijke lichtsignalen,
Het geluidssignaal is hetzelfde voor alle zones.

116

=

Au rez-de-chaussée, une vaste salle a été spécialement aménagée pour le traitement
des ceuvres de trés grandes dimensions. Voor de behandeling der kunstwerken van zeer grote
: § . . ; - L y . J

afmetingen werd ofp het gelijkvloers een ruime zaal ingericht.
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DE VOLTOOIING

RENE V. SNEVERS en MAURICE VANDENSTOCK

De hooldbekommernis was voor het ganse gebouw, zelfs in zijn kleinere
details, cen verantwoord esthetisch kader te scheppen zonder afbreuk te
doen aan de soberheid en het functionele karakter van de constructic. Hicr-
mede werd rekening gehouden bij de keuze van het afwerkingsmateriaal en
bij de vormgeving hiervan.,

60. Un des ateliers de traitement des sculptures.
Lien der werkplaatsen voor beeldhouehunst.
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61, L’enlévement
de  surpeints  par
voie chimique et
mécanique,  Quver-
schilderingen worden
chemisch en mmecha-
nisch afgehaald.

De wvoltooiingswerken

De zolderingen zijn bekleed met gemoduleerde  geluidsabsorberende
gipsplaten met cen laag rotswol. 5

De halls, gangen en werkplaatsen van de [Wl‘.-(‘(l(‘ verdieping 'lu‘bl)vn
cen zoldering van plaatijzeren ponsplaten. De :f,oldormp; van het atelier voor
de restauratie van schilderijen (202) is voorzien van een houten rooster;
buiten zijn decoratieve functie speelt die rooster .ook_ nog cen nuttige rol :
hij dient namelijk voor het ophangen van de verlichtingstoestellen, waarvan
de bevestiging moet kunnen veranderen volgens  de noh()dwcn(llg]u'(lvn.

In de vleerbedekking is er een zeer grote verscheidenheid al naargelang
de bestemming van de lokalen : er zijn rode of grijze ceramicktegels 10 % 10
in de laboratoria en werkplaatsen, plyvinyltegels in de kantoren, }l)urkcl van
bruinzwart hout — praktisch zonder weer caatsing en dus zgndv_r. invloed op
de kleurwaarneming — in de restauraticateliers voor scluldvrl‘]cn,. geperst
asfalt bestand tegen zuren in sommige werkplaatsen, \-'l()(-rl.cgvlslln oTijs-
Zwart kunstmarmer in de afladingshall (013) en tegels in witachtig l-;.unsl-
marmer in de halls, gangen en trappen. De onderlaag van die bekledingen
bestaat uit cen licht beton met een merkwaardig isoleringsvermogen. :

De beschotten, bijna alle wegneembaar en niet dragend, bestaan uit
plaatijzer met plastiek bedekt op gipspanelen voor de burcaus en de dmg?rv
lokalen en uit gemelamineerd hars op vlasvezelplaten voor de laboratoria
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en de vochtige werkplaatsen. In sommige lokalen toegankelijk voor het
publick, zijn de beschotten bekleed met gemelamineerd hars, dat hout
nabootst. Al die beschotten verschaffen een geluidsisolatic van tenminste
35 decibels voor alle frekwenties tussen 400 en 3.200 hert, De wanden van
verschillende laboratoria en  ateliers zijn bekleed met tegels 10 x 20 in
gevernist keramick. In het atelier voor fotografische vergrotingen (214)
werd de grote blinde muur vervangen door cen lambrizering in zacht hout
(populier), om het opprikken van vergrotingspapieren mogelijk te maken.

Sommige beschotten zijn evenwel vaste : de vulmuren waarvan het
gebruik beperkt bleef tot de trapzalen en de liftkokers, en de beschotten in
sponsstenen van het laboratorium voor microchemie en de fotografische
ateliers. Een speciaal geval is de studio voor radiografic (203), die over al
zijn oppervlakken gepantserd werd met nucleiet, bariumsulfaatbeton en met
catergon gestabiliseerd lood gebruikt onder vorm van bakstenen van 9 cm
dikte voor de vertikale wanden en onder vorm van een deklaag van 10 cm
voor de vloer en 4 cm voor de zoldering. Een cabine, evencens uit bakstenen
van normale nucleiet beschermt de bediener tegen alle uitstraling 1.

De zuid- en westkant van het restauraticatelier voor schilderijen, langs
de hoofdtrapzaal, werden bekleed met nagebootste witte hardsteen die doet
denken aan de gevel. Het hoofddocl was cen ncutrale, maar stevige, achter-
grond te vormen voor de verschillende stijlen en tonaliteiten van de te
behandelen schilderijen : tevens werd een goede weerkaatsing en verdeling
van het licht beoogd. De andere muren zijn bekleed met olijfes. Zeer nuttig
is de metalen rek met grote openingen op het lager gedeelte van de westkant
in het atelier waar de dragers worden behandeld. Hij is bestemd voor het
tijdelijk ophangen der schilderijen.

De deuren (afb. 22) zijn in een mooi gevlamd olijfes; meestal worden
deze deuren met een impost, ook uit olijfes, verlengd tot aan de zoldering.
De rechte lijnen van dit geheel verbreken de centonigheid van de gangen. De
natuurlijke tekening van het olijfes brengt bovendien de oplevende noot in
al die bekledingen van synthetisch materiaal. Deurlijsten van verschillende
diepte, soms van een smal zijvenster voorzien, scheppen een zckere afwis-
seling. De zeer sierlijke deurklinken zijn in aluminium, verlengd voor
laboratorium- en atelierdeuren om deze met de elleboog te kunnen openen.
Gangen en hoofdingang hebben glazen deuren; het zijn dubbele tocht-
deuren, voorzien van rechthockige drukkers in olijfes.

Een schuifdeur scheidt het lokaal voor het bereiden van kleuren en
behandelingsprodukten (201) van het cigenlijke atelier voor restauratic van
schilderijen (202). Deze schuifdeur dient hoofdzakelijk als brandmuur en
bestaat uit twee panclen, opgehangen aan een rail, die vastgemaakt is in de
zoldering. De panclen bestaan uit een metalen geraamte bekleed met amiant
en daarover olijfes. Het atelier voor de behandeling van schilderijen heeft

I Nog andere voorzorgsmaatregeicn werden getroffen om die studio te isoleren : de deuren

zijn gepantserd met 4 mm lood en de vioer is bekleed met linoleum, omdat het secondair weder-
uitstralingsvermogen van deze vloerbekleding prakiisch nul is.
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bovendien, aan de achtergevel, een roldeur, die een caisson vormt, met
open bodem om schilderijen van grote afmetingen door te laten. Die deur
bestaat uit een vast element met metalen geraamte bekleed met aluminium,
en uit een beweegbaar element, een soort cassette of loggia, die buitenwaarts
kan schuiven en zo een soort val vormt, langswaar de schilderijen gemak-
kelijk de tweede verdieping kunnen bereiken,

Verscheidenheid aan materiaal (hout, geplastificeerd plaatijzer, glas,
aluminium) breekt het strenge uitzicht van de middengang. Het verlichting-
systeem — fluorescerende buizen in een holle lijst, in de diepte van de valse
zbldvring en slechts langs de zuidkant van de gang — draagt er eveneens
toe bij door zijn asymmetrisch effect (afb. 19).

Meubilering

Daar de lokalen van het Instituut — ateliers, laboratoria, burcaus —
ieder een ecigen bestemming hebben, kon dit een te grote uiteenlopendheid
in de meubilering meebrengen. Daarom heeft men zeer sobere functionele
meubels gekozen, waarvan de eenheid van conceptic opvalt. Die eenheid
verkrijgt men door de grondstof, olijfessenhout, in harmonic met de deuren
te kiezen, en door enkele type-elementen, die zich tot allerlei aanwendingen
lenen.

De laboratorium- en ateliermeubels zijn voor het grootste deel vast.
Zij bestaan voornamelijk uit werktafels, steunend op cen doorlopend onder-

62, La
menuiserie,
De schrijn-
werkeriy.

121



63. Latelier des métaux. Werkplaats voor metalenbehandeling.

stel in metselwerk, dat een integrerend deel uitmaakt van de grondbekleding
(afb. 40, 44, 46, 50, 57, 60, 63). Die werktafels Zijn v:

an samengeperst hout
doordrenkt met cen hars bestand tegen zuren en steunen op  bergings-

elementen. Naargelang hun bestemming zijn de bladen bekleed met tegels
in zandsteen bestand tegen aciden, met gestratificerd aminoplast, of met eik.
Zij kunnen op ieder punt lasten van 500 kg/m? dragen. Waterkranen,
kranen voor 845 cn samengeperste lucht, stopcontacten en kleinen gootstenen
in gres, roestvrij staal of polyvinyl, werden erin aangcbracht. De bergings-
clementen, herleid tot negen typen, werden uitgevoerd in houtagglomeraat
bekleed met olijfes.

De open en gesloten wasemvangen (afb. 46 en 63) hebben een beneden-
clement in olijfes met wanden in veiligheidsglas; de open wasemkappen zijn
voorzien van een frontaal schuifraam. Al die dampkappen zijn verbonden
met het ventilatiesysteem,

Tussen  de laborutoriumuilrus[ing‘ die speciale aandacht

verdient,
kunnen de weegtafels aangestipt worden met hun de

mpingssystcem tegen de
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trillingen : een betonplaat rustend op cen m(‘tn!vn geraamte W’;l-ﬂ‘l‘OI? \'(‘rt:)crll’i}‘:
lende lagen cellenrubber, en een houten .bum‘nb(.'klccl-lns ('1( ‘gdn‘s‘k n;ﬂ
hankelijk is. Vermelden wij nog cen speciale glazen kast voor wer :
radioactieve produkten.
]ddlOI(;(:[“lva(b(ijrlzﬁgriummnbilair omvat ten slotte nog kasten voor 1){'0(.luk:lon‘
(afb. 50 en 52), ingcnmaktc_kastcn, gla}zcn _muu'l"lfuslcn en tafels voor
microscopie. Al die meubels zijn \’(_‘1‘\,’2!21]“dlgd uit ()ll:]llcs. ey e
De fotografische ateliers (afb. 41, 42 en 44) zijn u1lg01.1.xsll“ mf tq =
stenen in roestvrij staal voor %u:t 01‘3}w1kkclcn, met b‘crg1ng‘sc’(‘.1‘11(‘nt.( Il-(-:-]
olijfes, glazen muurkasten, ecn (‘ﬂfcn le\A{('l‘kt;‘tﬁ*l, cen tafel voor vergrotingen,
cen knipmeubel voor de vc1'g1‘0tmgspa.])lorrc’n. s o ot
De meubilering van de l'(‘Slﬂlll‘zlF:I(‘.i]l(‘ll(‘.t'.‘% (afb. 57, bU‘ Lfl‘ ) ) .on“,‘
voornamelijk werktafels. Eén ervan is bekleed met cen fhkLt (}'ll]‘llflltl‘L‘ll
plaat voor het behandelen van de bt.‘('ldhn‘uwwm'kcn (afb. 60 (r.]] ‘) ) ’(' n Ual.]‘
andere werd opgesteld als een ianuldﬁcla[('l voor het b(.‘llil.n((‘ en '\‘1{11 lt
metalen. Verder zijn er kleine individuele meubels op w;;]‘cni ¥ooR: t]_(:_
opbergen van produkten en voor de I)crc.ldmg van 1%1&‘[}1(‘1"1.1 (t‘_l (‘..Sltllll‘l.al lfn
e licr o any schilderijen is eveneens voorzien van V“‘I'gi osf.‘ 1(\)111( n scl 1‘(11]1‘:)(,“
op voet, bespannen met lijnwaad in _m‘u_tr.ulc klvm.-.'/,‘(‘lcunltlr}longrc( g55)
ruimte van dit atelier te verdelen in md]vld.ucl(‘ werkeellen (.(1” ; b‘)‘ oln )-
Dit atelier bezit nog twee grote loopkntt(".'n, vier met vaste \»'.(‘l‘lll\‘d (j : -LlS(_.xi;(l)ll:T
voor het tijdelijk dragen van de schilderijen in b('hzmd(‘.lmgt),.‘ .l“l_(.t \:u(loc-t 111'%:-
atelier heeft cen grote werktafel met staven voor lurl'bulg(‘n ]Vclll 1!( }do
dockingslinnen en vertikale rekken voor het bergen van het hout voor de

64. Dégagement d'un fer an-

cien de sa gangue de rouille.

De mocilijke weg van roest naar
melaal.
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nicuwe ramen bij het verdocken. Restauraticateliers en fotografische studio’s
zijn bovendien uitgerust met doorlopende banken in olijfes. Ze werden
aangebracht véor de vensters en fungeren als bergingsmeubelen.,

Buiten de rekken in verlakte staalplaat voor de bibliotheck (alb. 65)
en de fototheck (afb. 38), telt het bureaumobilair herbruikte metalen meubels,
en nieuwe in olijfes (afb. 23). Dit laatste mobilair bestaat uit schrijftafels op
zwartmetalen voet met twee schuivenblokken, uit tafels van hetzelfde type,
houten bergingsmeubels met schuifdeuren in glas, houten rekken; de zetels,
op metalen of houten voet, zijn bekleed met namaak koeleder. In verschil-
lende burcaus werden ingemaakte kasten voorzien in de diepte van de
middenkoker; de deuren van die kasten zijn van olijfes of houtagglomeraat
bekleed met gemelamineerd hars dat hout nabootst. Vermelden we nog de
grote steckkaartenkast van de fototheck, die in twee groepen opgehangen
werd aan houten stijlen bekleed met zwart gestratificerd melamine (afb. 37).

In de middenkoker, dichtbij de grote lokalen, werden muurkasten voor-
zien dic als kleedkasten dienst doen. Speciaal als kleedkamer opgevatte
lokalen werden uitgerust met individucle kasten in olijfes of met kapstokken

65. La Bibliothéque centrale. De Centrale Bibliotheek
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in hetzelfde hout waarvan de voet en haken in zwart metaal uitgevoerd
w“d](;lrrlllkclc meubelstukken zijn eigen aan bc;muldc lokalen van de algt'm(‘lnv
diensten. Dit is het geval voor de conferentiezaal (001), c‘lc ruzlc‘lzra.u‘lka(f).()’ )i
de refter (509-512), de \foorraadikumtfrs (—101, il()ﬁl—, lZU.)j ({( AIJ‘(::..(:J_
(008). De meubels van de conferentiezaal (afb. 30) an}w ‘\‘Lucllnt.r‘u((‘cur
zaal (afb. 32) werden speciaal bestudeerd doorﬂ een ‘nc-“t(-ft—-(lfl?;, fm-i
Eerstgenoemde heelt zetels in gckl(.‘urd(“ cn g(‘-[)oh_]st_v br:}{]\ over 11(‘)‘ (;) et
stol van kunstvezels en katoen, een conferencierstoel in 0]1_]fc:<; m}‘tf;n O\(]’])t
blad in wit gemelamineerd hars en ecen beweegbaar pr(}m({llmn _ul*ijm E;t
meerdere panelen dat tot een zwart })01‘(1 kan omgeyorme ‘\.v(l).tc.(’n.t'. =
mobilair van de raadzaal omvat L‘.?S(‘Illlt‘(:l zes lrapczgldalt kerselaren d?C‘“
dic samen een grote zeshoekige tafel vormen, zetels uit hetzelfde hout over-
trokken met koeleder, en twee lage bergingsmeubels.

Kunstwerken

Bij het oprichten van een nicuw gebouw b(‘st(‘l'nd.o'm cen }nsuu{tlth:[‘.
herbergen dat zich bekommert met het nationaal kllnSlI.)caill.Tl‘]ﬂO-ll'li'ljn), ilih it
zmngcv‘rczcn om enkele Belgische kunstenaars gelegenheid te ggi\-‘(,'n‘zlé,”d-
uiten. Dit heeft het Departement van Openbare Werken cr? :mfu‘ 3(1 ;
gevende Commissic  voor Kunst en Kunslamb;whtcn,..\rooijg‘ea‘ltc(inb“032'
de heer Javaux, goed aangevoeld. Er werden dus wcll\cn} L.Srl(‘_ G,l‘l de
schilders Gaston Bertrand en Rik Slnll)bmck, bij de beeldhouwer Georg
Grard en bij de geelkopersmid Jean-Pierre Ghysels.
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archeologische werkplaats van de Nationale Dienst voor Opgravingen.

Het pas beschreven gebouw, dat nu huisvesting geeft aan de complexe
diensten van het Instituut, is de vrucht van heelwat meer dan enkele
maanden handenarbeid. Het is het uiteindelijk resultaat van een lange,
geordende inspanning, evenzeer van de bouwmeester, het Ministerie van
Openbare Werken, als van de architect, de heer Charles Rimanque, en het
Instituut.

De studie van het ontwerp gebeurde in nauwe samenwerking tussen de
architect en het Instituut. Heel zeker cen uitstekende collaboratie, waarbij
ieders wetenschap gemeenschappelijk uitgebaat werd, geordend en dan
synthetisch door de architect uitgewerkt in cen architectonische vorm-
geving — functioneel sober en sierlijk. Graag beklemtoon ik hier het aandeel
van twee mijner meest directe medewerkers, de heren R. Sneyers, Labora-
toriumdirecteur, en M. Vandenstock, Secretaris-Beheerder, vanal het voor-
ontwerp tot de ruwbouw en de verdere afwerking van het geheel.

De doorslaggevende rol van het Ministerie van Openbare Werken in
de rijksgebouwen is algemeen gekend. In Belgié en in andere landen is er
cen onredelijke maar diep ingewortelde mening die verkondigt dat bedocld
Departement met zoveel administratieve verordeningen heeft af te rekenen,
dat het niet meer zijn essentiéle taak van bouwmeester naar behoren kan
uitvoeren. Zij die op het Instituut stapsgewijze de voorbereiding en de uit-
bouw meecgemaakt hebben en die de laatste twee jaren de wekelijkse bijeen-
komsten hebben bijgewoond, tekenen verzet aan tegen deze onredelijke
opinic. Daarenboven kunnen ze bevestigen dat, zelfs als zeer tegenstrijdige
standpunten naar voren kwamen, de ambtenaren van Openbare Werken
steeds begrip getoond hebben voor de andersluidende argumentatic om ten
slotte een praktisch aanvaardbare oplossing voor te staan. Het weze toege-
staan hiervoor beleefd dank te zeggen aan de Ministers van Openbare
Werken, de heren O. Vanaudenhove, J. Merlot en G. Bohy, tevens aan
hun collega’s van de Nationale Opvoeding en Cultuur, de heren Ch. Moureaus,
V. Larock, H. Janne en R. Van Elslande. Hierbij wordt ook niet nagelaten
eraan te herinneren dat bepaalde leden van hun Cabinet blijk hebben
gegeven van hun bijzondere belangstelling voor de nieuwbouw, inzonderheid
de heren M. Knaepen, Cabinetschef, en A. Saccasyn, Adjunct-Gabinetschef.

Het Instituut heeft stelselmatig beroep kunnen doen op de bevoegdheid
en de ervaring, technisch en administratief, van het Bestuur der Gebouwen,
op het hoogste vlak geleid door de heer A. Hormidas, Directeur-Generaal,
en dan zowel in de Studiediensten als in de Dienst voor Gebouwen van
Brabant. Het is zeker niet mogelijk de namen te vermelden van al de ambte-
naren van variérende hiérarchische rang die het Instituut hebben bijgestaan;
nochtans past het mijn erkentelijkheid uit te drukken aan enkelen, vooreerst
aan de heer A. de Grave, Inspecteur-Generaal, die herhaaldelijk voor-
ontwerp, ontwerp, lastenkohier, uitvoeringsplannen voor het ensemble en
bepaalde details, heelt onderzocht, verbeterd en aangevuld, en die ook cen
der hier gepubliceerde bijdragen heeft willen ondertekenen. Naast hem, in
de Technische Diensten dan, wordt ook cen ander auteur speciaal vermeld,
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en wel de heer L. Cassiman, Hoofdingenieur-Dienstchef, die de studie van
gewapend beton en funderingen heeft doorgevoerd; ook de heren A. Godfroid,
G. Hellemans en W. Van de Cruys, Technische Ingenieurs, voor hun bijdrage
in centrale verwarming en climatisering, alsmede de heer J. Crombez,
Technisch Ingenieur, dic de zeer complexe clektrische inrichting  heeft
verzorgd. Ook kwam het tot cen goede samenwerking met de Dienst voor
Architectuur, bijzonder met de heer P, Segers, Architect. Logischerwijze
waren de contactnamen menigvuldie met de Dienst voor Gebouwen van
Brabant, gedurende de eigenlijke bouw. De heer A. De Smet, Hoofdingenicur-
Directeur, had hierin de hoogste leiding, en hij werd bijgestaan door de
heer 7. Rihoux, Architect, die dagelijks de vooruitgang der werken heeft
gevolgd en meestal de wekelijkse samenkomsten heelt voorgezeten @ wat al
moeilijke beslissingen, liefst direct te nemen, met inachtname van uiterste
polen hetzij enerzijds de drang naar kwaliteit, anderzijds de budgetaire
beperkingen. Steeds bij dezelfde Directie, mogen ook de goede diensten
vermeld worden van de heren G, Lambert, Controleur der Werken, R. Dubru,
Opzichter der Werken van de werf en R, Gettemans, Opzichter der Werken
van de elektrische inrichting,

Een bijdrage kwam ook van het Bestuur voor Elektriciteit en Elektro-
mechanica, geleid door de heer A. Boereboom, Bestuursdirecteur, in het
bijzonder van de tweede Directic : de heren A. Gobin, Hoofdingenicur-
Directeur, A. Cautaerts, Hoofdingenicur, en G. Colot, Technisch Ingenicur,
allen speciaal gelast met de clektriciteitsinrichting; ten slotte, de heren
R. Timmerman, Ingenicur, en R. De Groodt, Technisch Ingenicur, die de
liften verzorgd hebben.

Het Bestuur van Stedebouw, en dan wel hoofdzakelijk de specialisten
van het Groen Plan, hebben een gunstige oplossing gevonden in de harmoni-
sering van de omgeving van de nicuwbouw met zijn natuurlijk milieu dat
het Jubelpark heet : de heren L. Lerot, Hooldingenicur-Dicnsthoofd, en
A. Bervaes, Tuinarchiteet, mogen weten dat hun vlug en efficiént ingrijpen
tevens hun stijlvolle oplossingen, op prijs werden gesteld.

Eens de nicuwbouw opgetrokken en de technische uitrusting ingeburgerd,
kwam het erop aan deze woonst, die dan toch professioneel oude kunst
herbergt, met hedendaagse werken te versieren. Het Ministerie van Open-
bare. Werken heeft deze opzet in de hand gewerkt : de Raadgevende
Commissie voor Kunst en Kunstambachten, voorgezeten door de heer
H. Javaux, is uitgegroeid tot een uitstekende medewerkster voor het Instituut
en voor de architect, zij het bij de keuze van de levende kunstenaars ol bij
de plaatsing van hun werken. De heer E. Compere, Hoofdarchitect bij het
Algemeen Bestuur der Gebouwen en Secretaris van de Commissie, stond
ons hier met zijn raad bij.

Ook met de aannemers en hun onderaannemers kwam het tot een
vruchtbare samenwerking. De Algemene Ondernemingen Fernand Gillion
en Zonen N.V. hadden de verantwoordelijkheid van ruwbouw en afwerking.
Voor dit laatste punt werden de volgende onderaannemers ingeschakeld :
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Société Belge des Agglomérés de Marbres (levering van 1(1(’. \:}Ocrtcg;'lsgi,‘dc
Firma Leurs (inleggen van de vloertegels), de N.V. Tech ‘1\1310(‘]( ?0 LS;
bedekking in vinyl), de Firma J. De Go(‘.st‘(gl'flswvrk), de N% 45 ]Fn;;l C.
(metalen ramen), de Firma Van Laere en Buis (1.12(‘1'\.«:vrk),1c1( Société .4‘. V. s
(schuifdeur en clcklromcchanisch_ sclu-rn?), de Ancwn:; i;‘tabhssmmrnts‘ Jan
Ulewijck (loodwerk en sanitaire .lI]Sl&lllilllc), de ]‘11'.11121 § I :‘fml\\T(goortst(.ln‘(?llz
en LR.L. (zuurwerende bedekking van l;Lboraturlum.lulcgs). 105; Efic'(ll‘(_..
hebben de afwerking van het gebouw verzorgd : de N.V. An E-.t ll{l Ll{l
(verwarming) en haar Oﬂ(](']-[l;ln]l(‘llll(‘..I‘S,. de N.\:f’, 'lgtflgél(f?l‘lstlf{Elt; .(1)1"1[':3\?13-
ringen), de Firma A. Kamps (elektriciteit), de N.V. Ateliers Jaspar (liften),

67. Dans ces mul-
tples  tiroirs  sont
classés les innom-
brables petits ob-
jets  des  Fouilles.
De bewaarplaals van
Kletne  opgedolven en
gereinigde voorwerpen.
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het Huis Belmans (clichélift), de N.V. Siemens (automatische telefonie),
de N.V. Usines, Boulonneries et Etirage de La Louviere (hefwerktuigen), de
Firma’s De Coninck (schildering), Ribeauville-Demolder (bibliotheekrekken),
G. Gerils (aftakelen en herplaatsen van machines) en Buelens Gebroeders
(herwerken van houten meubilair).

Andere zeer belangrijke voltooiingswerken werden toevertrouwd aan
twee firma’s waarvan geweten was dat ze de algemene atmosfeer van de
nicuwbouw in de hand zouden werken : het betrof de beweegbare beschotten
en, meer in het algemeen, het meubilair. Hier werd dan beroep gedaan op
de Kortrijkse Kunstwerkstede Gebroeders De Coene N.V., voor de beweeg-
bare elementen, en op de Werkhuizen voor Decoratic Stéphane Jasinski voor
de studie en het uitwerken van de beschotten, de deuren en het vaste
meubilair. De Kortrijkse Kunstwerkstede werd hierbij bijgestaan door de
N.V. " Société¢ Scandiaflex (Venetiaanse blinden), de Firma Bollekens
(afschermingsblinden) en het Huis Fema (keukengerei). De Werkplaatsen
Stéphane Jasinski hebben daarenboven heelwat belangstelling getoond voor

68. L’équipe des chercheurs du Centre national des Primitifs flamands.
De studiezaal in het Nationaal Centrum voor Vieamse Primiticven.
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de afwerking van bepaalde lokalen, zoals directie, raads-, voordrachts- en
tentoonstellingszaal. De gelegenheid wordt hier gegeven hulde te brengen
aan de beroepsbekwaamheid en aan het uitzonderlijk kunstgevoel die de
heer S. Jasinski kenmerken : dank zij hem, kwam iets tot stand, stijlvol en
tevens sober.,

Er wordt wel cens schertsend gesproken over rijksondernemingen. Na
de ondervinding persoonlijk opgedaan tijdens deze laatste jaren lijken me
deze uitlatingen ongewettigd, en dan zeker als gestreefd wordt naar een
solicde samenwerking, al mogen dan tegenstrijdige belangen op het spel
staan. Samenwerking tussen organismen van velerlei natuur, maar ook
tussen enkelingen : het is opbeurend te mogen vaststellen dat een zekere
bewegingsvrijheid steeds de persoonlijke berocpswaarde ten goede komt van
allen dic cen belangrijk gemeenschappelijk doel beogen — of het rijks-
ambtenaren betreft of bouwtechnickers. Nu dat de nicuwhouw af is, is het
hoofdzakelijk de herinnering aan deze vruchtbare samenwerking die in ons
voortleelt.

RiCl




1. Calvaire :
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173 = 156 em
le Christ, chéne polychrome, anciens Pays-Bas méridionaux, 2¢ moitié¢
du xm® siccle. Wezemaal, église Saint-Martin.

LE CALVAIRE, LA MADELEINE
ET LE JOB DE WEZEMAAL

UN GROUPE DE SCULPTURES GOTHIQUES
POLYCHROMES

AcnEs BALLESTREM et RoBErT DIDIER

I’enlévement des surpeints dus aux interventions successives, en resti-
tuant aux ccuvres dans la mesure du possible leur physionomie originale,
permet d’en appréhender les caractéres stylistiques et d’en découvrir les
qualités que peu a peu le temps et les hommes ont maquillés jusqu’a en
altérer les formes et les expressions. Le traitement dont a fait Pobjet un groupe
de sculptures gothiques de Péglise Saint-Martin & Wezemaal constitue ainsi
une excellente occasion de présenter ces ceuvres qui furent publides a diffé-
rentes reprises, mais auxquelles on n’a le plus souvent consacré que de simples
mentions. Il s’agit de trois personnages d’un Calvaire en bois, d’'un Job et
d’une Madeleine en pierre. L’intervention de I'Institut fait suite & une demande
d’examen et de traitement introduite a loccasion de la restauration de
I'église de Wezemaal.

Le Calvaire, dont la croix formait sans doute a l'origine une croix
triomphale, groupe les sculptures les plus anciennes encore conservées en
Iéglise de Wezemaal, puisqu’on peut en situer I'exécution au cours de la
seconde moiti¢ du xme® siecle 1.

I Nous remercions tres cordialement M. AL Groneman, qui prépare une theése de doctorat
sur les croix triomphales, pour I'extréme amabilité avee laquelle il nous a communiqué divers
renseignements concernant le Calvaire de Wezemaal. Sur cette ceuvre, voir : H. Rousseau, La
Seulpture flamande du Xle au XIXe sitele. dans Bulletin des Commissions royales d’arl et d’archéologie, xv,
1876, p. 180; J. Desrrie, Etude swr la sculpture brabangonne au moyen dge, Bruxelles, 1894, p. 23-24;
E. Marcuar, La Sculpture et les chefs-d euvre de Uorfévrerie belge, Bruxelles, 1895, p. 194; Inventaire des
objels d’art existant dans les édifices publics des communes de Uarrondissement de Louvain. Province de Brabant.
Comité des correspondants de la Commission royale des Monuments, Bruxelles, 1906, p. 180: J. pe Borci-
GRAVE D'ALTENA, Des Caractéres de la Sculpture brabangonne vers 1500, dans Annales de la Sociélé rovale
darchéologie de Bruxelles, xxxvi, 1934, p. 191 et 202; Ipem, Notes pour servir @ Uinventaire des auvres
d’art du Brabant. Arvondissement de Louvain, dans Annales de la Société rovale d’archéologie de Bruxelles,
Xrun, 1939-1940, w1, p. 364.
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Le Christ (fig. 1, 4 et 5), dont le corps est adossé a la croix, porte la
couronne d’épines ct sa chevelure tombe en torsades sur les ¢paules. Les
yeux sont mi-clos et I'expression doulourcuse du visage s’exprime par
Poblique des arcades sourcilieres 1. Les bras remontent quelque peu au-
dessus de Ihorizontale et les mains, presque en hyperextension, transpercées
par les clous, sont ouvertes, le pouce ¢tant, pour autant que I'on puisse en
Juger, quasiment paralléle aux autres doigts. L’anatomie du buste, portant
la marque du coup de lance au c6té droit selon la tradition 2, est suggérée
schématiquement d’une maniére expressive mais non réaliste. Les bourrelets
horizontaux des cotes limitent le bassin en forme de mitre 3. Faut-il voir
en ce détail maladresse ou archaisme ? 1] n’est gucre possible de le préciser.
Le perizonium, assez long, recouvre un genou et remonte obliquement,
créant un réscau de plis angulaires assez peu marqués; il découvre le genou

! Cette convention, qui n’est pas particuliére
aux anciens Pays-Bas méridionaux, se retrouve
aussi dans le Christ de la chésse de sainte Gertrude
a Nivelles,

2 11 est, en cflet, tout 4 fait exceptionnel de
rencontrer des Christ portant la marque du coup
de lance au e6té gauche comme on peut le voir
dans le Christ gravé au revers de la partie centrale
du polyptyque de I'abbaye de Floreffe (1254),
conservé au Musée du Louvre 4 Paris. Sur cetie
ceuvre, voir S. CoLLoN-GEVAERT, Histoire des arts
du métal en Belgique, (Académie royale de Beloigue.
Classe des  Beaux-Arts.  Mémoires, Collection in-o,
20 série, t. vm), Bruxelles, 1951, p. 211-212,

3 Cette fagon de montrer les cotes témoigne
d’unc  connaissance anatomique moindre que
celle qui se devine, par exemple, dans le Christ du
Musée de Huy. Sur ce dernier, voir J. pE Boran-
GRAVE D'ALTENA, « Le Beau Christ » du  Musée
communal de Huy, dans Annales du Cerele hutois des
sciences el des beaux-arts, xxvi, 1951-1954, p. 47-533.
Nous retrouvons le systéme des bourrelets horizon-
taux des cotes dans les Christ de Liége (église St-
Christophe), Lowaige (¢glise St-Pierre), Matagne-
la-Petite  (chapelle  St-Hilaire), Oplinter  (église
Ste-Genevieve),  Stavelot  (église  St-Sébastien,
chisse de saint Remacle) et dans celui déja cite

h. 135 em
2. Calvaire : la Vierge, chéne polychrome,
anciens Pays-Bas méridionaux, 2¢ moitié du
xnr® sicele. Wezemaal, église Saint-Martin,
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droit suivant une ligne presque horizomulc.- Le repli llO[‘iZOIllu‘],”:l la partie
supérieure du perizonium, est un é?émcnt qui sc rencontre assez l‘1"cq1|‘(‘m111.cnt.
Les genoux sont Iégérement fléchis et les 'pl(‘dS sont supsrposes fee L gui est
le cas le plus fréquent !, celui de droite étant (‘1: rotation (‘:'\rt‘.mc.. e
La Vierge et Saint Jean, debout de part et d autre du Christ, ac‘ opulnt
les gestes traditionnels. Les \rétcm.cnts corrv.‘jpondcn{negal(u’m‘m ‘au.‘: 11&9, cs
du genre. La Vierge (fig. 2), un voile sur la téte, est vétue d’une nfbc, recou-
verte d’un mantel attaché sur chaque épaule par une sorte de [crm.zul en
forme de marguerite 2. Le manteau est ramené sous le bras guuf‘.h(—-, .souhgnalil't‘
ainsi une légere flexion du genou ‘drolt et animant le (11‘;11)(" d. un jeu dc/ pls
angulaires et verticaux plus pro[onds‘quc ceux du perizonium dyu. Christ.
Le bas du vétement laisse voir la pointe de chaussures (‘i]llcc’s. Saint Je\fm:
(fig. 3 et 6), au visage trés jeune cerné d’une chevelure bouclée d’une maniére

du polyptyque de 'abbaye de 1"Im'v|li':n ‘I..vs (-nu_-ﬁ
en oblique normale correspondant & 'anatomic
se rencontrent aussi ; Christ de Forest .“'gh.s“
St-Denis), Gossoncourt-lez-Tirlemont (L’:gllsv St-
Laurent), Hollogne-sur-Geer (c'tgli.*tv Hl-lh'u“r), Hu’y
(Musée communal). Parfois, !‘1’!!]'[([{1(‘.‘!'51 inversée
(Grez-Doiceau, église St-Georges; Licge, Musée
dioedsain, cat. n® 70).

1 Une disposition tout a fait semblable 4
celle de Wezemaal se retrouve dans les Christ lclc
Gerdingen (église Notre-Dame), Huy, Licge [L"_l‘,'!lﬁl‘
St-Gilles). Tl est assez m-xt'clﬂiun_m-l que le pwld
gauche soit au-dessus du pied droit. l’m‘:r .ln B("]}_‘;l.-
que, on ne peut guére citer que le Christ de la
chasse de sainte Gertrude a Nivelles avee cette
particularité  qu'on rencontre: aussi ]mrlms‘ en
Allemagne, en France, en Italie et en Norvege
voir P, Tuosy, Le Crucifix des origines au concile de
Trente. Etude iconographique, (Préface de M. .‘\Um-'..ll'[‘).
(Nantes), 1959, fig. 219, 239, 287, 315, 340,
419, 433 et Bergens Museums Aarbog, 1909, n® 16,
fig. 23, 26.

% 2 'ff'iuir un « bouton » similaire dans C. En-
LART, Manuel darchéologie frangaise depuis .’e.lv lemps
mérovingiens jusqu'a la Renaissance, m. Le Costume,
Paris, 1916, p. 250, fig. 269.

h. 135 ¢m
3. Calvaire : Saint Jean, chéne polychrome,
anciens Pays-Bas méridionaux, 2¢ moiti¢ du
xXm® siecle. Wezemaal, église Saint-Martin.




stylisée, les yeux en amande, est vétu d’un man-
teau antique découvrant une épaule et dont un
pan est ramené sous le bras gauche, comme
c’est la cas pour la Vierge.

Rares sont les Calvaires du xime siécle conser-
vés en Belgique qui soient encore entiers 1. Celuj
de Wezemaal est done important a ce point de
vue. Le drapé, les visages ou la souflrance se
manileste moins qu’une certaine douceur, per-
mettent de rattacher le groupe 4 Part gothique
de la seconde moitié du xmr® sidcle. Les réminis-
cences romanes, encore perceptibles au cours du
premier tiers de ce siecle dans le drapé de nom-
breuses sculptures des anciens Pays-Bas méri-
dionaux, ont disparu pour faire place a un
systeme de plis plus creusés on les verticales
complétent harmonicusement des plis obliques
¢t angulaires s'imbriquant les uns dans les
autres. D’autre part, le style plus maniéré qui
apparait dans la seconde moitié du siecle pour
s’épanouir au cours de la premiére moitié du
XIv® siécle, n’apparait pas encore ici. Ainsi, le
corps du Christ n’est pas affaissé, aucun déhan-
chemient ne contourne la silhouette de la Vierge
et de Saint Jean dont les proportions sont peu
¢lancées, le drapé témoigne encore d’une rela-
tive rigidité et d’une certaine sobriété. Alors que
le Christ de la chasse de sainte Gertrude a
Nivelles annonce déja le style maniéré et raf-
finé de la premiére moitié du xrve siccle, élaboré
en Ile-de-France et sur les chantiers des grandes
cathédrales, diffusé par les ivoires des atcliers
parisicns, le groupe de Wezemaal parait davan-
tage fix¢é dans la tradition. Ce traditionalisme
confinant & I'archaisme est particuliérement
sensible dans le type anatomique du buste du

I' L’observation vaut également pour le si¢cle suivant.
Pour cette période, outre le Calvaire de Wezemaal, on peut
citer ceux de Lowaige (¢église St-Pierre) et de Momalle
(église Notre-Dame). Seuls Saint Jean et la Vierge sont encore
conservés i Licge (église St-Jean) et A Tohogne (église
St-Martin),

4. Le Christ du Calvaire.

Christ et se décele dans le type de chevelure de Saint Jean et le verticalisme
rigide du drapé de son vétement. oot . b
D’autre part, le fait que le corps dl..l‘ Christ est raide sur la croix et -1](‘)3‘1
ployé, qu’aucune contorsion ne se manifeste, que la ﬂ(‘xmn des gvnmil'x (st
a peine prononcée témoigne, semble-t-il, que 1 ceuvre échappe aux tftl?cfm‘(;.s
en vogue au cours du dernier quart du xme chcl(- et dont 1(.‘ (./'m.si‘ de la
chisse de Nivelles (1272-1298) est une des meilleures expressions. Par ail-
leurs, d’autres indices, auxquels il faut se g‘m'(_!m‘ cependant d a.lccoydvr‘unc
valeur absolue, méritent d’étre évoqués en faveur d’une Ellll‘lb.llll()[]‘ a la
seconde moitié du xwme siecle, tout en excluant pcul—él‘r(‘ l”('xtrcnu“ fin d.v
celui-ci. Le type du Christ couronné d’épines s'est, en t’:Ih‘t, ‘1'(‘.[);111_(111 i I);})I:t[ll
de cette période, aprés 'arrivée de la couronne d’épines a Paris en I._.%.T,
bien que P'on rencontre déja quelques Christ ch' ce type ava:ﬂ cette ((l;jt(,
par exemple dans la chasse de Notre-Dame due a l\aml-us d(“ Verdun (1205)
et conservée dans le trésor de la cathédrale de T()Lll‘i"lill 1, lun. outre, le type
du perizonium découvrant un genou suivant unc ligne 1.1(‘_)1‘:7.01111110.1.3;11‘;1‘1}
se rencontrer surtout au cours du second tiers du xme siecle, tandis qu’a
la fin du siecle il recouvre les deux genoux 2. _ :
Pour conclure ces considérations sur le Calvaire de \‘\-’vzcmu;ll,. '1%
conviendrait de le situer dans 'évolution de la sculpture de la seconde moitié
du xme¢ siécle des anciens Pays-Bas méridionaux. ‘Mal11(‘Ln‘(‘usv:]’1o’nt, la
chose ne semble pas possible. En effet, on ne peut guére trouver d ck'm‘('nts‘
de comparaison susceptibles de le rattacher aux ’(4..".'1;1.\'{Wmnsans”clol u'l.l\(‘
¢poque, qui constituent un groupe ncllm’u‘nl caractérise. ]l‘(,)])'(l:(‘ 5C u‘ ]):ll’ll‘(h
ont disparu au cours des temps pour qu’on puisse le rattacher a4 une ¢ven-
tuelle école brabanconne, dont les auvres conservées pour cette période
sont rares au poinl que, dans I’état actuel de nos (:tmnzl.lssuncvs,. on' ne p(‘ul‘
guere la caractériser. Le Calvaire de Wezemaal apparait donc isolé et sans
aucune référence évidente aux ceuvres connues des anciens .l’nys—Bn_s méri-
dionaux. Il n’en est pas moins trés intérv.ssn‘m. parce qu'l’l constitue un
ensemble de qualité teinté d’un cvrla-in pm\'mc‘lallsmlv au;u:hc a .lil l}';l(r'lll“l()ll
et parce qu’il est un témoignage de E’llnlﬂuvm'c 11‘;111({1}15‘0 3. Celle-ci, p(.‘m‘.lm‘nt
dans ces régions dés la premitre moitié du xml‘\swclc, va progressivement
en marquer toute la sculpture jusqu’au moment ou les sculpteurs, participant
aux nouvelles tendances qui se feront jour au cours de la seconde moitié

I ¥. D Mevy, La Dale de la véception de la sainte Couronne @ Paris (19 ma{_?f‘ 1239), dans Bu.’!{.'f;f
archéologique du Comité des travaux historigues el A\z‘im-’g',"rr,'urts'._ 1899, p. {I{J-[]}J et ’I’. F'nony, op. n.'r ‘p. "‘1‘
et 156. 1 auteur signale un exemple antérieur au xm® siecle dans le .Su/a/i."rmmf de son ouvrage, }J)dlll
en 1963 (p. 19), mais parait ignorer celui de Tournai. Sur cette ceuvre, voir Df’r “}-{F“:N r.fm ]r;:rr';-
kiinigen-Sehreins. Ausstellung im  Erzbischiflichen Didzesan-Musewm in Kiln, 11. Juli bis 23. August 1964,
(Koln), 1964, p. 29-30. _ _ ] A _ :
‘ J3 P 'l'll(}lm' op. cil., p. 134, 156-157. Cette disposition se voit aussi dans l(_:-.' (J.'r."\.'_(l(' HullTugm-
sur-Geer, Liege (églises St-Christophe et St-Gilles), Lowaige, M;nuqxllv-l(:l-ll’(_'lJlt'. Oplinter. Notons

NG s de Ni ‘izoni recouvre les ge < thrist.
que dans la chasse de Nivelles, le perizonium recouvre les genoux du o =)
3 Sur cette question, voir R. KorecuriN, La Sculpture belge el les iufluences frangaises aux X1l
' & 2 f Yoy PECICT .+ 201.- -
el XIVe sitcles, dans Gazelle des Beaux-Arts, 1903, xxx, p. 5-19, 333-348 et 391-407.
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du xive siecle, apporteront une importante contribution 2 un nouveau style,
international par son rayonnement.

La statue de la sainte correspond au type traditionnel de la Marie-
Madeleine myrophore (fig. 7 et 8) 1. L’élégante saducéenne est représentée
dans ses plus beaux atours, ainsi que le veut la tradition. Coiflée d’un turban
finement drapé lui enserrant la téte et d’on s’échappent de longues méches
de cheveux soigneusement bouclées, Marie-Madeleine est vétue d’une sorte
de surcot paraissant bordé de fourrure. Le décolleté trapézoidal, laissant
voir le plissé de la gorgerette, est orné d’une double rangée de perles et de
plerreries 2, décor partiellement repris sur les manches. La sainte porte
dans la main droite un vase imitant une picce d’orfevrerie décorée de perles
et de godrons, vase devant contenir les onguents pour onction du Christ
lors de la mise au tombeau 3.

I Sur cette sainte et le culte dont elle fait 'objet, voir R.-L. BRUCKBERGER, Marie-Madeleine,
[s.1.], 1952, et V. SaxeRr, Le Culte de Marie-Madeleine en Occident des origines @ la fin du moyen doe,
Auxerre-Paris, 1959, 2 vol. Pour I'iconographie, voir K. Kiinsriy, Ihonographie der Heilioen, Tri-
bourg/Br., 1926, p. 126-433; 1.].M. TimmERs, Symboliek en iconographie der Christelijke Kunst, Roermond-
Maascik, 1947, p. 964-965; 1.. Rfau. leonographie de Uart chrétien, 1. Iconographic des saints, 2, Paris,
1958, p. 846-859.

2 La statue de Marie-Madeleine agenouillée de I'église Notre-Dame d’Alsemberg présente
un décolleté offrant un décor similaire mais plus riche. Voir photo ACL B 75376.

3 Il est & noter qu'il v a eu deux autres onctions du Christ, la premiére chez Simon le Pharisien
en Galilée (Lue, v, 36), la seconde chez Simon le Iépreux (Mall., xxv1, 6; Marc., xv, 3; Joh., xn, 1),
Bien que lidentification des trois fernmes ayant procédé 4 ces onctions ne soit pas assurée, 'icono-

138

5. Le Christ du Calvaire, détail avant

traitement (@ gauche), en cours de

dégagement (an milien) et aprés trai-
tement (a droite ).

L’ccuvre pourrait étre datée clu. début du XvI¢ siecle 1.) Le type (?u
turban, de la chaussure a bout arrondi, du (l(fu)[lcl(‘ ‘('t le .d_rap(* aux cassures
assez compliquées (surtout visibles sur le (‘(3t(" d‘(‘().ll) militent, sombllv\—t—ﬂ-,
en faveur de cette datation. La sculpture parait devoir, en outre, se rattacher,
par la nature de la pierre et le type du ch:ap(",' aux Ell‘(‘l'lt’l'.‘; [)I‘ElelI]L,‘UHS (l.L:
cette époque, sans qu’il soit possible de Dattribuer aisément & un centre
déterminé. vafi i . ;

Il est possible que la statue ait fait partic d’une Mise (II[“I()]{t])(?(llt,
aujourd’hui disparue, située contre le Ilzl‘nc 11£)1'(1 d(: l;} tour de Iéglise (t
sous un auvent en pierre composé de trois voltes d’ogives reposant sur sn.
consoles, encore encastrées dans le mur, et sur deux colonnes dont les

5

fragments ont été retrouvés 2,
o

graphic parait les confondre en une scule et méme sainte : Marie-Madeleine, c’est-i-dire de
NI.!LE('TI“\'.(;i:' H. Rousseau, Rapport sur les travanx du (-umi{.‘f de la sec ,'."r).n {nrr'n'i({m' de f{: _(“f}f'.‘fl;(“.‘T(:’”’:;i‘:’:r
des dchanges internalionaux /Jz'lhl'r.'.‘l! Dannée 1898, dans Bulletin des (,uuuu.ﬂ,\',wu{_\ n_:}‘r‘l.ff'.s‘(i u'.r..f‘g‘t ( (xffjlif: };,”;
XXXV, iFl[)(). p- 385; Inventaive des objets d’arl..., p. 180; J. pE Borcnrave p'Avtena, Nofe
servtr a Dinventaire..., 1. 365. 3 ) LSt
| (; Il\gz’:l;::mt:'l:|<‘1‘t'§uns trés vivement M. R'TM' Lemaire, pt‘nll'ssrul'_ a I.l‘m\'t:"_” Ak
qui a bien voulu nous communiquer ces renseignements et nous :-mt(:rle'r.. i t‘ll] .':']'Il-f--lT‘II‘P:;I[:l.‘;‘lll“.
article. M. Lemaire, qui a retrouvé les I‘|';|_gr[.n.<-nls .(_h's deux colonnes, nous ‘i‘u‘l.(l. Jhl!.\itll -:!:-h;., ”; G
de cette hypothése on peut encore citer le fait qu'il y a encore au nu'nul' enc rlu‘ll“l‘mt. xl o ,”T(-ﬁ\
diestien, celui du milieu mesurant environ 2.5(_] m, servant sans (lnlflt' (l M.‘“. l‘%'\.ﬁ.(.”“ ”l."t -‘,l ]!l SR
proprement dit. M. Lemaire nous dit aussi avoir noté qu'un des petits soc Il’-,\ ‘“[”"[I(GD]”‘””[(-"“ ”, .‘””‘),u‘
de la statue de la Madeleine et que Pon peut dater ’]t'.‘i f'l)l}&'(ll{'.\'. des ;?llllci’l.'hl.glrll-‘ .)]..L\\"l.::.m-l-d
publier ces renseignements dans une étude consacrée a architecture de ¢ghise de i aal.

* de Louvain,
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La statue en pierre de Job (fig. 9 et 10) peut étre considérée, par sa
monumentalité et ses qualités plastiques, comme Ila plus importante de
Wezemaal. On sait que, dans cette localité, un culte spécial, auquel s’ajoute
un pélerinage annuel, est voué au juste 1. Clest ainsi que, dans la méme
€glise, on conserve une autre statue de Job, statue miraculeuse en bois
datant de la seconde moiti¢ du XI1ve siécle 2,

Job est ici représenté assis sur une pierre recouverte d’une botte de
paille a laquelle sen ajoutent deux autres s'entrecroisant sur le sol, Ce
détail — auquel on pourrait ajouter le fait que le juste porte au dos une
séric de tubercules — suggeére le fumier sur lequel Job s’assit apres avoir
perdu ses biens et que les épreuves eussent atteint en son corps 3,

La sculpture montre Job vétu d’une sorte de perizonium, dans une
attitude assez proche de celle du Christ assis au calvaire et attendant la
mort. Cette similitude rejoint Pinterprétation iconologique voyant en Job

L' Voir sur ce culte, Waerachtige mirakelen gheschiedt in de parochiale kercke tot Wesemael door de
voor-spracck van de heylichen de prohect Job patroon der selpe kerck, wiens mirakelens beeldt aldaer is vustende,
Louvain, 1719; M. Hoc, Meédailles de 5. Job vénéré 4 Wesemael, dans Reoue belge de numismatique et de
sigillographie, 1.xxx1x, 1937, p. 39-48; V. Denis, Saint Job, patron des musiciens, dans Revue belge o archén-
logie et d’histoire de Iart, Xx1, 1952, p. 259. Si le culte voud A Job a connu un grand essor 4 la fin du
moyen age et notamment dans les anciens Pavs-Bas méridionaux, on rencontre des représentations
de Job et de ses éprenves bhien avant cette époque. Clest ainsi qu’on en trouve sur des sarcophages
paléo-chrétiens, dans un chapiteau de I'église St-André-le-Bas a Vienne (Isére) (xne siecle), dans
les portails des cathédrales de Chartres, de Reims et de Rouen ajnsi que dans plusicurs manuscrits,
Voir & ce propos M. Lannors et J. Lacassacne, Quelques représentations sculpturales du St homme Fob,
dans Aesculape. Revue mensuelle illustyée des lettres et des arts dans leurs rapports avec les sciences el la médecine,
1938, p. 32-46.

2 Cette statue a été également restaurée a 'Institut (ce Bulletin, vi, 1963, p. 277) et exposée
a Louvain en 1962 : voir Ars Sacra antiqua. Stedelijk museum, Lewven, 4 augustus - 4 november 1962
Tentoonslelling ingericht door het Stadsbestuur van Lewven, (Louvain, 1962), p. 73, n° B/92. l.e catalogue
propose comme date 1400-1430. Ie style de 'acuvre ne nous parait pas correspondre 4 celuj de
cette époque et dont les exemples types en Brabant sont le retable d’Hakendover ct le (abernacle
de Hal. En fait, Pecuvre semble bien étre antéricure, par son style, & ces sculptures et méme aux
prophétes de I'hatel de ville de Bruxelles et aux consoles de celuj de Bruges. Dans la méme église,
on trouve une troisitme figuration de Job sur le pied d'une croix dautel du xvine siccle.

3 Livre de Job, 1, 7-8, Satan « frappa Job d'une lepre maligne depuis la plante des pieds
Jusqu’au sommet de la téte, St Job prit un tesson pour gratter ses plaies et il s’assit sur la cendre ».
La confusion entre cendre et fumjer est due a une erreur de traduction. On retrouve un type de
bottes de pailles un peu similaire mais en plus schématique dans la statue en chéne de Job conservée
dans P'église 8t-Feuillien 4 Neerlinter. Dans certains cas (Diest, chapelle de Tous les Saints; Zolder,
église St-Job), Job tient en main un objet qui parait bicn étre le tesson dont il est question dans le
texte biblique. Dans d’autres cas, lidentification de I'objet parait plus difficile. D'apres V. Denis,
op. cit., p. 260, il s'agirait d’une picce de monnaie, Sur Piconographie de Job, voir M. Lannors et
J. LacassaanE, op. cit., p. 32-46, L. Rfau, lconographic de 'art chrétien, 1. leonographie de la Bible, 1.
Ancien Testament, Paris, 1956, p. 311-318 et B. STEINBORN, ]1’fzm‘nurmc.wm.“uqu oltarz Hioba w Muzeum
Slaskim, dans Biuletyn Historii Sztuki, Xx1v, n°® 1, 1962, p. 3-26 (avec résumé francais : Retable de Job
au Musée silésien de Wroclaw). Sur la maladic de Job et Pinterprétation médicale de I'éruption
cutanée dont il est aflligé, voir J. Rovrer, La Maladie de Job, dans Aesculape..., 1925, p- 90-95
et M. Lannors et J. Lacassaone, op. it p- 34-35. On wouvera lillustration  dy cycle
iconographique de Job dans un retable sculpté anversois, 4 volets peints, de église St-Job 4 Oud-
Turnhout (2¢ quart du xvi¢ siécle). Il se retrouve aussi au portail de la Calendes de la cathédrale
de Rouen (2¢ moiti¢ du xime si¢cle) et dans une chisse en ivoire du xve sitcle conservée au Musée
de Cluny a Paris et dans laquelle seize des cinquante et une plaquettes en ivoire sculpté et poly-
chromé se rapportent 3 ce théme,
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6. Saint Jean, détail avant
traitement.

assis sur son fumier ! une préfigure d1.1 Christ qu_i, d("pouil'lé d‘c 5(,'5 ;vé..tmclilicnti,
le corps meurtri, attend d’étre CI"L_lClﬁé. Le sujet, en ,]Lll-l"ll'C,ITlL f:pirs.c')m(c]l:‘;u;
est ici transcendé par Partiste qui a su conférer a ICI_‘u\;l.'(, u:u. &;‘CC .dv
austere exprimant un théeme qul,xpar SO-H.CQlllcrlul'lllszlquUL, s;)o e .C,
méditations, correspond a la scnsﬂ_mhlé religicuse ‘cllc 1 in (\u lrr: i rm‘lf}(‘;
Job nous apparait ici comme un juste, non l?Cl.‘uSC. par toutrcs e iﬁ-llhcu;-
qui 'accablent mais comme p((:jrdu,crt un.(;ltn‘}(;cli;tfz}ltil:;:lLdﬁ;éj;}:l;gg qu;)“bcw

2 ‘rer frénité. Ce n’est poi aisa jet de s
32 Eczu;i::m:f?ﬁnllz, S(:f‘onnaissam la déchéance physique de 1;} lcprc: comtmgti
on peut le voir, par exemple, Flans les sculptures ;:lc Grol‘ﬂ-,'b??uv;;::ﬂ-iccure(
Zolder, mais un athléte qui, assis, lc. regard absorbé en _unL ‘:zl‘bl'UIl s C(‘h,
médite profondément tout en inspirant une grande compassion. la,

i 4 fait inhabi ;, d'une gravure du
1P il résentations de Job, citons celle, tout & fait mimhl:urlltl.. d’une j.,:( el
armi les représenta S Job ik T ’ Ses/ gy Be 0
XVI® sicele momr-mlpl[- saint homme assis sur une tortue, portant un t?lt‘]l’il{‘iilll. ‘th ]: ferthoté ‘de
: i : p . RPN o 4 e S o (e .
sa femme et ses amis. Voir J. Rovier, op. eil., p. 90, qui y voit une allégorie :
o > - hlw o D J°

caractére de Job.
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il n’est pas sans ¢voquer, le tragique du visage en moins, le Christ assis au
Calvaire conservé en la chapelle du Vieux cimetiére a Binche 1.

La sculpture de Wezemaal, qui témoigne de qualités plastiques tout
aussi bien que d’une grande connaissance de Ianatomie mais ne tombe
cependant pas dans la virtuosité, pourrait se situer, d’aprés le type de la
coiffure, au début du xvie siécle 2. Toutefois, la simplicité¢ de Iattitude et
du modele, Paustére gravité du visage
plus idéaliste que réaliste, I'absence d’un
vérisme outrancier tournant souvent a
cette époque a la caricature, rappellent
plutot le style élaboré dans les ateliers
braban¢ons au cours du troisieme quart
du xve siecle; cette ceuvre pourrait donc
étre unc survivance de ce style, sans
cependant pouvoir étre confondue avece
la « tradition slutérienne » 3,

Les deux sculptures en pierre dont il
vient d’étre question montrent que les
ateliers brabancons pouvaient atteindre
dans la pierre — le grés 1édien, dont des
carricres étaient exploitées en Brabant —
le. méme degré de qualité que dans le
bois, qui était leur matériau de prédilec-

L Sur cette ceuvre, voir R, Divier, Un Christ
anversois assis au Calvaire conservé a Binche, dans ce
Bulletin, v1, 1963, p. 179-182: Ipem, Christ attendant
la mort au Calvaire et Pieta, deux seulplures anversoises
conservées @ Binche. Problime de datation el diconographie,
dans Bulletin de la Commission rovale des monuments et
des sites, xiv, 1963, p- 51-75.

2 Sur cette statue de Fob, voir Inventaire des
objets d’art existant dans les édifices publics..., Bruxelles,
1906, p. 180; J. be Borcucrave D'ALTENA, Des
Caractéres de la sculpture brabangonne..., p. 202; Tnem,
Notes pour servir a Iinventaire des wuvres d'art..., p. 365;
Ipem, La Sculpture romane et golhigue, dans P, Fieress
(sous la direction de), L'Art en Belgique du moyen dge
a nos jours, Bruxelles, [s.d.], p. 27 et 32 (dans cette =
derniere publication Pauteur  date Pacuvre,  assez h. 169 cm
paradoxalement, du début du xve siccle),

3 J. pE BORGHGRAVE D'ALTENA, Nofes pour ser-
vir..., p. 365. Notons que certains auteurs qualifient
trop facilement de slutériennes des sculptures repré-
sentant des personnages barbus |

7. Marie-Madeleine, calcaire poly-

chrome, école brabanconne, début

du xvi® siccle. Wezemaal, cglise
Saint-Martin.
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tion. Mais la difficulté que I'on éprouve a les situer de}ns la {n:()d uction de I'école
brabanconne et dans son évolution témoigne aussi du fait que f:ctlcnécol(‘,
qui fut pourtant I'une des plus impor,mntcs au I}(ﬂ'd des /‘&lpes a la, ‘ﬁn~ dti
moyen age et dont le rayonnement s’étend pratiquement a toul,c lLu1opL
occidentale, n’est encore guére connue, du fall. que trop peu d’occuvres cn‘
ont été reproduites jusqu’a présent. Cette connaissance ne pourra prog‘rcssci
qu’a partir du moment ot 'on aura constitué¢ une documentation sq[hsant‘n
pour procéder a des groupements d’ceuvres et déterminer les caractéres des
différents centres et ateliers. fid

EXAMEN ET TRAITEMENT

A Toccasion du traitement des cing grandes sculptures gULhiqucs' de
Wezemaal, il peut étre utile de rappeler briévement quelques notions
d’ensemble sur la restauration des sculptures polychromes. :

On admet généralement aujourd’hui que la sculptur(‘: curopéenne €tait
en majeure partic polychrome et que cette polychromie constituait u]nc
partie intégrante de la forme 1. C’est donc dans la mesure ou cette poly-
chromie est bien conservée qu’elle transmet la confcl)t1€)11 originale de
Peeuvre. 11 est par conséquent incllsp(‘_nsab](‘ de procéder a un examen de
Pétat de conservation avant tout traitement de sculpture, ¢tant CIllCI]dL.l
que cet examen doit concerner aussi bien l’étlz}t de la ])Olyclll‘()l]‘,llt’ que CCI,UE
du support — bois, pierre ou toute autre matiére dans laquelle 'acuvre a été
exéeutde, i , :

Les altérations spécifiques du bois — ﬁssurauon:s radiales au cours de
la dessication, formation de crevasses sous 'effet des variations atmosphcnqucs,
vermoulures dues a4 des agents biologiques — pr(".scntc.nl un danger dn‘ct_:t
pour la conservation des sculptures polychrorm‘:s. En (‘“.L‘l‘, si la 1‘)01}’,0111'0_11.11%
peut suivre dans une certaine mesure le travail du bois grace a Iélasticité
relative de ses constituants, elle finit par se craqueler, perdre son adhérence au
support et s’écailler.

U H. Wim, Die gotische Holzfigur, 4° ¢éd., Stuttgart, 19445 E. Bacw, La polychromie ‘r{ai [th'ﬂ!r!
beint de la cathédrale de I:mx:zrmr', dans Anzetger fiir .u‘J"Hm'i7 rische Altertumskunde, N.S., t. x1, 1938, p. 15
€L ss.,; M. Caciano DE Azevepo, La polichromia dei rilie:

i di Azitavandiya ( Karatepé), dans Bolletino
dell Istituto Centrale del Restauro, 21-22, 1955, p. 37-41; Ipem, La r[?m.’m'n “J_" sarcofago di (-‘z:.r.iri: ((frfghm'{)l.
thidem, 31-32, 1957, p. 167-170; J. TauserT, Plastik, dans !‘u_’)'.r:'r.\‘ Kunst_und :lr{[u,mz.‘ﬂ!r'l;i)}ﬂ_‘;’." ((;
H. Seling), vol. 1, Heidelberg, 1957, p. 343-364; M. Hasse, Die I'u'.\‘.wuw H!iff'_t’n’{ll'f(‘l'!u‘n'{('r Ho ".” r]ri;:'ﬁr
(conférence donnée au 7e Deutschen Kunslhiﬁloril:.(-rmg:. résume dans hzfn,rlrl.'mmk, t: ?1. / .I:J' i
p. 296; 7. Tauserrt, Fassungen siiddeutscher Rokokofiguren, dans Deutsche Iu(m._vt und l'.’});n-.iAxIriu /_J\,(\(jgf.
1960, p. 39.65; Ioem, Zur Restaurierung von Skulpturen, (_!nus Museumskunde, 1961, 7[)}“7-.._ "‘,i ])‘1;;-
VEMSEN, Beobachtung zur Oberflichenstrukiur niederrheinischer Skulpturen, (l:l-:_m ]uzfu'l'/ur!r der fmu-.u; Jll"i--]-'”,-,r_.
malpflege, 1, XXIV, '12)62. p- 189-]‘_!7; Toem, Die Wiederherstellung des .{x-(lll’llm'Hlt.‘f!(l/l‘rn‘_\' (lii.\".‘;j{“l "/)”;; .:l)!_; lu
in Linnich, ibidem, p. 199-262; P. Pierer, Der Coesfelder Altar, dans Westfalen, t. x1, 1962, p. 241-271.
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L’artisan qu’était aussi le sculpteur du moyen Age connaissait fort bien
les caractéristiques du vicillissement du bois et en tenait compte. Clest
pourquoi il creusait souvent le dos des statues pour enlever le cocur de Parbre
ct limiter ainsi les risques de fissuration. Les crevasses et les joints de collage
étaient souvent couverts d’'un morcecau de toile, de fagon A interposer entre
le bois et la polychromie un élément de plus grande élasticité. Parfois encore,
un nacud dans le bois était remplacé par Pincrustation d’un fragment de
bois de bonne qualit¢. Malgré ces précautions Pccuvre se détériore, et ¢’est
la tache du restaurateur d’arréter ou de freiner cette détérioration.

Les altérations des matériaux pierreux et leur influence sur la poly-
chromie sont d’un tout autre ordre. Ici, la nature de la pierre et I’exposition
de la picce jouent un réle important. Il ne semble toutefois pas nécessaire
de s’attarder & une description de ces altérations, puisqu’aucune des deux
sculptures en pierre de Wezemaal n’en présentait.

Comme c’est I'état de surface d’une sculpture qui détermine le plus
son aspect apres restauration, c’est Iétat de la polychromie qui intéresse
surtout le restaurateur. De la la nécessité d’un examen systématique et
minuticux de cette polychromie préalablement & tout traitement de sculpture.
Un restaurateur familiarisé avec les techniques de polychromie et doté d’une
bonne expérience sera capable d’effectuer un tel examen : I'état dans lequel
une polychromie subsiste en dessous des couches de surpeint est trés variable,
et c’est entre autres la systématique du travail qui permettra d’interpréter
correctement les résultats de cet examen.

L’expérience a montré — et des publications en font foi ! — qu’il est
possible dans bien des cas de faire réapparaitre une polychromie dans un
¢tat de conservation remarquable. Souvent, pour des raisons diverses
(changement de style, de conception de Iimage ou encore pour une remise
en état), la polychromie originale a été recouverte d’une autre polychromie,
qui imite la premiére ou est exécutée suivant une autre conception. Cette
autre polychromie peut étre d’une aussi bonne qualité ou présenter autant
d’intérét que la polychromie originale; dans ce cas, et si celle-ci n’est plus

U R. Frirz, Der Cruzifixus von Benninghausen, ein Bildwerk des 11. Fahrhunderts, dans Westfalen,
t.oxxix, 1951, p. 141, note 4 (Restaurierungsbericht) ; Toesm, Der Cruzifixus von Cappenberg, cin Meister-
werk  franzisischer  Bildhawerkunst, ibidem, t. xxxi, 1953, p. 204-206, note 3 ( Restaurierungsbericht ) ;
F. Rapemacuer, Der gotische Kruzifixus von St. Georg in Kiln, dans Jahrbuch der Rheinischen Denkmal-
pllege, 1. xx1, 1957, p. 28-42; E. WiLLEMSEN, Restaurierungsberichte, dans les articles suivants: U, H UNEKE,
Das romanische Kruzifiv in Giisten, ibidem, t. xxim, 1960, p. 125-148; F. MUuLBERG, Jwei rheinische
Kruzifixe der Gotik, ibidem, p. 179-184; H. Arrer, Die Vesperbilder von Heimbach und Drove, ibidem,
p. 2715 U. Hinexe, Drei spdtgotische Figuren aus Kalkar, ibidem, p. 281-289; R. WesensERG, Der
Frauenberger Kruzifixus, ibidem, t. xxiv, 1962, p. 9-11; H. Arrer, Eine Sitzmadonna vom Typus « Sedes
Sapientiae » in der Plarrkirche zu Drove, ibidem, p. 75-79; W. Bern, Dic Tversheimer Muttergottes mit dem
schreibenden  Christuskind, ibidem, p.95-110; E. WiLLemseN, Katalog der restaurierten Werke, ithidem,
t. xxm, 1960, p. 327-346; E. WiLLemseN et W. GLAISE, Kalalog der restaurierten Werke, ibidem, t. xx1v,
1962, p. 263-284; R. Marynissen, O. L. Viowo ten Troost van Vilvoorde. Onderzoek en Behandeling,
dans ce Bulletin, 1. 1v, 1961, p. 76-95; J. Tavsert, Jur Restaurierung von Skulpturen (der romanische
Kruzifivus aus Biberbach ), dans Museumskunde, t. 1, 1961, p. 13-21; Ipem, Jur Restaurierung des Kruzifixes
von Ignaz Giinther aus Altmanstein, dans Das Munster, 1. 1x-x, 1961, p. 346-349; Ipem, Der Forstenrieder
Kruzifixus, dans Deutsche Kunst und Denkmalpflege, 1962, p. 80-102.

144

représentée que par des restes purement docu-
mentaires, Penlévement de la deuxiéme poly-
chromie ne peut se justifier. Si on ne retrouve
pas de polychromie valable, et si les couches
de peinture sont d’une épaisseur telle quelles
dénaturent Pexpression de la forme, on peut étre
amené a faire réapparaitre le support de I'ccuvre.
(’est Pexpérience du restaurateur et du chercheur
de laboratoire dans Dinterprétation de I'examen
préalable qui doit trouver ici la solution a adopter,
en collaboration avec le détenteur de Pecuvre.

Le traitement d’une sculpture polychrome,
¢t surtout le dégagement d'une polychromie,
est une opération extrémement délicate. Dans la
plupart des cas, la polychromie a perdu son
adhérence au support et doit étre fixée, si possible
avant tout autre traitement. La présence de
surpeints, parfois trés épais, peut rendre ce fixage
difficile du fait que les couches ont perdu toute
¢lasticité. Quant au dégagement de la  poly-
chromie, il peut se faire par des moyens chimiques
(solvants de nature diverse) ou mécaniques (cli-
vage a I'aide d’un scalpel) ou encore par les deux
combinés; mais I'exécution d’un tel travail sur
une piece de qualité requiert une connaissance
approfondic de la technique de la polychromie
et de ses particularités, comme par exemple le
Voisinage de couches picturales a4 huile avec
dautres au liant aqueux.

La polychromie une fois dégagée, des lacunes
P!us ou moins importantes et de petits éclats
dispersés sur la surface peuvent attirer Pattention
¢t briser ainsi la continuité de la forme. La poly-
chromie devient alors — paradoxalement — la
cause méme d’une rupture dans I'unité de Pacuvre,
Par une retouche strictement limitée aux dégits,
le restaurateur peut contribuer a lui rendre cette
unité et a lui restituer ainsi, dans une certaine
Mmesure, sa force d’expression.

_ L'examen des cing sculptures de Wezemaal
Clait particulierement difficile & cause des nom-
l.)f‘(-usos couches de surpeint qui les recouvraient.
Cet examen a montré que la polycromie ancienne,

8. Marie-Madeleine.




quoique non originale, était fort bien conservée sur le Christ du Calvaire, et
I’était assez bien sur les autres sculptures pour justifier un traitement qui la
remettrait en évidence. Les couches de surpeint — de sept a dix sur la plus
grande partic de la surface — étaient tres dures et difliciles a détacher de
la polychromie. Aucune n’offrait suffisamment d’intérét pour demander un
dégagement, méme particl.

Calvaire (chéne, Christ 173 = 156 e¢m, Vierge et Sainl jJean 135 cm)

Bien que 'acuvre ait été exposée a 'extérieur, son état de conservation
peut étre considéré comme satisfaisant. Le bois est en bon état, saul quelques
crevasses qui se sont formées
avee le temps. En outre, les
mouvements du bois ont provo-
qué de nombreux soulévements
de la  polychromie. Celle-ci
avait perdu toute élasticité a
cause des nombreux surpeints
et il s’agissait d’abord de
diminuer leur épaisseur avant
de procéder a la fixation. Au
cours du dégagement, les sol-
vants n‘ont été employés que
pour les couches supéricures;
les trois derniéres couches de
surpeint furent donce enlevées
mécaniquement.

h. 177 em
9. Job, calcaire polychrome, ¢cole
brabangonne, début du xvi¢ siccle.
Wezemaal, église Saint-Martin,
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A Toccasion de ce dégagement, les observations suivantes ont été faites
sur le Christ -

des restes d'une polychromie peut-étre originale ont été trouvés en deux

endroits sous la préparation de la polychromic dégagée, au ventre et

au perizoniums;

— une crevasse profonde s'était formée dans le bois presque tout le long du
coté droit du thorax; elle a été bouchée avec une languette de bois, avant
application de la polychromie ancienne; 3

— des morceaux de toile ont été trouvés a diflérents endroits sous la poly-
chromie ancienne. A la partic supérieure du perizonium, cette toile est
tendue et altére ainsi, en la masquant, la forme sculpléﬁ des plis;
un fin glacis grisatre recouvre tous les tons chair. Il n’a pas été possible
de déterminer avee certitude si ce glacis fait partic de la polychromie,
mais il est plus opaque a certains endroits, comme pour iu(fifulvl‘ des
zones d’ombre;

— une couche brune, apposée directement sur la couche ancienne du méme
ton, recouvre les cheveux, la barbe et la pupille des yeux. Elle a été
particllement maintenue, de crainte de provoquer des dégats dans la
couche ancienne;
f‘t'l‘min('x lacunes importantes se sont révélées aprés le dégagement : au
Joint d’assemblage du corps avec le bras gauche, qui n’était pas recouvert
de toile comme le joint du bras droit, le long de la crevasse du thorax
et a divers endroits du perizonium.

'l)(' facon générale, la polychromic dégagée sur le Christ peut  étre
considérée comme bien conservée : ton chair d’un rose trés pale, avec des
coulées de sang rouge vermillon vif et des trainées plus sombres &4 la garance
en dessous; cheveux, barbe et yeux brun foncé, couronne d’épines verte et
perizonium blanc avee une bordure dorée a I'huile.

Le dégagement de la polychromice de la Vierge et du Saint Jean a égale-
ment permis de faire une série d’observations :

_(luv. restes d’une polychromie peut-étre originale ont été retrouvés, plus

Importants que ceux découverts sur le Christ. A cette occasion, on a pu

constater que la polychromie ancienne avait repris le méme schéma de

couleurs;

le drapé du manteau de Saint Jean, qui recouvre le bras gauche et le

coude, est formé d’un assemblage de plusicurs morceaux de bois. Il est

(hﬂ_icilv de dire s'il s’agit d’une exécution originale ou d’une restauration,

mais la fagon assez grossitre dont le bois a été sculpté et assemblé indi-

querait plutét une intervention plus tardive;

des morceaux de toile ont été retrouvés a différents endroits; ils recou-

vrent des restes de la polychromie originale. '

4 (fIH:‘})(Z:\lilljl::;:u(lu_glgu sm la Vtimgg'f’ efile .S‘r{inl Jean (“01‘1‘1'5;)0n(.l a celle

.Mt dans son aspect matériel (texture de surface, grosseur des pigments,

“paisseur de la préparation et de la couche picturale), mais elle est beaucoup

moms bien conservée. Le voile de la Vierge est blane, son manteau bleu gris
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(smalt) avec des étoiles dorées a I'huile et sa robe rose mauve, tous trois
rechaussés d’un large bord doré a Phuile; le manteau de Saint Jean cst rouge
4 losanges dorés, sa robe verte, tous deux ¢galement ornés d'un large bord
doré 4 huile; ses cheveux sont bruns.

e n'est quiapres le dégagement de chacune des trois pieéces que la
phase finale de la fixation a pu étre entamée. Toutes trois furent graduelle-
ment imprégnées au mélange cire-résine additionné d’un peu de white
spirit; Pabsorption était bonne.

Marie-Madeleine (calcaire d’Avesnes, 169 cm)

Les couches de surpeint qui couvraient la polychromic ¢taient extréme-
ment dures et le dégagement fut difficile. La polychromie dégagée — turban
blanc, cheveux bruns, robe rouge mauve, manteau vert clair, socle vert

10. Jab,détail avant

traitement (a gau-

che) et apres traite-
ment (4 droite ).

P!us fonc¢ — masque dans plusieurs zones les restaurations anciennes de la
plerre, notamment au c6té droit de la téte, au nez et a quelques endroits
de moindre importance.
- b 3 T 1 - L ~ A 1 1 1
i lj‘l trace d’une p(l)lycmomlt plus ancienne, peut-étre originale, fut
ouvée dans un échantillon microscopique.

Job (calcaire d’Avesnes, 177 cm)

Des restes valables d’une polychromie ancienne ont été dégagés; comme
ceux de la Madeleine, ils étaient recouverts d’épaisses couches de surpeint.
(?C%le polychromie avait été appliquée en une couche mince sur une prépa-
i:tizghﬂ??ﬁhﬁlm a liant aqueux. _LC bonnet est rouge, le perizonium blanc,

> run et la botte de paille ocre.
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Des traces d’une inscription « S. JOB », qui figurait sur la face antéricure
du bonnet, ont été retrouvées sur la polychromie ancienne. Cette inscription
avait €té reprise par trois fois lors d’interventions ultéricures, Les trois
inscriptions ont été successivement photographiées et enlevées au fur et a
mesure de leur mise a jour.

Des fragments de pierre qui s'étaient détachés furent recollés  au
polyester.

La retouche, derniére phase du traitement des cing sculptures de
Wezemaal, a tenté d’atténuer le désaccord qui s’était établi entre la poly-
chromie et la forme. Sur le Christ, certaines lacunes qui interrompaient la
continuité de la forme ont été réintégrées; d’autres ont été maintenucs pour
assurer un ¢équilibre entre les trois sculptures du Calvaire, étant donné la
différence de I'état de conservation de leur polychromie. Aucune retouche
importante n’a été effectuée sur les autres picces.

A. B.

EEN GROEP GEPOLYCHROMEERDE GOTISCHE BEELDHOUWWERKEN :
DE CALVARIE, DE MARIA-MAGDALENA EN DE JOB VAN WEZEMAAL

Ter gelegenheid van de restauratie van de Sint-Maartenskerk te Wezemaal in 1961,
werd het Instituut belast met het onderzock en de behandeling van vijf gotische beeld-
houwwerken uit deze kerk : cen Calvarie in cik, een Job en een Maria-Magdalena in
Avesnes-steen.,

Waarschijnlijk vormden de Calvarie van Wezemaal met de H. Maagd en Sint Fan
oorspronkelijk cen triomfkruis. De Calvarie (afb. 1-6) menen wij te moeten dateren in
de tweede helft van de xm® eeuw. Het is één van de zeldzame werken uit deze periode
die in ons land nog te vinden zijn. Van de gekunstelde stijl, die doorbrak op het cinde
van dezelfde ecuw en volop bloeide in de xve ccuw, is hier nog niets te bespeuren.
De Christus bvb. heeft geen slappe, ineengezakte houding en de H. Maagd, zowel als
Sint Jan, steken de heup niet op gemaniéreerde wijze uit, Evenmin heeft de Romaanse
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invloed, op te merken in werken van het begin der xm® eeuw. hier sporen nagelaten.
Daarvoor zijn de schuine en vertikale plooien te diep. Dit soort drapering is echter wel
cen kenmerk voor sculpturen uit de tweede helft van de xur® eeuw, Enkele archaische
details, zoals de anatomic van de Christus, de haartooi en de stijve plooien in het kleed
van Sint Jan, vindt men nog wel in deze beeldgroep. Daarentegen is Christus gekroond
met doornen, een voorstelling die pas opgang maakt in de tweede helft van de x1m® ceuw,
d.w.z. na de aankomst van de doornenkroon te Parijs in het Jjaar 1239; terwijl het peri-
zonium, dat de knie bloot laat volgens een horizontale lijn, een specificke uitbeeldings-
wijze is in gebruik op het einde van de xm® eeuw. De Calvarie van Wezemaal blijkt dus
cen heel afzonder] ijk werk te zijn, dat niet te vergelijken valt met de Maaslandse Christus-
sen of gekende werken uit de Brabantse school. De Franse invloed, die stilaan in de
Nederlandse beeldhouwkunst zal gaan overwegen, laat zich blijkbaar in de Calvarie
van Wezemaal reeds gelden.

De voorstelling van de Heilige stemt helemaal overeen met de gebruikelijke uit-
b(‘(!l([ing van Maria-Magdalena (afb. 7 en 8) : een elegante vrouw die een kelk met
balsem draagt. De algeronde neus van de schoen is één van de details die toelaat het
werk onder te brengen in het begin van de xvi® ceuw, Brabantse school.

Het beeld van Job (alb. 9 en 10) is omwille van zijn kunstwaarde het belangrijkste
werk van deze groep. Job wordt hier algebeeld zittend op cen steen bedekt met een
stroobundel, symbool van de mesthoop. Iconografisch -doet deze voorstelling denken
:“5"1 cen Christus ofp de Koude Steen wachtend op de dood. Te oordelen naar de haarstijl
15 dit eveneens een werk uit het begin van de xvi® eeuw, toe te schrijven aan de Brabantse
school,

Deze beide beeldhouwwerken bewijzen dat de Brabantse school ook in steen het-
zellde hoge peil kon bereiken als in haar geliefkoosd materiaal, het hout.

Vooraleer over de behandeling van de beelden van Wezemaal te spreken, s
het

nuttig enige grondprinciepen over de restauratie van gepolychromeerde beelden in
het

algemeen voorop te stellen.

Het voorafgaand onderzock moet zich evenveel wijden aan de polychromie zelf,
als aan (e grondstof van het werk, vermits de Europese beeldhouwwerken gewoonlijk
van bij hun ontstaan gepolychromeerd werden. Het is klaar en duidelijk dat de ver-
Wering van het hout of de steen een rechtstreeks gevaar vormt voor het behoud van deze
Polychromie en dat het de staat van deze polychromie is waarin de restaurateur het
meest belangstelt, omdat de uiterlijke toestand van het beeldhouwwerk het uitzicht na
de Yestauratie bepaalt. Het onderzock van de polychromie is zeer ingewikkeld, temeer
daar zij kan schuilgaan onder een onbekend aantal overschilderingen. De behandeling
Voornamelijk het hechten van losliggende lagen, het vrijleggen van de oorspronkelijke
verflaag en (e retouche (bijwerken) van de lacunes in de verflagen vereist een grondige

CNnis van de polychromietechniek en een juist begrip van de belangrijke rol die de
Polychromie vervult in de algemene vormgeving.

De vijf beeldhouwwerken uit Wezemaal waren met meerdere dikke verflagen
overschilderd, Het onderzoek bracht een oude polychromie aan het licht, wel niet de
vorspronkelijke, maar zlj was nog in zeer goede staat. Een behandeling om ze tot haar

echt te brengen was dus aangeweczen.
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De Ralvarie

De behandeling omvatte het hechten van de losliggende verfdelen, het blootleggen
van de oude polychromie en het doordrenken van de drie beelden met een was-harsmeng-
sel.

Bij het verwijderen van de overschilderingen van het Christusbeeld heeft men,
op twee plaatsen, sporen van ecen mogelijke oorspronkelijke polychromie opgemerkt.
Een diepe barst aan de rechterzijde van de borst werd gedicht met een houten latje
voor het aanbrengen van de oude polychromie. Meer dan eens werd, onder deze oude
polychromie. dock teruggevonden, o.a. op het perizonium waar het de gebeeldhouwde
vorm der plooien verbergt. Een fijn grijsachtig verflaagje, hier en daar iets dikker opge-
legd, overdekt overal de vleeskleur, terwijl cen bruine laag, rechtstreeks op de oude
verflaag aangebracht haar, baard en oogpupillen bedekt. Deze werd behouden gedeelte-
lijk uit vrees de oude verflaag te beschadigen. Enkele grote leemten kwamen bloot aan
de voeg van de linkerarm, langsheen de barst van de borstkas en op de lendendoek.

Het vrijmaken van de polychromie bij de Madonna en de Sint Jan heelt eveneens

aanleiding gegeven tot interessante vaststellingen. Overblijfsclen van een oudere poly-

chromie waarschijnlijk de oorspronkelijke werden teruggevonden. Zij zijn belang-
rijker dan dic op het Christusbeeld en het kleurenschema werd door de latere polychro-
mic overgenomen. De mantelplooien op de linkerarm van Sint Jan worden gevormd
door verschillende stukken hout, waarschijnlijk het gevolg van cen vroeger ingrijpen;
dock bedekt op sommige plaatsen resten van de originele polychromie. De materiéle
toestand van de blootgelegde polychromie bij de Madonna en de Sint Jan komt overeen

met die van de Christus, maar zij is in slechtere staat.

Job

De weergevonden polychromie is dun en werd aangebracht op een witte, waterige
grondlaag. Sporen van een opschrift « S. JOB » werden teruggevonden op de muts;
na het verwijderen van drie gelijkluidende teksten, bij vroegere behandelingen over
clkaar aangebracht, bleef de oudste behouden.

Maria-Magdalena

De oude polychromie verbergt verscheidene restauraties van de steen, nl. aan de
rechterzijde van het hoofd en aan de neus.

De retouche, die de eindfase vormde bij de behandeling van de vijf beeldhouw-
werken, heeft tot doel de wanverhouding tussen polychromie en vorm te overbruggen.
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LE SEJOUR A PARIS DE 1794 A 1815
DE CELEBRES TABLEAUX DE RUBENS

QUELQUES DOCUMENTS INEDITS

GILBERTE EMILE-MALE

Mlle Gilberte Emile-Male, assistante au Département des Peintures du Muscée du Louvre
a g_)rélé obligeamment son concours & 'élaboration de I'histoire matérielle de la ])a-.\-f"rnre dz:
croix de Rubens parue dans le tome v du Bulletin. Ce fut pour eclle P'occasion de poursuiyre
des recherches dont elle présente dci la synthése. A

Tout n’a-t-il pas été dit sur les célebres Rubens d’Anvers ? Nous n’avons
]_);-ls la prétention d’ajouter quoi que ce soit a la critique esthétique de ces
wuvres. Notre objet est plus modeste; nous nous proposons seulement
dapporter quelques précisions historiques sur Pétat de conservation de ces
lab]paux, entre 1794 et 1815 1, et nous parlerons rapidement de I'impression
profonde qu’ils éveillerent chez les contemporains.

LUJ.‘S de la seconde campagne de Belgique, aprés la victoire de Fleurus
((8 11-1(';:.\'.‘;1("01‘ an I - 26 juin 1794), le Comité d’Instruction publique proposa
j”ISSlL(_Jl «d’envoyer secrétement a la suite de nos armées des citoyens
mstruits, qui seront chargés de reconnaitre et de faire apporter avec ])r("énu-
“("llyh‘s chefs-d’ceuvre qui se trouvent dans les pays ot nos armdées ont
Penétré » 2 : ce furent archéologue et numismate Le Blond 3, Parchitecte

(.nlhédll'-'l}l-(”:i'.]\fl S'(:l‘i.('.d‘;:n‘lic‘lc's 1'(;n.~;:n‘:'é.\. par divers auteurs :'1‘ I'étude de I_u Descente de eroix de la

b }- H\ltt;‘;. .‘” .f)‘(',h-{'(’lh'f" de _rrru\' fir "_'(’u.fu*n.\.. FEtude ,H'l'H'F,{Ihn"(' au lraitement, (|3|:‘|s ce Bulletin,

Histojye Nt:i;'r",-lf'{:h!,- 21 I l’l“‘llt'u[ll‘r't‘ltlt'llt Particle si documenté¢ de J. VAN pen NIEUWENHUIZEN,

25 ¢ (ibidem, p. 27-87).

; (’ ]\?HTIL-‘%] La‘l ‘.H.W{H/J‘.\'HH‘l?'.("E‘(H'r.':’."(u.'l,’!-’!i'l'('. Paris, 1868, p. 179, . =

hii)llin[']i(-;-l- '--(m|( [1‘731‘5-18(?.11. ;‘u'(_-lu-ulugm-(. numismate, mv_mhrv de I'Académie (Iw;. Inscrip-

At l.nz‘llllll(. (ll‘l. (.Iu'lllvgv .M;w.;u'm en _I?.\O. \ ce titre, _|l sauva .l)('flllt‘()lll) de ll\'l'('fi_ .(]t'

des I\"I””“lnv“g\ Vil([‘((h (8] 5_!( ts d'art des \'u'lsxl‘luclrs '1'::\-1}]11lmmuurf's. Secrétaire de la Commission
S 1 ut ensuite membre de la Commission temporaire des Arts. dans la section des

an:i‘lui[{'_w‘ (cf: \ 3

s (cl. L.G. Micuaun, Biographie e , o " )

Sy . : ) e universelle ancienne el moderne, nouv, ¢éd. (X Yaris-
Leipzig, p, 472-473). graf ‘ erne, nouv, ¢d., tooxxm, Paris

tions,
m
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Dewailly 1, le botaniste Thouin 2, le géologue et naturaliste Faujas 3 et plus
tard d’autres encore, comme le marchand de tableaux Le Brun 4.

Le 23 thermidor an IT (10 aoGt 1794) un des représentants de 'armée
de Sambre-et-Meuse écrivait au Comité de Salut public :

Aussitot apres la prise d'Anvers, je me suis occupé de Penlévement des chefs d’aruvre de
I'école flamande. Je vous envoie d'abord les tableaux les plus précicux et surtout la fameuse
Descente de croix de Rubens, qui attirait les vovageurs de toute I'Europe et faisait Padmiration
des peintres. Je les fais transporter par eau jusqu’a Lille avee toutes les précautions nécessaires.
Je vous prie de donner des ordres aux Commissions exéeutives pour quielles fassent trouver
a Lille des voitures suspendues pour les conduire & Paris - - - Les caisses qui les contiennent
ont 17 pieds de long et 18 de large; je crois que la forme la plus favorable serait celle des
voitures pour le transport des glaces 3,

Gréeoire lui-méme, apotre passionné de la lutte contre le vandalisme
o ] H
se réjouissait de DParrivée de ces chefs-d’acuvre, dans un rapport a la
Clonvention

. La République acquiert par son courage ce qu'avee des sommes immenses Louis NIV n'a
jamais pu obtenir. Crayer, Van Dyck et Rubens sont en route pour Paris et I'école flamande
se léve en masse pour venir orner nos musées 0.

Dans une séance a la Convention, le lieutenant du 5¢ régiment de
Hussards, Barbier 7, chargé de faire transporter a Paris les tableaux de Rubens,
fut admis & la barre pour annoncer 'arrivée de ce premier convoi, ce qu’il
fit en termes emphatiques, caractéristiques de I'enthousiasme qui animait
ces révolutionnaires convaincus :

- - - Les ouvrages immortels que nous ont laissés les pinceaux de Rubens, de Van Dyck et des
autres fondateurs de 1'école flamande ne sont plus dans une terre étrangére. Réunis avee soin
par les ordres des représentants du peuple, ils sont aujourd’hui déposés dans la patrie des arts
et du génie, dans la patrie de la liberté et de Pégalité sainte, dans la République frangaise.
Clest 14 au Muscum National que désormais 1'étranger viendra s’instruire, 'homme sensible

I Ch. Dewailly ou Wailly (1729-1798), architecte, grand prix de Rome en 1753, membre de
I'Académic royale d’Architecture en 1771 et membre de Plnstitut en 1795, 11 fut membre du
Conservatoire du Museum national des Arts. Une de ses ocuvres importantes a Paris fut la construc-
tion du théatre de I'Odéon (cf. J. Lavar Natice historique sur Ch. de Wailly, Paris, 1799, et Firmin-
Divor, Nowvelle biographie générale, t. xuvi, Paris, 1866, p. 491).

2 A. Thouin (1747-1824), botaniste, professeur de culture au Jardin des Plantes, membre
de la Commission temporaire des Arts, membre de I'Académie des Sciences en 1786 (Firmin Dipor,
Nowvelle biographie générale, 1. xLv, 1866, p. 264-265).

3 B. Faujas de Saint Foud (1741-1819), professeur de géologice et de sciences naturelles au
Museum (Firmin Doty op. cil., t. xvi, 1858, p. 168-172).

4 J.-B.P. Le Brun (1748-1813), marchand de tableaux, critique d’art et connaisscur, membre
de la Commission temporaire des Arts, enfin mari de la céleébre Elisabeth Vigée (cf. G. Emiie-MALE,
Fean-Baptiste Le Brun (1748-1813). Son rile dans Uhistoire de la restawration des lableaux du Louvre, dans
Paris ¢l 1le-de-France, t. viu, 1956, p. 371-417.

5 Pawmis, Arcu. Nar., AF. i, 158 et F. 17, 1276, dossier 4, picce 164. Ed. par A. Aurarp,
Recueil des Actes du Comité du Salut public, 1. xvi, Paris, 1904, p. 14.

6 Rapport du 14 fructidor an IT (31 aoit 1794) imprimé et envoyé par ordre de la Conven-
tion aux administrations et aux socié¢tés populaires.

7 M. Gaston Bri¢re nous a appris que ce Jacques-Luc Barbier (1769-1860), appelé ensuite
Barbier-Walbonne, qui « fut mélé 4 un grand événement cde Phistoire des collections publiques »,
ne rendit pas son nom célébre comme peintre, Détail amusant, ce licutenant étant trés beau, aurait
servi de modeéle 4 Gérard pour la figure de PAmour dans son tableau de Psyehé.
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. Atelier de P.-P. Rubens,
copie réduite d’aprés le pan-
neau central du triptyque de
la  Descente de croix. Anvers,
Musée royal des Beaux-Arts.

)i \'ll‘nr!r;l verser des larmes devant les productions des siceles passés et Partiste dévoré du feu
tU geénie y viendra puiser des modéles que son méle pinceau, libéré des chaines du despotisme
pourra peut-étre surpasser 1.

L R T L e e
b S, $ K nservation
Ll (1.(' les faire placer dans le Salon Carré. Les sept membres du Conser-
\‘rlt;f)ll't‘ * qui administraient le Museum (aujourd’hui Musée du Louvre) furent
bresents de neuf heures du matin 2 la nuit pour surveiller ce transport 3,

L Procés-ver R T ] . . 4 .
Paris ]q‘(’]'l””-‘ verbaux du Comité d Instruction publigue, publiés et annotés par M.J. GuiLLaume, (v
ars Y04 4e canc . ¢ ! : 5 ;
I (l .\(lnhtll?lll(l(l(‘ an II (20 septembre 1794), pi¢ce annexe D, p. 74-75.
T -¢ Lonservatoire du Museum national des Arts dura du 16 janvier 1794 (27 nivése an 11)
4 1,l‘;l’l\'n'r 1797 (8 pluvidse an V).
\'l'm:l : f‘\'R.l.-.\, ArcH. Mustes NAT., Procés-verbaux du Conservaloire, séance extraordinaire du
tmiaire an IIT (23 septembre 1794), registre 1, fol. 79, no 142,

2
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LES INVENTAIRES

Le Brun commenca linventaire de ce premier envoi par une sorte de
satisfecit donné aux commissaires frangais en Belgique. Il rendit hommage
aux soins et a Dintelligence apportés dans ces transports '. Les quatre
premiéres caisses contenaient quatre tableaux de Rubens. Le Brun fit une
minuticuse description des accidents : fentes, écailles, soulevements, repeints
apparents de chacun d’eux. Il était vraiment 'homme le plus capable, a
cette ¢poque, de faire de tels examens et de donner un avis éclairé sur le
délicat probléme de la restauration 2. Voici son examen du premier tableau
qu’on appelait alors « I'esquisse de la Descente de croix » (46 pouces sur 34)
(fig. 1) 3 enlevée de la chapelle de la Portiuncula dans I'église des Récollets
d’Anvers. Clest en réalité une acuvre d’atelier de Rubens et une répétition
réduite (avee quelques différences) de la grande composition de la cathédrale
d’Anvers 4 :

La plus malade et la plus fatiguée par impression 5 qui léve partout et quitte le fond - - -
Nous y avons remarqué d’abord plusicurs fentes des joints du panneau dont il est composc
L’une se remarque dans la téte du joseph d’arimathie, la seconde commence au dessus de la
pointe de la croix, traverse le corps du Christ et descend dans la draperie du st jean, la
troisitme passe de Lextrémité de la croix et traverse perpendiculairement Jusqu’au bassin
de cuivre 3 ce tableau a une ¢éeaille placée au bas de la draperie de la vierge d'environ deux
pouces sur un pouce ct de forme irrégulicre, toutes les parties environnantes sont malades,
levent et tiennent peu : la manche droite du joseph d’arimathie a aussi une petite ¢écaille,
elle léve en beaucoup dlendroits préts a tomber. Plusicurs autres parties lévent aussi plus ou
moins dans différents endroits. D’anciens repeints peu considérables s’y font remarquer et
ne sont dus quiaux écailles ou aux mouvement du bois fendu par le tems et 4 la sécheresse
et a4 Lhumidité qui en a fait détacher 17impression 0.

Ce petit tableau sera restitué¢ en 1815 et exposé au Musée des Beaux-
Arts d’Anvers 7.

1 Si des soins attentifs semblent avoir été apportés a ces transports, on ne peut pas en dire
autant de tous les enlévements des ceuvres d'art de Belgique, selon Piot et Fétis @ G Pror, Rapport
a Mr le ministre de UIntériewr sur les lableaux enlevés @ la Belgique en 1794 et restilués en 1815, Bruxelles,
1883 et . Firs, Gatalogue descriptif et historique du Musée rayal de Bruxelles, 4¢ éd., Bruxelles, 1877.

2 G. Tmie-MALE, op. cil., p. 399-400.

3 124 x 91 cm.

4 Ce tableau est mentionné dans le catalogue de exposition des esquisses de Rubens, Olie-
verfschetsen van Rubens. Museum Boymans Rotterdam 1953, n® 10, a propos de I'esquisse exposée de la
Descente de eroix, provenant de la Collection vicomtesse Lee of Farcham et actuellement conserveée
au Courtauld Institute of Art of Londres. Cette derniére esquisse présente les mémes différences
que le tableau venu & Paris, qui nous occupe, d'avee la grande Descente de croix de la cathédrale
d’Anvers (voir la reproduction qui en a été publi¢e dans ce Bulletin, t. v, 1962, p. 63, fig. 14).
M. Rooses, L'wuvre de P.P. Rubens, Histoire el description de ses tableaux et dessins, t. 11, Anvers, 1888,
p. 108, considére ce tableau comme « une copie soigncusement faite, probablement par un éléve »,

5 Le Brun désigne vraisemblablement ici la préparation et non la couche d'impression ou

« imprimitura » que 'on rencontre notamment chez Rubens (ef. Ao et P. Pueror, La Descente

de croix de Rubens. Technique picturale et traitement, dans ce Bulletin, t. vi, 1963, note p. 14).
6 Paris, Arci. Mustes Nart., P. 4, 25 septembre 1794 (4 vendémiaire an II).

7 Ci. Pior, op. cil., p. 20, n® 29 et annexe xic. Anvers, Musée royal des Beaux-Arts, cal.

n® 315.
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Le deuxieme tableau était Le Christ entre les Larrons dit Le Coup de Lance
de Rubens (fig. 2), enlevé du maitre-autel de Péglise des Récollets d’Anvers,
auquel il avait été donné par Nicolas Rockox (13 pieds 2 pouces sur
9 pieds 1/2) 1 :

Tout le haut du tableau jusqu'aux pectoreaux du Christ, est de belle conservation. Le fond
pres de sa poitrine leve dans une espace de 4 pouces sur 2. La Draperic qui culotte le larron
de la droite s'est levée, a été raccomodée ct leve encore dans une parallelle de 12 pouces de
long sur 3 pouces de hauteur au dessus de son genous il est fendu ou felé jusqu'au milieu du
tableau; sur le tibia, ct aussi prés de la cheville du pied, deux parties ont été écaillées et
repeintes de deux pouces en quarré @ Dans le fond, et prés la téte du soldat, une partie
ceaillée et levée de 4 pouces en quarré. le bon Larron a gauche i commencer de la téte de la
hanche est ccaillé d’abord d'un pouce quarré, et de 2 pouces en quarré au dessous et se
prolonge sur le linge, ainsi que sur le devant de la cuisse de 2 pouces d’écaille en quarré et
tombée. & partir de gauche 4 droite une felure qui se prolonge aux deux tiers du tableau et au
(‘lussus des genoux du Christ. depuis cette partie jusq\l'nu'l)as du tableau, il n'y a qu'une
félure d’environ 9 pouces. la cuirasse de celui qui enfonce la lance a une partie de 5 pouces
de long sur 2 pouces de haut qui s'est levée et qui tombe ainsi que sur la poignée de son :\‘al)t‘t"
et sur la draperie rouge se prolonge en perpendiculaire de 15 pouces de [fim_g sur 3 pouces.
au mollet gauche de la méme jambe une écaille tombée. Plusieurs parties tombées ou levées
dans la criniére du cheval. la cuirasse de celui qui frappe les jambes du larron léve dans une
espace de 6 pouces sur 2 pouces et une ¢écaille tombée : la draperie de dessus ses cuisses a 7
a 5.3 grandes éeailles, cette partie malade léve de 6 pouces en quarré, et sur le méme niveau
huit & neuf ecailles dans les cheveux du st jean. entre les deux yeux et sur le nez de la vierge
(_lru:f écailles plus fortes dans son voile et une partie éeaillée et repeinte sur le milicu du col.
Plusicurs repeints occasionnés par les maladies ci-dessus décrites. Sur le devant de la téte du
cheval et dans les erins une espace de 3 pouces sur 2 écailles et mal rebouchées, méme niveau
<I_:ms le lointain 4 pouces sur 2 écailles qui levent et sont mal rebouchées. Dans la terrasse 7 par-
tes levent et sont plus ou moins grandes. Beaucoup de petites parties écaillées levent. Enfin
le nerf du bois a pouss¢ dans le bas du bon larron sur le genou et cuisse du soldat qui frappe
dans quelque partie de la magdeleine, dans les mains de la vierge, dans quelque partie du col
et d.:ms le bas de la Draperie du st jean, en suivant le filon du bois sur la gauche dans des
parties interessantes 2.

ai Ce tableau fut rendu en 1815, il est exposé au Musée des Beaux-Arts
nvers 3,

 Le troisieme tableau était le panneau central de la célébre Descente de
croix de ST Fh : ;

m((l(, Rubens (fig. 3), enlevée a la cathédrale d’Anvers (12 pieds 11 pouces
Sur 9 pieds 6 pouces) 4.

Dans !(' haut i la partie supérieure un trou renfoneé, superficie de 3 pouces en quaré 4 8 pouces
en baissant, une fente dans le joint, dans le bout de la croix et a extrémité quelques rupvinl-:;
dans la draperie de Phomme qui tient le linge dans ses dens, 2 ecailles prés Poeil et le nez
quc]guvs ecailles dans la croix et dans les cheveux de 'homme nud, d’autres au col, qw.'lc[uc;
repeints sur lomoplatte, quelques parties levant et ecaillées dans sa draperie verte, fente sur
Son avant-bras et d’ancien repeint ainsi qulau dessous de sa rotulle, sur le genou externe de
la jambe qui fuit, plusicurs écailles au bras gauche du Christ, sur le bisepee et sur le linge,
une longeur de 10 pouces sur 3. L’Epaule du bras en Pair est separé par les joints du bois

-1,26 % 307 em.
l("l‘k”‘i'] Arci. Musées Nar., P. 4, 25 septembre 1794 (4 vendémiaire an 11).
0 G Prory op. cit., p. 20, no 28; M. Rooses, ep. cif., t. u, 1888 95. Anvers 7K e
i o, P, o K 2‘;1; 18, op. cil., ) , P 95. Anvers, Musée royal
CRP L R el
iccrllm,f 4..._-‘7fl7 I, Pour les mesures exactes des panncaux de la Descente de croix, voir R, LEFEvE,
Ue de croix de Rubens. Elude préalable au traitement. Les supports, dans ce Bulletin, t. v, 1962, p. 128.

1
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2. P.-P. Rubens,
Le Coup de lance.
Anvers, Musée
royal des Beaux-

Arts.

dans la moiti¢ du tableau. Sur le mastoide du col une superficie de 3 pouces en quarré repeinte
et s'eleve, un placard sous le menton mal repeint. Un pouce quarré au bas du deltoide du bras
gauche repeint et se levant de 2 pouces en quarré; au bas du sternome un repeint et le nerfl
du bois sur les c¢otés et fausses-cotes, le bas ventre ouvert d’'un effet du bois @ 8 taches d’ecaille
et repeint sur la cuisse. Sous la jointure du genou une place relevée et repeinte de 2 pouces
en quarré @ une [Elure part de dessous Noreille du St Jean et se prolonge de 2 pieds jusqu’au
bord; au dessous et dans le milicu une partie ronde de 2 pouces de diamétre léve. Plusieurs
petites écailles tombées et raccomodées dans le fond auprés du pied droit. Sur Pechelle sont
tombées : 5 pouces sur 3 remastiqué repeint avee une éeaille sur Porteil. Dans le fond pres de
Pechelle une partie de 6 pouces levée et une éeaille dans le vetement rouge du St Jean :
16 places levées, ecaillées ou repeintes. Le fond sous le manteau et pied de Pechelle diverses
ccailles ou repeints. Prés du front de la Vierge 3 ccailles repeintes, sur 'epaule draperie bleue

et dans son ¢tendue jusqu’au bas plusieurs parties ecaillées et repeintes. Le derriere de la téte
de la Madelaine, une partie du derriere de la téte d’olt sont tombées des ecailles dans la
hauteur de 4 pouces sur 2. Sur le bras de la Madelaine et prés la jointure une écaille tombée
d'un pouce, ct se levant de 2 pouces a 'entour pret a tomber, si 'on n'y porte remede sur
le champ. Sur le bras droit de la-Madelaine une falure repeinte traversant dans presque sa
longueur plus ou moins apparente. Dans la jupe, le corsage vert de la Madelaine plusicurs
ecailles tombées et d’autres repeintes 1.

Ce tableau fut rendu en 1815 a la cathédrale d’Anvers 2.

Le  quatriéme tableau dont D'état est minutieusement décrit par
J-B.P. Le Brun, est le panneau central de IErection de la croix, désignée alors
dans les documents d’archives comme I’ Elévation de la croix de Rubens (fig. 4),
t'l_]lv\"é au maitre-autel de Péglise Sainte-Walburge & Anvers (14 pieds sur
10 pieds 1/2) 3.

La 3me planche du haut a le plus travaillé et a sa partie supericure fendue aux deux tiers du
tableau, le dessous du bisepee est trés gersé, Le dessous de L'attachement du méme bras, est
de méme et 4 cette hauteur est fendue d'un bout 4 Lautre et ouvert d'une et deux lignes,
rebordé d’ancien mastique, tout le pectoral, et la partie supericure des cotes fortement ‘L;'\l'I‘SlJ'V
et leve dans quelques places : Sur le vasse externe, prés de Llorteil, 2 coups de 3 a5 lignes
dans L’autre rotule quelques places remastiquées et repeintes, 3 écailles enfoneées et tombées
dans I'homme vétu de rouge : sur le poing de L’homme qui tire la corde et traversant les
cheveux, une boursouflure de 12 pouces de long sur 4 a5 lignes de hauteur dans la Draperie
sur Lépaule un soulévement de 4 & 5 pouces. L’homme qui soutient le Christ en dessous a
cu la téte beaucoup trop netoyée, derricre son Deltoide prés Llomoplatte une partie levée
de 3 pouces de long sur un pouce de haut : Dans les ombres de son dos, plusicurs places
Ccaillées du fini, et dans le bas prés le bras 8 pouces de long sur 3 lignes de hauteur sont
boursouflées sur sa draperic verte, 4 places de 3 pouces en rond se soulevent ol sont ecaillées
au bas de ses genoux de la jambe droite une partie de 6 pouces de long allant en diminuant
se léve A la hanche du soldat cuirassé qui est sous la croix une espace de 6 pouces bouresouflée
Ct une écaille de tombée au dessous de P'omoplatte et sur le vertebre de 4 pouces en quarré
une petite écaille — le reste pret 4 tomber, 8§ autres places dont 3 sur le dos, et 5 sur le haut
de L'¢paule léve encore; une félure de 8 pieds, est 4 8 pouces du bas de ce tableau qui générale-
ment a été trop nétoyé dans plusicurs places, nombre d'autres petits repeints ou écailles tres
Peu importantes n'ont pas été détaillées - - - 4,

e '(l(' tableau fut rendu en 1815 et placé dans la cathédrale d’Anvers,
Cglise Sainte-Walburge ayant ét¢ détruite en 1798 s,

Le Brun termina en ces termes le minutieux inventaire de ces quatre
tableaux

lllllllt‘s ces observations scrupuleusement faites prouveront & la postérité que nous étions
dignes d'aprécier de telles conquétes, et on ne pourra pas nous attribuer les dégradations

dm_l““l(.l!:‘“f]s]‘l-‘\Rt'fll. Nar., F. 17, ]2.7[i. ‘t]()s.\'il'r" |: l)il:‘(‘{‘H 18 et 18bis. Nous avons |.i.li[ connaitre ce
fare Y l 'Immul 1'l>)'.’l|‘ (.lu I’u.l’nnmuw artistique au lll()l.‘ilt‘llz .(llll' la restauration "”“‘I,"”" el
& ll'ililvllu ft l‘.l}r)h.“u. Il été ]mlflj.v p. 47 dans ce ]hu’/(‘nn‘. t. v. 1962, consacré a I'étude ].)l'l‘.ill.'lllll'
I.L,.'.ul ll(_\_ ‘:‘“l‘l- j:\!' nous (JA('['III)"I“l 11 (I'l](' lll]. P‘l'l'lll]('r cnvol, nous ne ‘lllnn“n.‘& PHN Iil (ll'&'('!'l{]“(lll (l(‘

ges volets de ce triptyque, car ils arrivérent plus tard.

: (._|‘|. Pror, op, cit., p. 18, n° 11 et M. Rooses, op. cil., p. 105.

4 453 x 340 cm.

; E"M!L}; .'.\.It{‘.ll. ;\.Iu, i H .'\',\j'.." P. 4, 25 septembre 17_’$1-§- (4 \'c'llll“"llli;‘lil'l' an II),
Premic t~‘1lll.\" 10T, n/.;. ety p. 24, no 52 et M. l%()(?ﬁl*.h, op. u.' . 11, p. 68. Ne nous occupant que (]u
arrivérent Il’lj nous ne donnons pas la description de 1'état des volets de ce triptyque, car ils

plus tard.




que ces tableaux ont éprouvé par les mésoins des moines faineans qui les possédoient. mais
au total en se reportant a 200 années de L'existence de ces tableaux, ils sont ce qu'on apelle
conservés 1.

Un rédacteur de La Décade fit part au public, non seulement de I'arrivée
de ces célebres tableaux & Paris qui « doit étre en Europe la métropole des
arts », mais lul mentionnait I'inventaire qui en avait été fait 2.

INTERVENTIONS ET RESTAURATIONS

On imagine aisément quel fut le climat psychologique et combien fut
grand Denthousiasme ! Le Conservatoire du Museum national des Arts
obtint facilement du Comité d’Instruction publique Pautorisation de faire
quelques réparations provisoires, sous la surveillance de Le Brun et Picault 3
aux ceuvres de Rubens, consistant uniquement « a nettoyer légérement ces
tableaux et a réadapter les parties qui sont détachées et qui forment des
écailles prétes a tomber - - - » 4,

Les restaurations furent bien autorisées mais il fallait faire vite, le public
attendait impatiemment de voir les gloricux trophées de nos armées victo-
ricuses. Nous n’avons pas trouvé trace, dans les archives, d’intervention a
cette date. Il ne dut pas y en avoir sinon pour une mise en état sommaire
et trés rapide, sur place, dans le Salon Carré, car les trois grands Rubens
furent exposés immédiatement, comme nous le précise le rédacteur de La
Décade du 20 vendémiaire an III (11 octobre 1794) :

Plus de cent tableaux de la premiére réputation sont en route; ni {rais, ni soins ne sont

¢épargnés pour quils arrivent aussi entiers, aussi intacts qu'ils sont partis; si P'on en juge par

les trois celébres tableaux de Rubens offerts depuis quinze jours & la curiosité publique dans
le salon du Museum jamais il n’y eut de frais mieux employés, ni de soins pris avee plus de

fruits... 5.

Un réfugié belge nommé Gruyer avait écrit des arrivée des Rubens
au Comité d’Instruction publique pour I'alerter sur les restaurations a leur
faire subir :

- -- Mais ce qui m’afflige; ce qui affligera tous les amateurs des beaux-arts clest qu’ils sont
endommagés et qu'ils le sont trés malheureusement dans les chairs. Le représentant du Peuple,
David, juge irrécusable en cette matiére se plaignoit un jour a la Convention Nationale, que
les retouches qui avaient été faites aux tableaux de Raphaél, qui sont au Museum les avaient
endommagés au point qu'ils en étaient devenus méconnaissables... Les Rubens subiront-ils

I Paris, Arcn. Musites Nar., P. 4, 25 septembre 1794 (4 vendémiaire an IT).

2 La Décade philosophique, litléraire el arlistique, n° 17, 20 vendémiaire an 11T (11 octobre 1794),
p- 94-95.

3 J.-M. Picault, membre du Conservatoire du Museum national des Arts et restaurateur
(voir p. 000) (cf. Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler, éd. H. THIEME et F. BECKER, t. xXxvI,
Leipzig, 1932, p. 578-579).

4 Procés-verbaux du Comité d’Instruction publique, séance du 6 vendémiaire an IIT (27 septem-
bre 1794), publiés et anneiés par M.J. GuiLLauMe, t. v, Paris, 1904, p. 89, et Paris, Arcn. Mustes
Nat., P. 16, 25 septembre 1794.

5 La Décade..., loc. cit.
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le méme sort ! ... L'école flamande n’a jamais eu qu'un homme qui y ait excellé I et cet
homme c'est le citoyen Donckers de Broxelles. Au nom des Beaux-Arts ne permettez pas
quiun autre artiste que lui retouche les Rubens; il est peut-éire le seul qui connoisse parfaite-
ment le faire et la magic du mélange des couleurs de ce grand peintre. 11 est connu pour cela,

toute I'Europe a eu recours a lui et il a toujours réussi- - - 2,

C’est alors que le restaurateur Picault fut chargé de faire, par un rapport
a la Commission temporaire des Arts, une réponse a cette pétition. Voici
en quels termes il s’exprima :

L’éat général de dégradation de ces précicux tableaux consiste pour ceux qui sont sur bois,
en un grand nombre de parties qui détachées de leurs fonds semblent ére prétes 4 tomber.,
Cet état de dégradation provient de ce que I'impression n’ayant point fait corps avee certaines
parties du bois, se détachent avee facilité : mais peu de ces parties quoique fortement écaillées
sont tombées; done les repeints & [aire ne seront pas conséquents. D'ailleurs ces mémes partics
ainsi éeaillées et menagant ruine doivent étre au préalable réadaptées sur leurs fonds, et ¢est
du succés de cette opération infiniment utile et délicate que dépendra I'étendue des travaux
a faire pour le peintre habile restaurateur. Sia 'exemple de nos fréres les flamands, nous
jettions toutes ces parties ainsi détachées de lears fonds et prétes & tomber, si comme cux nous
nous hornions a remplir ces parties perdues avee des couleurs épaisses en forme de mastic
non seulement les amis des arts, mais 'Europe entiére nous demanderoit compte de insuf-

U L'art de retoucher.

2 Paris, Arcu. Nar., .17, 1231, dossier 2, piece 30, 6 vendémiaire an I11 (27 septem-
bre 1794, Gruyer faisait ici allusion & un rapport de David du 27 nivose an IT (16 janvier 1794)
(ll'llli-!:ﬂ(lill]l la suppression de la Commission du Muscum, qu’il accusait d'avoir fait mal restaurer
fertains tableaux, En réalité les haines politiques étaient en grande partic a Porigine des attagues
de David (nous nous réservons d’étudier ailleurs cette question). 7

3. P-P. Rubens, triptyque de la Descente de croix. Anvers. cathédrale Notre-Dame.




fisance de nos talents, et s'aflligeroit du sort réservé a ces chefs d'eeuvre patrimoine de tous.
Nous devons done nous hater d’assurer tous les amis des arts, qu'il existe des mMovens aussi
solides que certains pour réadapter sur leurs fonds ces menues parties prétes 4 s’annéantir,
nous les avons ces moyens, ils sont dans nos mains, si comme nous devons le penser, nos fréres
flamands les ont, qu'ils viennent avee nous partager la gloire de cette restauration, et avee
nous les soustraire aux ravages du temps - - - Nous concluons done sans rien préjudicier aux
talents du Cen Donckers que nous connoissons et auxquels nous applaudissons 4 ce qu'il
vienne avee les peintres restaurateurs au concours qui sera ouvert pour la restauration - - - 1,

En effet, depuis germinal an III (avril 1794) les restaurations étaient
officicllement arrétées jusqu’au résultat d’un concours pour les restaurateurs
que Picault lui-méme avait réclamé depuis longtemps et dont il avait été
chargé¢ d’étudier les modalités. A cette date, le concours, en projet depuis
déja longtemps n'avait pas encore été réalisé 2. Picault pouvait ainsi aisément
se retrancher derriere ce fameux concours pour repousser lintervention de
ce Donckers, qu’il ne devait pas souhaiter.

En fait, la seule restauration que les archives nous indiquent eut licu
en 1798, lorsque le Conscil décida que les trois grands tableaux de Rubens
devaient étre nettoyés et vernis, par les restaurateurs Michau 3 et Roeser 4.
Intervention qui dut étre faite aux trois tableaux bien que nous n’ayons
trouvé qu’un seul mémoire du restaurateur Michau précisant au sujet de
U Elévation de la croix « avoir oté la premiére crasse, verni et mis quelques
mastics au ton » 5. Restauration asscz superficielle, semble-t-il.

Les archives ne nous ont liveé jusqu’a présent aucune autre mention
d’intervention faite sur ces tableaux pendant leur séjour en France.

Dans la marge d’unc des copies de cet inventaire de Le Brun que nous
avons cité, on trouve le mot « Musée » écrit au crayon en face des trois
grands tableaux de Rubens, alors que la mention « atelier de restauration »
est portée devant le petit tableau dit «'esquisse de la Descente de croix ».
Cette ceuvre, en eflet, ne put étre exposée aussitdt avec les grands tableaux,
car clle subit une importante restauration de la part de Jean-Michel Picault,
dont nous avons retrouvé les épisodes successifs dans les archives.

Le restaurateur Jean-Michel Picault était le fils de ce Robert Picault,
rendu célebre en 1749-1750 par la transposition de la Charité d’Andrea del
Sarto, intervention spectaculaire par laquelle il avait, le premier en France,
transpos¢ de son support en bois sur une toile un tableau des Collections

I Paris, Arcu. Nar., F 17, 1231, dossier 2, piéces 27-30.

2 Nous nous réservons d’étudier ailleurs cette question.

3 Paris, Arcn. Musiées Nat., Procés-verbaux de U Administration du Musée central des Arts,
registre 3, fol. 270, 141¢ séance du Conseil, 13 prairial an VI (1er juin 1798). Michau était alors
fréquemment employé pour la restauration des tableaux du Louvre.

4 Mathias Bartholomeus Roeser, parfois éerit Reser ou Raser (1737-1804), né a Heidelberg,
peintre de fleurs et de paysages, é¢leve de Loutherbourg. 11 fut employé constamment 4 la restau-
ration dite alors « pittoresque » des tableaux du Louvre. 11 fut considéré comme un des meilleurs
restaurateurs, car on lui confia des tableaux trés importants (cf. A. Jar, Dictionnaire critique de
biographie et d'histoire, Paris, 1867, p. 1084-1085).

5 Paris, Arcen. Musies Nav., Comptabilité an VII, Mémoires des restawrations faites par Michau
du 1°7 Germinal au 30 prairial an VI (21 mars au 18 juin 1798).
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t. P.-p, Rubens, triptyque de U'Frection de la croix. Anvers, cathédrale Notre-Dame.

toyales, J.-M. Picault bénéficiant du renom et du procédé secret de son pere,
41\-'&l.il €té nommé, depuis janvier 1794, membre du Conservatoire du Museum
National des Arts, grace a la protection de David, alors tout-puissant dans
le domaine des arts. Le 15 Brumaire an I1I (5 novembre 1794) il avait écrit
au Comité d’Instruction publique en termes emphatiques en lui offrant
50N« expérience » et son «savoir » afin de sauver cette esquisse « d’une
Ps"l‘ll‘ trés prochaine et trés assurée » 1. Le lendemain un arrété le chargeait
d Imtervenir, c’est-a-dire de « 'enlever promptement de dessus son fond de
]),Ol»‘i ¢t de le réadapter sur un nouveau » 2. Mais le 11 Germinal an 11
(31 mars 1795) J.-M. Picault s’excusait aupres de la Commission exécutive
de PInstruction publique de n’avoir pu encore s’en occuper, «’état de ce
‘t:.lbl('.;m ne pouvant plus supporter aucun retard, le besoin de calme, les
Mquidtudes qu’on fait naitre le peu de succes des différentes opérations en
€€ genre tout enfin me force & m’en occuper sans délai - - - »,

I Paras, Arci, Nar,, F. 17, 1281-82, dossicr 3, picces 14 et 15.

bre l;’l]f:’”f'f"!‘-i't‘)':"f’m."\ du (.'mu’i.fe’ !."‘f!f.\f?'i.'l'n'."UH{ publique, séance (}ll‘ 16 ll::‘mn:lirllj' an [I], (6 novems-

J-\]I’Sl'-l“; I\;.‘_P“h)l”)""‘ et annolés par 1\1._]_. GuiLLAUME, €.V, Paris, I.l(_l-l. p. _ll.{.‘ et |‘\!{AIN. ARrcH.

(oEzcE " - ]_'?"ﬂff‘.\ ! 'br_m\' du (;r:_rm'rm.fu.w (l'.'f.:*'ll'h‘.\(‘.’(m national des Arts, séance du 19 brumaire an 111
Ovembre 1794), registre 1, fol. 94, n° 165.

163



5. La Grande Galerie du Louvre vers 1797 (la Descente de croix de Rubens, exposée a
gauche, est indiquée par une fleche). Dessin 4 la sépia de Constant Bourgeois. Paris,

Musée du Louvre. Cabinet des Dessins.
(Copyright Agraci, Paris.)

11 demandait confirmation de Iarrété qui avait été nécessaire pour que
cette intervention fut décidée 1. J.-M. Picault était un manuel, incapable
de rédiger clairement un texte; on sent cependant dans ces lignes si peu
cohérentes qu’il eut de Pinquiétude sur les opérations de transposition dites
alors «levages » ou « enlevages ». Pensait-il 4 quelques échecs personnels
récents ou a des erreurs passées ? 11 est bien difficile de le savoir 2. Ses
atermoiements durent cependant se poursuivre, car il faudra attendre mai
1798 pour que le tableau restauré soit remis au Conseil d’Administration
du Museum central des Arts, qui avait remplacé le Conservatoire en janvier
1797 3 et dont Picault ne faisait plus partie.

I’opinion du Conseil étant «que ce dernier tableau restauré aprés
Popération de Penlevage, sans son avis, n’est pas réparé avec la perfection

1 Paris, Arci. NaT., I'. 21, 570, plaquette 4, picce 63. Cet arrété fut confirmé le 18 germinal
an IIT (7 avril 1795).

2 11 n'est pas possible d’entrer ici plus avant dans les détails de la vie de J.-M. Picault.

3 Le 22 janvier 1797 (3 pluvidse an V).
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qu’exigeoit ce morceau précieux, considérant de plus qu’exposer ce tableau
dans cet état, ce seroit a la fois compromettre la réputation du cen Picault
¢t donner des armes aux ennemis de 'administration qui ne manqueroient
pas de lui attribuer cette mauvaise restauration : il arréte qu’il sera écrit
a ce Citoyen pour linviter a venir le 1¢7 prairial au Musée, pour, en sa
Présence ct celle du Comre-Expert, un inventaire étre dressé de 1'état actuel
du tableau » 1.

J.-M. Picault, en refusant d’assister a cet examen, s’exprimait ainsi :

E.)_llunl a Pesquisse de Rubens que vous m’attribuez d’avoir prise lorsque j'é¢tois conservateur
Je n'ai requ ce tableau que par ordre Iégal des pouvoirs constitués alors et, le résultat de ce
travail prouve en tout point l'extréme dégout que m’a inspiré le traitement que j'ai regu 2

I fait certainement ici allusion au fait que la nouvelle Administration
du Musée central des Arts ne Pemploya presque plus; il avait encore une
fois manifesté des exigences excessives. Les membres du Conseil assemblés
dans la Grande Galerie examinérent le panneau sur lequel avait été peint
le tableau avant qu’il fut enlevé et transposé sur un autre support 3. Puis
IC.DI‘OCC‘S-V(:I‘bnl de Pétat de cette ccuvre a son arrivée a Paris fut lu. A la
Suite de cet exposé :

II est reconnu & P'unanimité que la draperie rouge du saint Jean, le ciel, la terrasse, le has
(]v I'échelle, la draperic de '’homme qui soutient le bras du Christ, la jambe droite de la
figure nue et d'autres parties moins considérables ont ét¢ toutes mal repeintes et nullement
d;’ms I'esprit du maitre. Le proces-verbal de réception n’indiquant d’ailleurs nullement la
néeessité de ces nombreux repeints, considérant qu'il est impossible d’exposer ce tableau
‘lﬂ“h. cet état et qu'il est urgent de le rétablir dans I'état ol il ¢étoit lors de son arrivée de la
Belgique 4 I'enlevage prés, il arréte qu'il sera éerit au citoyen Picault pour U'inviter i enlever
tous les repeints faits a4 ce tableau ou de charger une personne qui aura sa confiance, de faire
cette opération dans le Museum en sa présence et sous les veux de 'administration 4,

Picault répondit :

== - nul pouvoir ne pourroit vainere le dégout que lui a inspiré le peu de suceés de Popération
faite ay petit tableau de Rubens, qu'il ne peut se rendre a Uinvitation qui lui est faite d’y
toucher dans ce moment (clest a dire d'enlever les nombreux repeints dont il a été inutile-
ment couvert) et énonce le désir que le citoyen Reser en présence du Comre-Expert en soit
chargé 3,

(:’(‘-S_l ce qui fut fait; Roeser enleva les repeints en présence de J.-B.P. Le

qur rédigea ensuite la description de I'état du tableau ¢. Nous avons

Qxécmlé‘:u\-"é dans la comptabilité¢ deux mémoires constatant I'intervention
‘Cutce par Roeser :

Brun
aussi

I p 3 5 5 ] .
Pawrss, Arcn. Mustes Nat., Procs-verbaux de I Administration du  Musée cenival des Arts,

“g]"’“"; 3, fol. 259, 137¢ séance du Conseil, 28 floréal an VI (17 mai 1798).
2 Isibem, P, 16, er prairial an VI (20 mai 1798).
“111)1’::: .]r.a-m 'prm'('-(](" de lr;_\nspnsiliun. c|1.1'il garda lnuj(:'ur.v. secret, J.-l\[..l'i('fillli, comme son
Aimas ¢ panncau de bois, support original de la peinture, sans le détruire, prétendait-il,
L M, idem.
14]e Hlla]nl:f:"l'i(lri. (I"run‘n\':zw.’:.fﬁ\' ({{-..f'.lr.".'r.l."m'.\'h'u.'im.'.rl'.n Musée central des Arts, rvegistre 3, fol. 270,
Pt u .mmm]..lﬁ pr;u_rml an VI (le* juin ]798_1.' :
BIDEM, idem, registre 4, fol. 13, 157¢ séance du Conseil, 5 thermidor an VI (23 juillet 1798),

pPere,
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Avoir oté tous les repeints du petit tableau de Rubens, la Descente de Croix qui a é1é enleve
sur bois 1,

puis :

La petite Descente de Croix par Rubens, 'avoir restaurée et mise en bon état 2.

Jean-Michel Picault, aprés la transposition que personne ne critiqua,
avait donc manqué lui-méme la restauration picturale dite alors « pitto-
resque » ou bien, dépité de ne pas faire partie de I’Administration du Musée
central des Arts, il 'avait confiée a quelque mauvais restaurateur. Attitude
bien maladroite pour quelqu'un qui était désireux de rentrer en grice !

Nous avons ainsi, avec le cas malheurcux de cette esquisse, un exemple
complet, a la fois de la constatation de I'état d’un tableau a son arrivée a
Paris et du détail des interventions qu’il y subit. Nous sommes méme en
présence d’un de ces cas particuliers qui nous montre combien I’ Administra-
tion du Musée fut attentive a la restauration. Rien n’était exécuté a la légere
et des repeints jugés mauvais durent étre supprimés et refaits en la présence
du Commissaire-Expert J.-B.P. Le Brun, alors le meilleur connaisseur en
la maticre.

Ce tableau fut enfin exposé le 7 avril 1799 avec les trois grands Rubens
d’Anvers dans la Grande Galerie rouverte au public 3.

QUELQUES REACTIONS CONTEMPORAINES

L’arrivée et le séjour de ces tableaux a Paris fut un événement de
premicre importance.

Les dépouilles opimes remportées par notre muscum sur les temples de la Belgique fixent en
ce moment plus que jamais attention sur Rubens et sur I'école dont il est le chel 4,

Le public se précipita pour admirer ces chefs-d’ccuvre; les artistes les
copiérent avec passion durant des anndes.

Pendant six jours de la décade, la grande galerie du Muscum des Arts offre le coup d'ocil le
J g

plus interessant. De jeunes peintres de Pun et Pautre sexe montés sur des sieges élevis sur des

¢chafaudages bizarres étudient, copient avee leurs crayons ou leurs pinceaux, les chels d’acuvre

rassemblés dans ce bel endroit - - - 3,

U Iwipem, Complabilité an VI, Comples de gestion, piéces a Uappui, Six premiers mois de Uan 7, Dépenses
extraordinaires, Restawrations faites par Roeser depuis le 16 floréal an VI aw 12 thermidor suivant (5 mai au
30 juillet 1798), sans n° de fol.

2 IpipeM, idem, Restaurations faites par Roeser depuis le 13 thermidor an VI jusqiau 5¢ jowr complé-
mentaire (31 juillet au 21 septembre 1798), sans n® de fol.

3 Llle était entierement fermée depuis le 26 avril 1796 pour des travaux importants d’aména-
gement. Notice des tableaux des écoles francaise el flamande extosés dans la Grande Galerie dont Uouverture a
e liew le 18 germinal an VII (7 avril 1799)..., Paris, 1799, no 521 : « Esquisse du grand tableau expose
sous le n° 497 ».

4 La Décade..., n° 20, 20 brumaire an IIT (10 novembre 1794), p. 283.

5 Ibidem, n® 25, 10 prairial an VII (29 mai 1799), p. 434,
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Mais il est curieux d’entendre le son discordant du fanatisme dans le
S - My » il XL ’ .

concert d’enthousiasme artistique. La Décade publia un compte-rendu de la

{laductlon de Pallemand, du voyage sur les rives du Rhin, & Li¢ge, dans

e ] - . B 7\ o

AS Flandres... fait en 1790 par G. Forster, 'un des compagnons de Cook.

'1dl1])r‘op(?s de la Descente de croix de Rubens, Forster se demande, malgré son

< e - » rhe Lol 7Y 11 AR 1 ey 47 &

- iration pour ce chef-d’auvre «si des représentations hideuses peuvent

accorder jamais avec les principes du vrai beau ? ... » Le critique ajoute :

A ces ré_ﬂvxinns dont il est aisé de sentir la justesse nous ajouterons quelques autres questions
qui seraient peut étre délicates 2 résoudre. La Descente de Croix et les deux autres graml;
tableaux peints sur bois, qui nous sont arrivés de Belgique avee des frais énormes. n'ont-ils
pas plus_pcr(lu a leur déplacement que nous y avons gagné ? Tous ces hideux crucifiements
pc'u\-’ttut-_l[s étre supportables aux regards, ailleurs que dans les licux ot ils portent a 'ame
tilt's. sentiments et des souvenirs religieux ? Les tortures dont la mythologie catholique étale
st frequemment le spectacle, doivent elles éure offertes a4 un peuple délivré des superstitions
du catholicisme ? Doivent elles lui étre apportées 2 tant de frais et de si loin ? ... 1,

Cette réunion au Louvre jusqu’en 1815 de tels trophées artistiques

C’U‘l une grande influence sur les jeunes artistes, auxquels la peinture de
PEcole flamande était véritablement révélée.

) (E'TOS, Géricault et bien d’autres étudiérent assidument le maitre; David

U-méme fut séduit. N'avait-il pas déja admiré la couleur des Flamands
lors de son premier voyage en Belgique ? 2

1 {\.’?{dem,) n® 20, 20 brumaire an 111 (10 novembre 1794), p. 286-287.
de ])Zivicll -:A.I . de Mirimonde a montré l‘mll(rrcl v:ﬁ(‘('plumm‘l porté par P.M. Delalontaine, éleve
5 l’hrrré([;;[": une cuvre de Rubens, le portrait de Nl('olasﬁ Rockox (A.P. pE Mirimonne, Le triptygue
togr et i }f de:. Saint Thomas de {iuhen.\' d Prcrlmr(‘ I 7.94-{!”:; ), dans ]am‘barlk van het Koninklijk Museum
o (111 Cvnl’u.r.srm .»l:trzt-erfu':r, 1954-1960, p. 2.)-29}‘. !\)‘n!s avons retrouve pour ce tableau, comme
1794, dilnsll(:{m] “l‘”lﬂ)l‘t' ‘tl Etul.rl's‘ euvres venues i Iarls de .Bl'lglf['lltf et de ]-Ipl[andc a _panir de
ot o i s documents d’archives, des mentions précicuses sur les restaurations dont ils furent
‘- France.,

6. T T ' A 4
e Cortége impérial traversant les galeries du Musée du Louvre aprés la célébration du mariage

relioeny . e o ¥
Sieuix (.2 avril 1810). Détail d’un dessin a la plume aquarellé de Zix., Manufacture
nationale de Sévres, en dépot au Cabinet des Dessins du Musée du Louvre,

(Copyright Agraci, Paris.)




Delacroix n’appela-t-il pas Gros «ce fils de Rubens qui eut bien le
tristc courage de résister a toute cette magie vers laquelle il inclinait en
secret ., 1

On sait quelle fut Pinfluence de Rubens sur la jeune école romantique
qui s'insurgea contre David, contre sa couleur parcimonicuse et froide.

LE RETOUR A ANVERS EN 1815

Ces ceuvres d’art furent restituées en 1815; elles quitterent Paris le
31 octobre sur des chariots construits spécialement, accompagndes par
Parmée, et ne parvinrent a Bruxelles que le 20 novembre, «la route hérissée
de danger de toute espéce, dut étre réparée en plusieurs endroits; 800 ouvriers
furent nécessaires entre Roye et Saint Quintin ».
Le 5 décembre, les tableaux d’Anvers y rentrérent en un convoi triomphal
(fig. 7) que le rédacteur de ’Oracle décrivit en ces termes :
Aprés vingt deux ans d’absence, nous revoyons enfin ces chefs d'oeuvre auxquels notre ville
dut sa gloire. Hier ce précicux héritage est rentré dans nos murs. Dés la veille, le son des
cloches et le bruit de artillerie de nos remparts annonca cet heurcux événement... Le convoi
entra 4 Midi; il consistait en quatre charriots portant 46 tableaux... un des charriots fut orné
dinseriptions et de guirlandes, et son devant d'un obélisque sur lequel Pon voyait en bas
environné de larmes le millésime 1794, époque du doulourcux enlévement de nos monumens,
et sur le haut en caractére dor celui de 1815, époque glorieuse de leur retour... Il fut trainé
par les éléves de Facadémic et des écoles de dessin, fiers d'un fardeau qui contenait des riches
modeles, but et espoir de leurs études... 2

Le gouverneur de la Province d’Anvers, le baron Keverberg de Kessel,
s'occupa attentivement de la restauration des ceuvres 3.

LES REGRETS EN FRANCE

La nostalgic de ces chels-d’oeuvre retirés aux amateurs francais dura
des années ct, vingt-et-un an aprés, Nisard écrivait :

La Descente de Croix est un sujet d’inexprimable surprise pour ceux qui ne connaissent
Rubens que par les tableaux si désagréablement beaux de la Galerie de Marie de Médicis.
Tout ce quon regrettait de n'y pas voir, une composition méditée, de Pexpression, une
pensée profonde, un dessin scrupuleux et ce quelque chose qui est au dela de I'horizon des
yeux, el qui nous fait penser que le grand artiste, comme le grand peintre n'a pas tout dit,
empéché quiil était par imperfeetion des moyens humains, tout cela se voit ou se sent dans
la Descente de Croix. Ce tableau est du petit nombre de ceux de I'école flamande qui vous
remuent au dela de cette premiére impression forte et toute physique, que cause I'éclat sais-
sisant des couleurs : un peu de ciel bleu et profond s’y découvre derriére les magnificences de
la beauté terrestre. On y revient et on y réve, ce qui est le plus grand éloge que on puisse

I B, Devacrorx, Prud’hon, dans la Revue des Deux-Mondes, . xvi, 1°T novembre 1846, p. 437.
2 Cu. Pror, op. cit., p. 361-362, annexe cxx.

3 Nous ne nous étendrons pas sur ce sujet, longuement développé dans ce Bulletin, t. v, 1962,
-5

p. 53-57.

168

ABGEPRAAL i WAPENEX, TRIOMPHE s ANMES.

(v
“TIGE TR Gk
CRUMIT I GST VORI ViR EREEY V% KENST BV WETEN
bk ERPEY v KA KAOIR. SULEMAKL TKE OETA DRS RAEMCAS KT DES Ay ARTe

i A

o e I Ay ’;”.‘\\\ ol e 2 Vol e

L{;iiﬂzu;ﬂ.s‘;’w‘:rzcl des Giy‘{?t‘y des Jff‘m(:%s et c_ic;\' fimux arts ?‘L;dl'f‘.'» avee le f)l_us profond respect @ Sa
2 p--” ot des Pays-Bas par I Editewr J. Groemwoud a Amsterdam. Gravure de A.G. van

rooyen d’apreés un dessin de J.J. Verellen. Anvers, Archives de la cathédrale.
(Copyright Bibl. Roy., Bruxelles.)

L:l‘l'"tl“:l R;Il‘li:l]?hlan Hﬂ.“innd.-. La ])Iu])m:i des ouvrages .(ll‘ I%L.llll‘llﬁ, et notamment ceux de la
8é > Médicis, ont I'air d’étre des enfans (sic) de sa fantaisic et des amusemens (sic) de son
])‘m‘ccuu. Il ne cherche pas 4 plaire au dela des imaginations contemporaines, qu'il satisfait
1:-:!11 fs;lsl-‘ulf-s f[ll:tlilc’*s ‘(l'insli.n('l et qu'il peut ravir sans ll'ﬂ.\'elil.; il ne pense pas plus loin que
Ontemps et son succés du jour. Dans la Descente de Croix, il est descendu en lui-méme, il
E*Ul‘llﬂlxil?:p:‘i[ l(lt['-’lai; _flr nnln};r:-usrs :-s(_;uisst's. i_I a vu, au I:ntu! dr' sa pr-ns_t’-n_. des apparitions
ey s (.l"u(n‘-(-‘.- ):1:&26 qu il _c:}n-r(rhml: “.l puis, tlfms l_ exécution il a .srnu (.](:S vm:]umu:-mcns
(.i]tlr'd.ll’l'\:']'p‘lfh di ‘l(l'lllt‘s;‘ il a douté, il a souffert, 1} a eu des las:ﬂll_z(lr.\. il a produit son
immnm»]; 'l_, un.:;.n,u la mére met au nmn(llc son u}la‘nl, t't)m'mj‘ se font Lnusl les ouvrages
TReTle zi].) ;]lll l;llll u l(]l.‘ gr_amlv_s douleurs: il a pensé A des geénérations dont il n’entendait
Slll'\‘écusm-r}(‘am-]bh-t-lm-m' (su');_ il a w_lulu peut-étre que ]t‘:i images sacrées de son lal.)]t:au
apria i él;l)‘. tu?y‘-m(.(‘-s’ qui les a\'a‘u‘n.l ,ms]nr(‘vs et (|§lt' I'art .\'.ln.lill'ii i stm' [mtr‘la rl‘llglon
ton e 0(.“\'”fmlm nu par elle. I a réalisé, pour tout dire, l:l‘ perfection, qui est appropria-
s de toutes les intelligences, a4 tous les lieux, a tous les temps 1.

! D. Nisa g : .
20 novembre [BR;(J, Rubens et Quinten Metsys, dans Fournal des Beaux-Arts el de la Liltérature, t. 1,
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Quelle nostalgic on sent dans ces lignes d’un rédacteur du AMagasin
Pittoresque songeant aux Rubens retournés en Belgique :

Voyageurs, heureux voyageurs, redites nous & votre passage les merveilles de la terre étrangére

et que votre parole émue nous aide a retrouver dans Uhistoire de Marie de Médicis du Louvre,

la Descente de Croix d’Anvers 1.

Et aujourd’hui, bien plus encore qu’au siecle passé, nous avons des
raisons de voir dans ce tableau une des plus grandes ceuvres de tous les temps,
maintenant que la restauration dont elle vient d’étre 'objet nous I'a restituée

=

dans toute sa beauté 2.

1 Le Magasin Pilloresque, t. 11, 1835, p. 05261
2 Voir A. et P. Puiuieror, La Descente de croix de Rubens. Technique picturale et traitement, dans
ce Bulletin, t. vi, 1963, p. 7-32.

HET VERBLIJF TE PARIJS VAN BEROLMDE RUBENSSCHILDERIJEN VAN 1794
TOT 1815. ENKELE ONUITGEGEVEN DOCUMENTEN

Bij de tweede veldtocht in Belgié, na de zegepraal te Fleurus (8 Messidor an 11 -
26 juni 1794), gelastte de Commissie van Openbaar Onderwijs, die de legers volgde,
enkele bevoegde personen met het uitzocken en overbrengen van belangrijke kunstwerken
naar Parijs.
De cerste zending, die vier Rubensschilderijen omvatte, werd tijdens een Conven-
tiezitting, door Barbier, luitenant der Huzaren, in hoogdravende termen aangekondigd.
Deze schilderijen waren o.a. :
Een schets van de Kruisafneming
Christus gekruisigd tussen twee Boosdoeners, genaamd De Lanssteek, beide bewaard in het
Museum voor Schone Kunsten te Antwerpen.,
— De Kruisafneming ; en
— De Rruisoprichting, beide uit de kathedraal te Antwerpen.
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Aan de Commissaris J.-B.P. Le Brun werd opgedragen de inventaris op te maken
van de aankomende en overgebrachte schilderijen bestemd voor het « Salon Carré »
van het Louvre. De hier gereproduceerde archiefstukken leverden ons een nauwkeurige
bvschrijving over de materiéle toestand van deze vier schilderijen, met opgave van de
losgekomen verflagen, de overschilderingen, enz.

De Commissie van Openbaar Onderwijs beval, na een wedstrijd gehouden tussen
verschillende restaurateurs, enkele voorlopige herstellingen aan de drie grote Rubens-
schildcrijun, en dit niettegenstaande er sedert Germinal an 111 (april 1794) nict meer aan
testauratie werd gedaan. Deze restauratiewerken zijn blijkbaar zeer oppervlakkig
glﬁ‘WPcsl vermits de schilderijen onmiddellijk werden tentoongesteld. Eén herinnering
hlcl‘aan, deze van de heer Michau, restaurateur, is in de archieven teruggevonden [1'1(:l
OPgave van wat gedaan werd in 1798 voor de Kruisoprichting. Daarentegen, wat de schets
van de Rruisafneming aangaat, bezitten wij een recks documenten aangaande het transport
door Picault, Een schilderij dat naderhand zeer slecht gerestaurcerd werd. De Commis-
"‘al‘is-dcskun(ligc J.-B.P. Le Brun gal officicel zijn ontevredenheid te kennen over deze
'éstauratie, gelastte de restaurateur Roeser met het verwijderen van de overschilderingen
‘M met een nieuwe restauratie. Dit schilderij werd bij de drie andere Rubensschilderijen
8¢plaatst in de Grote Galerij op 7 april 1799.

De krantenknipsels uit die tijd verhalen over de algemene bewondering voor deze
kunstwurkcn, en hoe deze door de kunstenaars passievol bestudeerd en gecopieerd
Werden, De krant L' Oracle beschreef de geestdrift waarmee de schilderijen terug in ont-
vVangst werden genomen op 5 december 1815 te Antwerpen.

: De spijt der Fransen over de teruggave van deze schilderijen duurde een hele tijd.
l‘.cncnlwimig jaar later was de heer D. Nisard het verlies nog niet te boven.



LA STRATIRADIOGRAPHIE
ET LE TIRAGE CATHODIQUE

UNE AMELIORATION
DE LA TECHNIQUE RADIOGRAPHIQUE

Louis Loose

La radiographie des peintures constitue, comme on sait, un précicux
adjuvant lors de leur examen scientifique. Elle enregistre en effet la structure
de leurs composants originaux, avec toute la gamme de leurs densités
respectives, et elle met en méme temps en évidence les dégats et les restau-
rations qui affectent I’échelle originale de ces densités.

La lecture et Pinterprétation des documents radiographiques n’est donc
pas chose aisée, ct elle le devient moins encore lorsque, dans le cas des pein-
tures sur panneaux, la vision de la structure picturale est faussée par la
présence, a lintérieur du support ou a son revers, d’éléments étrangers a
la peinture proprement dite, ou encore lorsque le panneau est peint sur les
deux faces. Parmi les éléments étrangers a l'ccuvre elle-méme, on compte
la structure anatomique du bois, les pieces d’assemblage internces du panneau
(goujons, crampons, vis, bandes de toile collées sur la préparation ou @
Pintéricur de celle-ci), les éléments de renforcement du support (taquets
collés ou vissés, clous et vis, toile collée sur les joints au revers), le parquet,
les défauts du bois (nceuds, cte.), enfin, les cachets et les inscriptions
composés d’une matieére peu perméable aux rayons X.

Dans la technique radiographique usuelle, la structure originale du
panneau peint, y compris les ¢léments perturbateurs de I'image qui viennent
d’étre cités, sont enregistrés avec une netteté comparable. Depuis longtemps,
on recherche une technique opératoire qui permette d’atténuer ou méme
d’éliminer ces obstacles et d’obtenir par conséquent une image aussi bonne
que possible de la seule surface peinte, 'examen portant presque toujours
essentiellement sur celle-ci.

Un premier dispositif’ permettant cette amélioration a déja été mis au
point en 1938 par le Professcur Bohdan Marconi, chef du Laboratoire
d’Titat pour la Conservation des Monuments a Varsovie, et publié par lui
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en 1949 1. 1l s’agit d’une installation extrémement simple : un appareil
portatif de rayons x, fixé a Pextrémité d’une latte en bois pivotant autour
d’un clou fiché dans le sol, décrit un cercle complet de 1 m de diameétre
pendant la durée de Dexposition, le tube formant un angle de 60° vers
Pintéricur du cercle et le tableau étant placé a 1 m du sol; le mouvement
circulaire se fait & la main. Les ravons passent alors entre les obstacles situés
en dech de la couche picturale; 'image de ces obstacles devient d’autant
moins perceptible que ceux-ci sont plus éloignés de la surface, en contact
intime avec le film radiographique. Cette technique opératoire, la strati-

radiographic — soit la radiographie par «strates » ou couches super-
posées — permet d’isoler uniquement la couche supérieure, c’est-a-dire la

surface peinte.

Un résultat analogue a ¢été obtenu lors d’essais réalisés par M. Murray
Pease, chef du Laboratoire du Metropolitan Muscum of Art de New York,
sur une suggestion de M. Ian Rawlins, alors directeur du Laboratoire de

I B. Marcont, Rentgenografia Obrazéw. Nowe Polskie urzadzenia i metody, dans Ochrona Zabytkow,
u, mars 1949, p. 25-30.

I. L’appareil de stratiradiographie.




&
|
S
: 5 ; . ) Sl 4 Stratiradiographie.
2. J. van Eyck, polyptyque de I'Adoration de I’ Agneau mystique, détail du : graf
panncau central. &

5. Tirage cathodique.

3. Radiographie normale.
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Recherches de la National Gallery de Londres 1. Deux techniques opératoires
ont €té proposées, I'une basée sur un mouvement pendulaire du tube au-
dessus du tableau restant fixe, Pautre sur un mouvement de rotation du
tableau dans le cone des rayons, le tube étant ici immobile. Ces méthodes
ne peuvent toutefois étre appliquées que pour la radiographie de tableaux
de petites dimensions.

Un dispositif automatique plus perfectionné a été réalisé par le Profes-
seur Augusto Vermehren 2 et construit par une firme allemande sur ses
indications : il est adjoint a un appareil & rayons x ordinaire avec son
générateur, son pupitre de commande et son tube. Ce dispositif stratiradio-
graphique se compose d’un berceau formant rail sur lequel roule un chariot
porteur du tube et pivotant sur une colonne fixée au centre d’un socle; a
coté de la colonne est placé le générateur. Ce dispositif permet d’imprimer
au tube de rayons x un mouvement pendulaire, dit de « balayage », en
méme temps que le berceau pivote dans le plan horizontal. Si les résultats
obtenus a I'aide de ce prototype sont déja prometteurs, sa construction
mécanique présente quelques inconvénients. Du fait que le générateur est
placé a coté de la colonne pivotante, le dispositif est situé a4 un niveau trop
¢levé; d’ou Pobligation de hisser le tableau &4 une hauteur dangereuse,
surtout lorsqu’il s’agit d’ceuvres de grandes dimensions dont il faut radio-
graphier la totalité¢ de la surface. De plus, la simultanéité des deux mouve-
ments, pendulaire et rotatif, nécessite un mécanisme compliqué et cofiteux.

Tout en maintenant le principe de cet appareil, nous avons tenté de
simplifier son mécanisme et d’en améliorer le rendement. I’objectif était
d’amener le tableau a radiographier 4 un niveau normal de travail et
d’écarter ainsi au maximum les risques au cours des manipulations : dans
ce but, le générateur, au licu de faire partie intégrante du dispositif, en a
été séparé, le tube pouvant ainsi se placer en dessous du berceau (fig. 1).
Une autre simplification a consisté a dissocier les deux mouvements simul-
tanés. Des expériences ont en effet démontré que 'on obtient un balayage
complet de la surface en orientant successivement le berceau suivant quatre
positions distantes de 45 dans le plan horizontal et, & chaque position, de
faire mouvoir le chariot sur le berceau. L’orientation dans le plan horizontal
se fait manuellement, grace a un levier et & un diviseur a crans d’arrét. Le
double rail tubulaire du berceau a été remplacé par un monorail a crémaillére
qui garantit un mouvement pendulaire régulier du chariot porteur du tube.
Ce mouvement pendulaire est assuré par un moteur et se fait en 15 secondes.
En fin de course, un dispositif arréte le moteur en méme temps que I’émission
de rayons x. A ce moment, on change de 45° Porientation du berceau et le

b M. Peask, A Note on the Radiography of Paintings, dans The Metropolitan Musewn of Art Bulletin,
v, 1946, p. 136-139.

2 AL VERMENREN, Sulle possibilita stereo-strato-radiografische di un nuovo tipo di apparecchio a raggi X
in dotezione presso Ilstituto Centrale del Restauro in Roma, dans Bolletting dell’ Istituto Centrale del Restawro,
11-12, 1952, p. 121-133.
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cycle d’opérations recommence. Les quatre positions demandent donc un
temps de pose total de 60 secondes. Ce temps de pose étant fixe, Pexposition
se régle par le choix de la sensibilité de P'émulsion et par le débit (milli-
ampérage) du tube.

Les cas d’application suivants, choisis parmi bien d’autres, feront
aisément comprendre Iintérét de la stratiradiographie.

Clomme premier exemple, nous présentons un dét‘ail du panncau Cvntt_*nl
du polyptyque de I'Agneau mystique de van Eyck (f{g‘. 2). Dans la radio-
graphic ordinaire (fig. 3), la vision de la c.ouQu- picturale est en grande
partic perturbée par la présence des fibres du bois, des éléments d’assemblage
des planches (goujon, crampon) et des él("nwnts_(lc renforcement (t_uqut't
collé et taquet vissé). La stratiradiographie élimine en gl'_zmdc partic ces
obstacles (fig. 4) : les fibres du bois, tant du panneau lui-méme que (lf‘s
éléments d’assemblage et de renforcement, ont pratiquement disparu ; ils
laissent clairement apparaitre les tétes et deviner les buissons situés (l(:rnéro
le groupe; il ne reste plus que le fantome des taquets et de la (:;.1\»'1}6 de
logement du goujon, dans lesquels tous les détails sont présents, mais a une
densité différente du reste de I'image radiographique. La stratiradiographie
présente donc déja des avantages considérables, d’nu.tunt plus qu’elle permet
d’employer des rayons plus mous, avec augmentation du contraste. Dans
la radiographic ordinaire, la présence des obstacles oblige a utiliser des
rayons plus durs (50 kV), alors que la structure n:)1‘1ﬂ:'11<‘ de ‘In Coml‘hv peinte
suggérerait 'emploi de rayons mous d’environ _23 kV. ()r\, a ce kilovoltage,
le contraste serait tel que les obstacles prt’ncll‘zuvn} C(_)l?‘lpl(:l(\l]‘](‘l}t le pas sur
image. Donc, non seulement la stratiradiographic fait ch.spm‘;nll‘v tous ces
obstacles ou les atténue sensiblement, mais grace a emploi de rayons mous,
elle donne a la couche picturale un contraste plus poussé et une lisibilité
plus grande. |

Le méme raisonnement s’applique a un autre détail du méme polyp-
tyque, les deux saintes Femmes du volet d.:,‘s Ermates (hq GH(.’). Le volet est
parqueté ! et la structure du parquet est c‘\'l(lt‘l]ltl}c‘llt ll"(_'S genante t‘n_ I.'ﬂ.qll()j
graphic ordinaire & 50 kV (fig. 64 ); par contre, a ce kilovoltage, l;} llSlbi]ll.(‘
de Pimage picturale est insuflisante. Parallélement, une radiographie
ordinaire a 25 kV (fig. 6¢) donnerait un bon contraste pour I'image, notam-
ment les visages, mais clle augmenterait aussi le contraste des lul_u"s.%hf
parquet au détriment, une fois de plus et davantage encore, de la lisibilité
de Pimage. La stratiradiographie (fig. 6d4) estompe le parquet. R(‘S}?‘
¢videmment les zones opaques; celles-ci ne pourront étre ¢liminées qu'a

1 Le temps disponible pour la stratiradiographie du polyptyque ;“l' ‘]u (:islh.l"l‘l'illk' Saint-Bavon
de Gand (mars 1961) n'a pas permis d’utiliser la méthode usuelle d t‘g‘u]uul_mn du ‘pau'qm-l au
moven de bandes d’aluminium ou, suivant un procédé meilleur récemment déerit (Ch. F. Bumr:r»h_\:\.'
et S. Kuck, The Radiography of Paintings, dans Medical Radiography r.:rm' Pholography, xxxvii, ]nflhl.
p. 62-70), par remplissage des intervalles du parquetage au moyen de fines granules de Lucite n® 41.
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6. 1. van Eyck, polyptyque de UAdoration de I’ Agneauw mystique, détail du volet des
Pélerins : a) photographie normale; 4) radiographic normale a 50 kV; ¢) radiographie
normale a 25 kV: d) strativadiographie a 25kV; ¢) tirage cathodique de la radio-
graphic normale a 25kV: /) tirage cathodique de la strativadiographie & 25 kV.

Poccasion d’une technique spéciale de tirage photographique dont il sera
question plus loin.

La stratiradiographie est particulierement intéressante aussi lorsque le
panneau est peint sur les deux faces. Dans ce cas, la radiographie ordinaire
ne peut donner qu’une image confuse due a la superposition des deux faces,
comme dans un détail du triptyque de la Descente de croix du Maitre de
Francfort a I’église de Watervliet (fig. 7a et b). Peint & sa face et a son revers,
ce volet présente en outre des deux cotés plusicurs lacunes difficilement
dissociables en radiographie ordinaire (fig. 7¢); de plus, ces lacunes apparais-
sent avec un réseau de craquelures qui pourrait faire croire a des bouchages;
enfin, les fibres du bois contribuent a géner la lisibilité de I'image. La strati-
radiographic donne la possibilité d’¢tudier séparément les deux images :
sur la face du volet (fig. 7d), la structure des visages apparait clairement,
les lacunes sont nettement délimitées, tandis que celles du revers ont presque
totalement disparu; en outre, le réscau de craquelures du revers ne se voit
plus et n’interfére plus avec les lacunes de la face; enfin, les fibres du bois
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ne sont plus visibles non plus. I’image stratiradiographique du revers
(fig. 7¢) est de méme qualité que celle de la face, et lui est méme supérieure.

Il arrive aussi que la scéne peinte au revers d’un panneau soit masquée
par un badigeon. Par opposition a la radiographie ordinaire, la stratiradio-
graphie peut dissocier les deux images !, a condition toutefois que le
badigeon ne soit pas trop épais.

Dans les documents stratiradiographiques (fig. 4, 6d, 7d ct ¢), le
fantome de certains obstacles apparait encore sous forme de taches claires,
celles-ci étant le résultat inévitable d’une plus grande épaisscur de matiere
a ces endroits. Dans ces zones claires, les détails de 'image sont présents,
mais ils sont sousexposés par rapport aux zones avoisinantes; évidemment,
exposer normalement les zones claires naurait guére d’effet, puisqu’alors
on aurait a surexposer les parties environnantes (voir par exemple le cas
du parquetage a la fig. 64). 1l convient donc de trouver un moyen pour
équilibrer ces différences.

I G N. VERDAEGEN, Revers de volets peints révélés par radiographie, dans ce Bulletin, 1, 1958, p. 96-
102; voir spécialement les figures 2 et 4. Les deux exemples cités dans cet article étaient des cas
typiques 4 résoudre par stratiradiographie, mais 'appareillage adéquat n'était pas encore disponible
a cette date.

7. Maitre de Francfort, triptyque de
la Descente de croix (Watervliet, église
Notre-Dame), détail du volet gauche:
a) photographie normale de la face;
b) photographie normale du revers;
¢) radiographie normale de I'épaisseur
totale du panncau; d) stratiradio-
graphie de la face; e) stratiradiogra-
phie du revers. La photographie ()
et la stratiradiographie (¢) du revers
ont ¢té retournées pour faciliter leur
comparaison avec la radiographie (¢),
et notamment le repérage des lacunes.
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8. La tircuse a rayons cathodiques.

: tube a rayons cathodiques

: générateurs de déflexion

: objectif

: négatil’ ou radiographie

: papier ou film sensible

: photomultiplicateurs

: amplificateur 4 contre-réaction
¢ index d’exposition

¢ intégrateur de lumiére

16

: réglage du format du balayage
: réglage du photomultiplicateur

: réglage de la {réquence du balayage

des générateurs 2 et 3

: commutateur a 3 positions

test @ réglage du format du balayage
I : temps de pose courts
10 : temps de pose longs (% 10)

¢ réglage de la compensation (contre-réaction 9).

Cet objectif’ est atteint de facon automatique par une tireuse photo-
graphique a tube cathodique dont le premier type est la tireuse a4 rayons
cathodiques « LogEtronic » (fig. 8) 1, créée il y a plusicurs années pour la

photogrammétrie et appliquée ensuite dans différents domaines de la photo-

graphic et de la radiographie scientifiques 2,

Dans une tireuse photographique ordinaire, le négatif est généralement
¢clairé par une lampe incandescente qui impressionne 1’émulsion. 11 est
évidemment toujours possible d’équilibrer les différences de densité du
négatif, mais on est alors obligé de recourir a des expédients ou a des artifices
tels que le masquage par du papier, la retouche ou le masquage photo-
graphique. Dans la tireuse « LogEtronic », la source de lumiére est émise
par un tube a rayons cathodiques, dont le faisceau lumineux balaye la surface
du négatil. Grace 4 ce balayage, chaque point de la surface du négatil est
exploré individuellement et un systtme de masquage automatique permet
de récupérer, au tirage cathodique, tout détail enregistré a la prise de vue
et qui aurait été perdu lors du tirage ordinaire.

Le dispositif (schéma de la fig. 8) fonctionne comme suit. Un faisceau
lumineux, émis par un tube & rayons cathodiques (1), est projeté sur le
négatif (5) — en contact avee le papier ou le film positif (6) — par un
objectif (4) dont la distance focale détermine la largeur du faisceau lumi-
neux et régle particllement le format de la surface a couvrir; un réglage
plus précis du format se fait a 'aide de quatre boutons (12). La lumiére,
aprés avoir traversé le négatif et le positif, est interceptée par un photo-
multiplicateur (7) relié a un amplificateur (9) dont la contre-réaction est
renvoyée au tube cathodique. Cette contre-réaction module automatique-
ment et d'une fagon continue intensité du faisceau lumineux, donc I'expo-
sition, proportionnellement & la densité de la zone explorée du négatif. Le
temps de pose est réglé par un intégrateur de lumicre (11) alimenté par un
deuxieme photomultiplicateur (8) dirigé, au moyen de deux boutons (13),
sur une zone du négatif de densité déterminée (p. ex. un gris moyen ou
foncé). Llintégrateur coupe automatiquement la lumiére quand le temps
d’exposition a atteint le niveau indiqué par 'index d’exposition (10) et par
la position du bouton (15). Cet index est déterminé d’avance pour chaque
¢émulsion ou support du positif (papier, carton ou film).

I Le nom de cet appareil, « LogEtronic », est dérivé de expression « logarithme Exposure »,
abrégé en « Log E » dans les courbes densitométriques.

2 Citons notamment D.R. CratG, The LogEtron : Fully Automatic, Servo-controlled Scanning Light
Sowrce for Printing, dans Photographic Engineering, v, 1954, p. 219-226; Ivem, LogEtronics, dans Photo-
grammelric Engineering, vi, 1955, p. 556-564; E.G. St. Joun, LogEtronography Preliminary Reporl, dans
New York Journal of Medecine, Lvi, 1956, p. 2253-2254; S.R. DeLsourco, Note technique sur le principe
et les applications d'une tireuse pholographique a tube cathodique, dans Bulletin du Laboratoire du Musée du
Loupre, m, juin 1958, p. 64-68; J.J. TriLear, L. Terrian et C. Serva, Reproduction haute fidélité des
clichés de microscopie et diffraction électroniques, dans Proceedings of the Furopean Regional Conference on
Electron Microscopy, Delft, 1, 1960, p. 596-600.
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Le tirage cathodique permet donc d’équilibrer les parties claires et
sombres et de récupérer ainsi le détail perdu au tirage ordinaire. Il y a donc
réduction apparente du contraste du négatif, avec 'avantage qu’il permet
le tirage sur des papiers a gradation plus dure.

On peut donc équilibrer les documents stratiradiographiques, c’est-a-
dire réduire le contraste entre les zones claires et sombres. Le tirage catho-
dique des stratiradiographies illustrées plus haut (fig. 5 et 6/) montre a
suflisance les avantages de ce procédé. Mais ceux-ci ne peuvent étre pleine-
ment atteints qu’apres que 'on aura atténué ou éliminé les éventuels éléments
perturbateurs de I'image, c’est-a-dire apres la stratiradiographie. L’exemple
de la figure 6e¢, obtenue directement par tirage cathodique de la radio-
graphic ordinaire en 25kV (fig. 6¢) montre qu’au licu de diminuer le
contraste des fibres de bois du parquet, il ne fait que 'augmenter. Notons
encore que, malgré sa remarquable souplesse, la tircuse a rayons cathodiques
n’est pas destinée a améliorer la qualité de radiographies défectucuses par
surexposition ou sousexposition; son emploi doit donc se limiter, a notre
avis, a perfectionner des radiographies qui sont de bonne qualité technique.

Chacune des deux techniques opératoires, la stratiradiographie et le
tirage cathodique, offrent déja des avantages appréciables lorsqu’elles sont
appliquées séparément; mais c’est I'association des deux procédés qui permet,
dans la plupart des cas, d’éliminer et d’égaliser les obstacles qui entravent
la lisibilit¢ des radiographies de peintures sur panncaux.

STRATIRADIOGRAFIE EN KATHODISCH AFDRUKKEN
EEN VERBETERING VAN DE RONTGENTECHNIEK

Voor het wetenschappelijk onderzock van schilderijen zijn réntgenopnamen steeds
cen kostbare bron van inlichtingen. Buiten de structuur van de verflaag geven zij ook de
innerlijke structuur van het pancel (houtvezels), het gebruikte materiaal voor het samen-
voegen (schroeven, krammen, nagels, pinnen, enz.), de buitenstructuur, vooral aan de
rugzijde (latten van het parket, lakzegels, opschriften en eventueel de schildering op de
rugzijde). Al deze elementen zijn echter hindernissen indien het enkel gaat over het
onderzock van de verflaag alleen.

Sinds lang zockt men naar een methode die toelaat deze hindernissen te verdoezelen
of weg te werken, om alleen de structuur van de verflaag te bekomen. Vermelden wij
als eerste methode die van Prof. B. Marconi. Het schilderij wordt op ¢én meter hoogte
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geplaatst en een klein rontgenapparaat, met de hand aangedreven. beschrijft op de grond
cen cirkel van één meter diameter gedurende de opname. De rontgenbuis vormt een
hock van 60° naar de binnenzijde van de cirkel. De x-stralen dringen dus tussen de
hindernissen, die des te onscherper worden naargelang zij verder van de verflaag ver-
wijderd zijn. Het beeld van de schilderij blijft scherp vermits de verflaag in nauw contact
met de film blijft.

Een zellde resultaat wordt bereikt door de rontgenbuis een pendelbeweging te
doen uitvoeren boven een schilderij dat op de grond geplaatst wordt, ofwel het schilderij
in contact met de film te laten draaien in cen vaste riontgenstralenbundel (Murray
Pease).

De cirkelvormige en pendelbeweging werden in cen automatisch apparaat gecom-
bineerd, gebouwd volgens gegevens van Prof. Augusto Vermehren, dat goede resultaten
geeft maar mekanisch enkele nadelen bevat, o.a. het schilderij moet zeer hoog geplaatst
worden en de tweevoudige beweging cist een kostelijke, delicate en gecompliceerde
mekaniek.

Volgens hetzelfde princiep hebben wij getracht een eenvoudiger apparaat samen
te stellen dat toelaat het schilderij op normale hoogte te plaatsen (afb. 1). De cirkel-
vormige en pendelbeweging van de rontgenbuis worden niet meer gelijktijdig maar
afzonderlijk uitgevoerd. In het vertikale plan gebeurt de pendelbeweging op een tand-
radspoor en verzekert ecen regelmatige beweging van de réntgenbuis. Een pendelbe-
weging duurt vijftien seconden en op het eindpunt wordt automatisch de straling uit-
geschakeld en de motor stilgelegd. Wat de horizontale cirkelbeweging betreft, heeft
de ondervinding bewezen dat het volstaat deze te vervangen door vier vaste punten.
Het apparaat wordt dus met de hand viermaal 459 gedraaid waarna dan telkens cen
automatische pendelbeweging van 15 seconden uitgevoerd wordt. De belichtingstijd
moet dan geregeld worden door het debiet (milliampéres) van de buis en de keuze van
gevoeligheid van de emulsie.

Hierna enkele gevallen waar de stratiradiografie interessant is worden aangetoond
door vergelijking van gewone réntgenopnamen en stratiradiografische opnamen. In het
middenpaneel van het Lam Gods van van Eyck (afb.2) was de structuur van de verflaag
grotendeels verborgen achter de structuur van de houtvezels, versterkingsblokjes,
schroeven, krammen, enz. (afb. 3). De strativadiografic (afb. 4) laat deze hindernissen
totaal of gedeeltelijk verdwijnen. Er blijft nog enkel een schim van de versterkingsblokken
maar de structuur van het schilderij is aanwezig. Het is nu ook mogelijk zachtere stralen
te gebruiken, die een beter contrast geven van de verflaag (25 kV in plaats van 50 kV).
Lien tweede voorbeeld, ook van het Lam Gods (pancel der Kluizenaars, detail der twee
H. Vrouwen) (afb. 6a). Hier hebben wij een paneel versterkt met parket aan de rugzijde.
De houtvezels van de latten zijn hier opmerkelijk hinderlijk bij de gewone réntgenop-
name, zelfs met 50 kV (afb. 64), maar de structuur van de verflaag is te zwak voor deze
stralen. Met 25 kV (afb. 6¢) hebben wij een goede structuur van de verflaag, maar deze
van de houtvezels wordt ook harder en hindert de interpretatie. De stratiradiografie
(afb. 6d) verdoezelt deze structuur. Later, bij het afdrukken zullen wij zien hoe
wij de lichte en donkere delen kunnen in evenwicht brengen.

Len laatste voorbeeld waar de stiatiradiografie bijzonder interessante resultaten
geeft is het geval van langs beide kanten beschilderde panclen. Als voorbeeld nemen
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wij de Rruisafneming van de Meester van Frankfort uit de kerk van Watervliet (afb. 7a
voorzijde, afb. 7b achterzijde). Met de stratiradiografie is het nu mogelijk de twee kanten
apart te rontgen (afb. 7d voorzijde, afb. 7¢ achterzijde); vergelijk met de gewone rént-
genopname, afb. 7e.

In de stratiradiografische documenten wordt de schim van de hindernissen, zoals
versterkingsblokken of parket, weergegeven door lichtere vlekken. De structuur van de
verflaag is hierin aanwezig, maar lijkt onderbelicht vergeleken met het overige van de
film. Het is dus wenselijk deze verschillen van densiteit in evenwicht te brengen. Dit kan
automatisch volbracht worden met een electronische afdrukkast waarvan het eerste
type de « LogEtronic » is (afb. 8). Deze werd eerst gebruikt in de fotogrammetrie en
later aangepast voor wetenschappelijke fotografische en radiografische technicken.

In een gewone afdrukkast van groot formaat (zie schema afb. 8) gebruikt men als

lichtbron één of meer glocidraadlampen die de fotografische emulsie van papier of

film belichten in contact met het negaticf. Om de verschillende densiteiten van het
negatief in evenwicht te brengen kan men verschillende kunstgrepen gebruiken zoals
plaatselijke retouche, afdekken met halfdoorschijnend papier of fotografische onscherpe
maskers. In de « LogEtronic » is de lichtbron cen kathodestraalbundel die elk punt van
het negatief individueel belicht en op de lichtere zones minder intensiteit zal geven en
op de donkere meer. Wij hebben dus een automatisch maskersysteem en het eindresultaat
is een in evenwicht gebrachte afdruk met de mogelijkheid het contrast te verhogen door
gebruik van hardere fotografische emulsies. Zo werden de stratiradiografische documen-
ten van het Lam Gods (afb. 5 en 6f) afgedrukt en de illustraties bewijzen de voordelen
van het procédé.

Deze voordelen komen echter alleen tot hun recht indien men de hindernissen
vervaagd heeft door de stratiradiografie. Indien men de gewone radiografie (afb. 6e)
met het kathodisch apparaat afdrukt, zal men wel de densiteit van het parket in evenwicht
brengen, maar het contrast der houtvezels wordt verhoogd en maakt de interpretatie
van de verflaag onmogelijk.

De kathodische afdrukkast mag niet beschouwd worden als een apparaat dat goed
resultaten kan geven van slechte réntgenopnamen maar, naar onze zienswijze alleen
moet dienen om réntgenopnamen te veredelen die met de gewone methodes technisch
volmaakt zijn.
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HET WETENSCHAPPELIJK ONDERZOEK
VAN HET « ZELFPORTRET VAN STUTTGART »

BIJDRAGE TOT DE REMBRANDTVORSING

Pavr CoreEMANS en JEAN T'HISSEN

In december 1961 werd door de Staatsgalerie van Stuttgart een schilderij
op dock aangekocht (afb. 1) 1. Het kwam uit Majorkaans bezit en stelde
het portret van een oudere man voor; het was aan Rembrandt toegeschreven
en als een Zlelfportret geidentificeerd. Zoals het meer gebeurt, gingen een
paar privé-experten het schilderij even bekijken en brachten dan een negatief
oordeel uit, echter zonder dit te staven. Het Land Baden-Wiirttemberg
(waarvan Stuttgart de hoofdplaats is) besloot dan ook wijselijk het portret
aan cen objectiel onderzoek te onderwerpen, waarin  kunsthistorici en
laboratoriumvorsers zouden samenwerken. Zo verbleel het in het Instituut
in 1962, gedurende enkele maanden.

Het gemeenschappelijk  fysisch, microchemisch en technisch onder-
zoek 2 werd toevertrouwd aan een Wetenschappelijk Comité met het
Doerner-Institut, Bayerische Staatsgemiilldesammlungen te Munchen, het
Institut fir Technologic der Malerei, Staatliche Akademie der bildende
Kiinste te Stuttgart en het Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium
te Brussel. Principieel zou Munchen hoofdzakelijk instaan voor de x-stralen-
diffractie, Stuttgart voor het rontgenonderzock, terwijl Brussel de micros-
copische en microchemische vorsing moest ondernemen, ook leemten aan-
vullen waar het kon en het algemeen verslag voorbereiden. Meerdere
samenkomsten van de werkgroep werden door de Staatsgalerie belegd, die
alle bruikbare gegevens ter beschikking stelde van het Comité en o.m. cen
verslag opstelde over de toestand van het kunstwerk.

Het is de bedoeling hier de bij het natuurwetenschappelijk onderzock
verkregen resultaten op te roepen. Vooraf echter enkele algemene gegevens.

1 68 x 56,5 cm.

2 In Pantheon, dl. xxi, 1963, bl. 65-100, werden de verkregen resultaten bekend gemaakt,
met de klemtoon op het kunsthistorisch onderzoek. Later zal de laboratoriumvorsing aan de beurt
komen met P, Coremans, L'examen scienlifigue de U Autoportrail de Stuttgart, in Fahrbuch der Baden-
Wiirttembergischen Museen, 1. 1, 1965,
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68 x 56,5 cm
I. Het Zelfportret
van Stuttgart.
Stuttgart,
Staatsgaleric.

Het Zelfportret is nict gesigneerd, noch gedateerd. De kunsthistorici
plaatsen het in de late Rembrandtperiode, rond het jaar 1660 of in de jaren
1660-1665 1. De pedigree van het werk werd door B. Bushart opgespoord 2.
Deze auteur heeft ontdekt dat het sinds lange tijd thuishoorde in een privé-
verzameling  van  Majorka met twee andere getckende en gedateerde
Rembrandtschilderijen (naar een familiale overlevering, sinds de xvine ecuw
in de collectie Despuig), een Portret van Hendrikje Stoffels (1660) nu in het
Metropolitan. Muscum of Art te New York 3 en een Periret van een Jonge
Rabijn (1661) heden in de van Horne-verzameling te Montreal 4, Rond 1840

I C. MiLLer Horstepe, Das Stullgarter Selbstbildnis von Rembrandt, in Pantheon, dl. xxi1, 1963,
bl. 65-90.

2 B. Busuawrr, Jur Herkunft des Stutigarter Rembrandt-Selbstbildnisses, ibidem. bl. 90-93.

3 Benjamin Alunan Collection, cat. nr. 30. Dock, 78 » 68,5 cm.

4 Ook op dock; afmetingen (naar Bushart) : 64 » 57 cm.

188

werd van de drie werken een kopie gemaakt, wellicht voor erfenisredenen,
en voor 1901 kwam het tot de verkoop van Hendrikje Stoffels en de Fonge
Rabijn, beide kort te voren weer gekopicerd. Literaire bronnen van uiteen-
lopende waarde vermelden deze schilderijen of hun kopieén. In 1936 trachtte
cen in Belgi¢ wonende Nederlandse mecenas het Zelfportret aan te kopen;
hij zag hier van af nadat de twee door hem naar Majorka afgestuurde
experten cen negatief oordeel uitbrachten !. Ten slotte, in 1958, werd het
<elfportret aan een Londense kunsthandelaar verkocht. Kortom, het Stutt-
gartse schilderij heeft cen pedigree die evenveel vertrouwen geeft als de
meerderheid der kunstwerken op de markt verhandeld.

I Deze gegevens worden hier voor de eerste maal bekend gemaakt. De beide kunstkenners
kwamen in Majorka aan juist véor de Spaanse burgeroorlog, dus in een zeer moeilijke tijd om
rustig kunstwerken te bestuderen. Daarenboven mag de vraag gesteld worden of zij het origineel,
dan wel de xix®-ceuwse kopie, voor ogen hebben gehad,

2. Fluorescentie

de donkere vliakken
geven  restauraties
aan, de grijze zijn

vernisresten.



Een onderzoek naar de echtheid van een kunstwerk is steeds een
moeilijke opgave. De expert mag tijd noch moeite sparen om analytisch
diep door te dringen in het gegeven onderwerp; daarenboven moet hij de
betrekkelijke waarde van elk resultaat scherp afwegen en hiervan een
objectieve synthese opbouwen. Deze voorlopige synthese kon zo direct niet
tot stand komen, vermits weldra zou blijken dat natuurwetenschappelijk
weinig gekend was over Rembrandtschilderijen en dat vergelijkende proeven
met talrijke werken van de Meester onontbeerlijk waren.

De opdracht van het Wetenschappelijk Comité bestond er in na te gaan
of het onderzochte werk oud of modern was en desgevallend of het aan
Rembrandt kon toegeschreven worden. De eerste opgave, het vaststellen
van de betrekkelijke ouderdom, kan alleen natuurwetenschappelijk gestaafd
worden aan de hand van ecen zeer variérende methodologie 1. Wat de
eventuele toeschrijving aan Rembrandt betreft, zou het Comité de kunst-
historici in hun stijlkritische taak bijstaan en hiervoor tientallen andere
Rembrandt- of xvit-ccuwse Hollandse werken te onderzocken hebben.

I In het huidige geval, de microscopie en de microchemie, het onderzock met x-, ultra-
violet- en infraroodstralen, met emissie-spectrografic en x-stralendiffractic. Voor de twee laatste,
zie de nota van H, Kuinn, ibidem, bl. 99-100.

3. Rontgenfoto van het aangezicht in minstens twee boven elkaar liggende loodwitlagen 4. Deze langsgewijze structuur is
(zie afb. 4 en 5).

ook op een gewone foto te bemerken.
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5. Micrografie 150 in weerkaatst licht :

op het aangezicht zijn drie loodwitlagen
detecteerbaar, de twee onderste nauwelijks
onderscheidbaar.

De algemene toestand (afb. 2) van het schilderij was goed te heten
zonder meer. In olieverl geschilderd, werd het later verdoekt en meer dan
cens, soms onoordeelkundig, gereinigd en gerestaureerd. Deze behandelingen
kwamen de esthetische eenheid van het kunstwerk niet ten goede.

Het onderzoek van het vernis geeft geen bruikbare resultaten. Wat
de drager betreft, een linnen met moderne verdoeking, wordt er vastgesteld
dat dit linnen oud is en zeer gelijkaardig aan dit van een Rembrandtwerk
(ca. 1660) te Berlijn, Facob in Strijd met de Engel 1.

Het onderzock van de plamuurlaag daarentegen zou zeer verrassende,
tevens zeer concrete gegevens opleveren. Er wordt inderdaad vastgesteld
dat het Zelfportret geschilderd is op een olichoudende plamuur, hoofdzakelijk
bestaande uit een grote hoeveelheid zuiver zand (kwartskorrels) en weinig
kaolien, dus uit een soort witachtige natuuraarde (afb. 6). Daar een dergelijke
samenstelling vroeger, bij ons weten, niet is waargenomen, was het Comité
verplicht veel andere werken van dezelfde school en periode onder de loupe
te nemen. Dit gebeurde in nauwe samenwerking met een twintigtal musea
uit Belgi¢, Duitsland, Frankrijk, Groot-Brittannié, Nederland, Noord-
Amerika, Oostenrijk, de Sovjet Unie en Zweden 2. Hieruit bleck dat zeven
late Rembrandts en één schilderij uit de Rembrandt-school dezelfde plamuur-
samenstelling hadden als het elfportret 3. In de huidige stand der wetenschap,
moet meteen deze zeer uitzonderlijke compositie aanzien worden als een

I Cat. nr. 828. Doek, 137 x 116 em.

2 Deze musea, inzonderheid het Rijksmuseum van Amsterdam, hebben ook meer dan
200 rontgenfoto’s beschikbaar gesteld. Tevens werd gebruik gemaakt van de gelegenheid om de
verflaag te onderzocken van vele schilderijen aan Rembrandt toegeschreven.

3 Deze eigenaardige plamuurcompositic doet denken aan de witachtige aarde, rond het
midden der xvn® eeuw in Nederiand in gebruik gekomen voor de vervaardiging van cen nicuw
soort keramick die het Oosterse porselein moest nabootsen. Men stelt ook vast dat, in die tijd, de
schilders en de versierders van deze nieuwe keramiek leden waren van dezelfde gilde. Vandaar
de hypothese dat Rembrandt, van wie wij weten dat hij graag experimenteerde, best zo deze witte
aarde in zijn schildersmaterialen opgenomen heeft.
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potenticel echtheidsargument dat ons tevens dichter brengt bij cen mogelijke
Rembrandt-attributie.

De samenstelling en structuur van de verflaag kwamen dan aan de
beurt. De kleurstoffen (okers, ombers, loodwit en krap) zijn deze die verwacht
mochten worden, ook het bindmiddel, een drogende olic met natuurhars.
Er is ook niets speciaals te vermelden over de zeer eenvoudige structuur,
meestal met cen (afb. 6) of twee verflagen, tenzij dat deze eveneens te vinden
is in de andere onderzochte Rembrandtwerken.

De veroudering van de verflaag werd met bijzondere zorg onderzocht,
te zeggen hoofdzakelijk de oplosbaarheid der olieverf die met de tijd afneemt,
de verharding en de transparantie die toenemen, en de ouderdomsbarsten !
kenmerkend voor een natuurlijk verouderingsproces. Er werd vastgesteld dat
het Zelfportret al deze ouderdomsverschijnselen bezat en dat een moderne
namaak, zoals door enkelen vooropgesteld 2, uitgesloten was.

Kortom, de verschillende wetenschappelijke ouderdomscriteria vormen
cen goed gebonden en soliede bewijsvoering ten gunste van de originaliteit
van het onderzochte kunstwerk. Tevens werden argumenten voorgelegd aan
de kunsthistorici die hen toelaten met meer succes een toeschrijving aan
Rembrandt door te voeren.

De laatste jaren wordt er in de kunstwereld meer en meer naar samen-
werking gestreefd, niet alleen tussen kunsthistorici of archeologen en labora-

I Zo geheten tegenover de jeugdbarsten die het gevolg zijn van een onoordeelkundige techniek
en die ontstaan gedurende het eerste drogingsproces.

2 Het valt duidelijk op dat de Meester het portret terug gemodelleerd heeft (afb. 3 tot 5).
Er kon dan ook gedacht worden dat deze herneming van een latere tijd was. Het natuurweten-
schappelijk onderzock heeft echter uitgewezen dat de overcenstemmende verflagen, inzonderheid
van het aangezicht, dezolfde ouderdom hebben en in eenzelfde periode ontstaan zijn, zonder dat
het mogelijk was na te gaan of er een onderling verschil is van enkele maanden of zo. Er weze
terloops gezegd dat het terugmodelleren in andere Rembrandtwerken voorkomt.

6. Micrografie 400 in doorvallend licht

(gekruiste nichols) : bovenaan de donkere verf-

laag, onderaan de plamuurlaag; deze laatste

bevat veel zand (cf. de heldere kwartskorrels)
en minder kaolien.
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toriumvorsers, maar ook tussen de natuurwetenschappelijke laboratoria.
Dit moet uiteindelijk alle specialisten ten goede komen en de wetenschap
bevorderen. In het specifick geval van het Zelfportret, heeft één onderzoek
wellicht meer geleerd over de Rembrandttechniek dan al wat hierover
vroeger gekend was. Dit is des te meer verheugend vermits een echtheids-
onderzoek vaak negaticf uitvalt en als dusdanig ook gevreesd wordt.

LEXAMEN SCIENTIFIQUE DE L’AUTOPORTRAIT DE STUTTGART
UNE CONTRIBUTION A L’ETUDE DE REMBRANDT

En 1962 un tableau sur toile, ni signé ni daté, de petites dimensions (68 % 56,5 cm),
fut examiné¢ a I'Institut royal du Patrimoine artistique, en collaboration avec les labora-
toires spécialisés de Munich (Bayerische Staatsgemiildesammlungen) et de Stuttgart
(Staatliche Akademic der bildende Kiinste de Baden-Wiirttemberg). 11 s’agissait d’un
Autoportrait attribué & Rembrandt, acquis en décembre 1961 pour la Staatsgalerie de
Stuttgart. Le résultat des études stylistiques, de méme que le fruit de la collaboration entre
les trois institutions ont déja ¢été publiés ailleurs (note 2, page 187). L objectif du présent
article est de synthétiser les principaux ¢léments de 'examen de laboratoire, de montrer
aussi comment une recherche entreprise en commun par des historiens d’art et des physi-
co-chimistes de plusicurs pays peut non seulement amener 4 Pauthentification de oceuvre
¢tudice, mais aussi développer considérablement les connaissances techniques sur I'un
des plus grands maitres du passé.

La critique de style attribue 1" Autoportrait 4 Rembrandt et le situe dans sa derniere
période, soit vers 1660, ou, de fagon plus large, dans les années 1660-1665. On sait,
d’autre part, que cette ceuvre faisait depuis longtemps partic d’une collection privée
majorquine, en méme temps que deux autres Rembrandt, un Portrait de Hendrikje Stoffels
(Metropolitan Museum of Art, New York) et un Portrait d’un Jeune Rabin (collection van
Horne, Montréal). En 1936, I' Autoportrait faillit étre acquis par un mécene néerlandais
¢tabli en Belgique: finalement, en 1958, un marchand londonien Iacheta et, depuis
1961, il fait partic des collections de la Staatsgalerie de Stuttgart.

Le Comité scientifique, composé des trois institutions citées, avait d’abord 4 donner
un avis objectil’ sur age relatif du tableau considéré (Pecuvre était-elle ancienne ou
moderne), ensuite & examiner si certains résultats de leurs recherches infirmaient ou
confirmaient le verdict de I'histoire de Part. A cet effet, une vingtaine de musées de
divers pays (Allemagne, Amérique du Nord, Autriche, Belgique, Trance, Grande-
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Bretagne, Pays-Bas, Suéde, U.R.S.S.) voulurent bien participer a I'enquéte, commu-
niquer la documentation technique en leur possession et méme soumettre leurs acuvres
a un examen de laboratoire.

[’¢tat général de I Autoporirait était acceptable, sans plus. 1l avait éé nettoyé et

restauré 4 plus d’une reprise, et Punité esthétique de 'acuvre en avait été altérée.

L’examen du vernis ne donna guere de résultat. Par contre, le support une
toile rentoilée ultérieurement — fut caractérisé comme ancien et tres similaire a celui

d’'un Rembrandt (vers 1660) de Berlin, la Lutte de Jacob avec I Ange.

(Cest 1'analyse de la préparation qui allait donner un résultat des plus surprenant.
On trouva en effet que cette préparation, lice a huile, était composée d’un grand pour-
centage de sable pur (grains de quartz) et d'un peu de kaolin, somme toute d’une terre
naturelle blanchitre. Puis, lorsqu’on soumit a 'analyse d’autres tableaux de la méme
¢eole et de la méme époque, on découvrit que sept ceuvres diiment authentifiées comme
étant de la main de Rembrandt et une ccuvre d’éeole étaient peintes sur une préparation
identique. On trouva aussi que cette terre blanchatre avait été introduite aux Pays-Bas
vers le milicu du xvn® sieele, afin de permettre une meilleure imitation de la porcelaine
extréme-orientale, et que les artistes décorateurs de cette nouvelle céramique coudoyaient
les peintres dans la méme corporation. On admettait ainsi que Rembrandt avait pu
faire usage d’unc nouvelle préparation apparentée a une matiére céramique.

La composition de la couche picturale fut ¢galement examinée : on identifia des
ocres, des ombres, du blanc de plomb et de la garance, agglutinés a Ihuile siccative
additionnée de résine naturelle. La structure picturale est elle aussi fort simple, générale-
ment composée d’une ou de deux couches. Ces caractéristiques se retrouvent dans d’autres
Rembrandt analysés. Passant ensuite aux critéres de vieillissement, on se rendit compte
que UAutoportrail présentait les propriétés usuelles d'une pate a Ihuile ayant vieilli
naturellement : une solubilité trés faible, un durcissement et une transparence accrus,
des craquelures d’age normales.

Le Comité scientifique put ainsi conclure a I'ancienncté du tableau examiné et
mettre en évidence des caractéristiques techniques (surtout la composition de la prépara-

tion) susceptibles de confirmer les conclusions des historiens d’art.
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CONTRIBUTION A IL’ANALYSE DES COMPOSES
RESINEUX UTILISES DANS LES (EUVRES D’ART

RoBEnT KLiBER et LiLiane MAasscHELEIN-KLEINER

INTRODUCTION

La spectrométrie infra-rouge et la chromatographie sur couche mince
permettent P'analyse des produits résineux utilisés dans les ccuvres d’art.
La présente étude constitue une application de ces méthodes.

Les résines terpéniques envisagées proviennent d’extraits de coniferes.
L’exsudat naturel obtenu directement 4 partir de Parbre, ou encore le
produit d’extraction par des solvants constitue I'oléorésine. [’ évaporation
des constituants volatils de I'oléorésine laisse un résidu que nous qualifions
de résine fraiche. Ces derniéres comportent, principalement, des terpénes
supérieurs ct plus particuliérement des dérivés di- et triterpéniques.

Nous avons résumé précédemment la composition chimique des résines
diterpéniques telle qu’elle est actuellement connue. Dans bien des cas, cette
connaissance n’est que fragmentaire 1. Ce sont des composés acides, dits
acides résineux, qui en constituent la caractéristique la plus importante,
Tel est le cas pour la colophane, la sandarac, le copal. La térébenthine de
Venise comporte en outre des dérivés monoterpéniques.

Les résines triterpéniques par contre renferment essenticllement des
composés neutres. Elles contiennent néanmoins des fractions acides non
négligeables dont le réle semble fort important dans les problemes relatifs
aux liants picturaux. Signalons, entre autres, la présence d’acide élémolique
dans I'élémi 2, masticadiénonique, isomasticadiénonique ct oléanonique dans
la mastic 3, dammarolique et dammarénolique dans la dammar 4,

! L. MasscueLein-Kreiser, dans ce Bulletin, vi, 1963, p. 109-126.

2 Muapenovie, dans Menatshefle fiir Chemie und verwandte Teile anderer Wissenschaften, 70, 1937,
p. 405.

3 D.HLR, Barrox et E. Seoane, dans Journal of the Chem. Soc., 1956, p. 4150.

4 S. Brewis et T.G. HarsaLs, ibidem, 1961, p. 646; D. Aricont, D.HLR. Barron, R. BErnascont,
C. Djerass, J.S. Mies et R.E. Wouvrr, ibidem, 1960, p. 1900.
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Ces résines fraiches utilisées dans les liants et les vernis des acuvres d’art
y ont subi d’importantes altérations au cours du temps . Leur évolution
sera examinée. Nous envisagerons, de plus, les effets dus au mélange de
résines entre elles ou avec une huile siccative,

L’utilisation probable de sels métalliques d’acides résineux ou résinates
constitue, en outre, un champ d’application particulier 2.

L’identification des liants organiques dans les ccuvres d’art doit néces-
sairement tenir compte de chacun de ces éléments.

Nous tenterons de mettre au point des critéres permettant Panalyse
de petites quantités de résines terpéniques. Nous traiterons tout d’abord
des échantillons frais, leur présence sous forme de trace étant possible méme
dans les liants vieillis. Remarquons a cet eflet que des spectres infra-rouges
peuvent étre obtenus au départ des taches isolées sur les chrmnul()plzlc]us‘.s.
Les composés apparaissant au cours du vieillissement devront étre étudids
ultéricurement par cette voie.

I 1.5, Mives, Compte-rendu de la conférence donnée a la réunion mixte du Comité des Labora-
toires ¢t du Comité des Peintures de 1'lcom, Leningrad-Moscou, septembre 1963 (texte polycopié).
2 AP, Lavrie, The Technique of the Great Painters, Londres, 1949, p. 57,
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CARACTERISTIQUES DES ABSORPTIONS INFRA-ROUGES
ET DIFFERENCIATION DES RESINES FRAICHES

Les constituants acides étant les plus caractéristiques des résines terpé-
noides du point de vue de 'absorption infra-rouge, nous étudierons surtout
les absorptions du groupement carboxylique COOH. L’acide abiétique sert
de terme de comparaison.

La présence du groupement carboxylique définit Iapparition d’une
séric de bandes d’absorption : vibration de valence v (OH), vibration de
valence v (G = O) et vibration de déformation dans le plan (OH) couplée
avec 8 (C-O) ou v (C-O).

Absorptions v (OH ).

Les absorptions v (OH) des acides carboxyliques libres en solution
diluée dans un solvant inerte se trouvent & des fréquences supéricures a
3.500 em~1. Toutefois, comme les spectres étudiés dans ce travail sont obtenus
au départ d’une pastille en K Br ou d’un film mince de résine solide déposé
sur fenétre de NaCl, on observe exclusivement les bandes d’absorption
v (OH) des acides associés par formation de liaison d’hydrogéne. Dans ces
conditions, les bandes d’absorption v (OH) des acides carboxyliques se
trouvent dans la région 2.700 a 2.500 cm 1. Nous les avons localisées vers
2.650 ecm 1 pour les acides résineux. Ces bandes d’absorption v (OH) sont
fortement atténuées ou disparaissent dans les spectres des résinates (fig. 1).

I est difficile de déterminer la nature de la résine au moyen de ce type
d’absorption. Les bandes obtenues se posent sur le flanc de basse fréquence
des absorptions v (CH) symétriques des méthyles et des méthylénes et ne
montrent pas de diflérence trés prononcée. Remarquons cependant que les
absorptions v (OH) d’acide associé sont plus intenses pour les résines diter-
péniques que pour les résines triterpéniques. Ceci reflete la composition
des différentes résines en présence.

La résine dammar ne nous a pas fourni de résinate.

Vibrations de valence C = C et C = O

Les bandes d’absorption v (C = Q) des acides résineux contenus dans
les résines brutes fraiches se situent aux environs de 1.700 em-1. D’autres
dérivés carboxylés, comme les cétones, absorbent également dans ce domaine
spectral. Les esters possedent en principe une bande de fréquence légérement
plus élevée. La composition complexe des résines influencera sans doute
"absorption v (C = O). En effet, la structure exacte de chaque acide
individuel détermine I'eimplacement de la bande v (C = O) des fonctions
carboxyliques.

La figure 2 résume les bandes v (G = O) observées pour les diflérentes
résines superposées au spectre du résinate de cuivre correspondant.
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2. Vibrations de valence C = O et C = C de quelques résines et résinates.

Remarquons que la térébenthine de Venise présente une bande large
ct complexe.

La sandarac, le copal et la térébenthine de Venise présentent aux
environs de 1.650 em~! une bande attribuable aux absorptions v (C = C)
nettement plus intense que pour les autres résines. En dépit du fait que

199



Pabsorption n’est jamais entiérement négligeable dans cette région pour
aucune des résines envisagées, cette observation présente un premier critére
de différenciation.

Les résinates métalliques sont des sels d’acide carboxylique COO
métalt. Le changement structural définit une modification profonde au
niveau des absorptions v (C = O). Le groupement carboxylate présente
deux modes d’absorption v (COO-) par couplage symétrique et antisymé-
trique, sis respectivement entre 1.400 et 1.300 cm ! et 1.600 et 1.500 cm -
environ. En conséquence, dans le spectre des résinates, absorption v (C = O)
des acides disparait si la formation du sel métallique a été totale. Si la
formation du résinate est stoechiométriquement incompléte, ou encore si
les molécules contiennent d’autres groupements carboxyles, il en résulte
unc atténuation des absorptions v (C = O) observées pour les résines. Cest
la la constatation expérimentale la plus fréquente (fig. 2).

Il apparait en outre, entre 1.500 et 1.600 cm 1, I'absorption due au
mode antisymétrique de I'absorption v (COO-), actif dans Pinfra-rouge.

Tableau

Fréquences des vibrations v (C — O) des acides résineux el v (COO~) des résinates de cuivre correspondants

Résine Vifie =ia) Résinate v (COO~)
colophane 1695 colophane Cu ~ 1600 et 1555
(ac. abié¢tique) 1690 abié¢tate de Cu ~ 1600 et de 1565

a 1540
sandarac 1695 sandarac Cu 1620 et 1555
copal 1695-1700 copal Cu de 1535 4 1545
térébenthine de Venise 1695 térébenthine Cu 1536
dammar 1705
mastic 1703 mastic Cu de 1515 a4 1535
¢lémi 1703 élémi Cu de 1525 4 1540

Plusicurs corrélations ont été proposées entre la nature des métaux et
la différence de la fréquence v (C = O) des acides libres et des sels corres-
pondants. Ce glissement de fréquence a été mis en relation notamment avec
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3. Vibrations de déformation plane & (OH) (CO).

le rayon du métal 1, son électronégativité 2 ou une combinaison de ces deux
propriétés 3.

A la lumiere de ces données, I’étude des résinates présente un intérét
fondamental. Un examen détaillé de résinates de différents métaux (Cu, Co,
Ni, Mn, Pb, Cd, Hg, Fe, Mg, Na, K, Ca) est en cours.

Bandes de déformation plane du groupement OH carboxylique

Nous qualifions de « bande de déformation plane de I'hydroxyle carbo-
xylique » toute absorption située dans le domaine de fréquence de 1.200
2 1.300 em~! environ et qui disparait dans le spectre du résinate corres-
pondant,

Quand la formation du résinate n’est pas totale, il y a atténuation et
non disparition de ces bandes. La formation des sels métalliques comme
méthode d’attribution peut s’avérer difficile (c’est le cas pour certains

I R, Tuemver et O, Tnemer, dans Monatshefte fiir Chemie und verwandte ‘Teile anderer Wissenschaften,
81, 1950, p. 313.

2 R.E. Kacarise, dans Journal of Phys. Chem., 59, 1955, p. 271.

3 B. Erus et H. Pyszora, dans Nature, 181, 1958, p. 181.
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prélevements sur les acuvres d’art); on aura alors recours a la deutération
par I'cau lourde.

La dénomination « déformation plane du groupement OH carboxy-
lique » doit étre considérée ici comme un terme de nomenclature unique
pour une séric de bandes complexes. Bien qu’elles soient essentiellement
liées au groupement hydroxyle du carboxyle, elles peuvent cependant
trouver leur origine dans des mouvements vibratoires divers au sujet desquels
il subsiste encore des équivoques sinon des controverses. En effet, on
saccorde & attribuer la bande vers 1.300 cm~-! a une déformation plane
couplée des liens C-O et O-H. Par contre, I'origine des bandes de fréquences
plus basses est moins certaine. Il pourrait s’agir d’'une vibration de valence
v (C-O). De plus, lorsque la molécule renferme des groupements esters, il
faut également tenir compte de la présence de la vibration v (C-O) ester
vers 1.200 cm 1.

En résumé, la bande située vers (1.250 4 25) ecm~! semble étre la
plus caractéristique du groupement carboxylique !; elle s’accompagne généra-
lement d’une ou de plusicurs bandes de fréquence inférieure 2. La position
de ces bandes d’absorption et leur intensité relative dépendent d’une maniére
tres étroite de la structure des acides envisagés 3. Signalons a cet égard que
I'étude de cette région spectrale a permis de formuler des critéres de différen-
ciation des acides aminds 4. L’analyse est basée, dans ce cas, sur des bandes
de déformation (CN) (NH) similaires.

La figure 3 montre 'ensemble des absorptions de déformation plane OH
ainsi localisée. On remarque qu’en tenant compte de la position exacte des
différents sommets, de Iintensité relative et éventuellement de la complexité
de ces absorptions, il est possible de diflérencier entre elles les résines fraiches
analysées ici.

MELANGES DE RESINES

Il est tres probable que dans bien des cas on ait cu recours a des
mélanges de résines différentes. Dans ces conditions, I’échantillon donne lieu
a un spectre contenant les caractéristiques spectrales de chacun des consti-
tuants. Si Pun d’entre eux est en faible proportion, il peut étre dillicile de
le déceler. Ainsi, la résine dénommée térébenthine de Bordeaux apparait
comme un mélange contenant essentiellement de la colophane, mais égale-
ment une partic non négligeable de térébenthine de Venise. Ceci se traduit

I Hapzi et Sneerarp, dans Proceedings of the Roy. Soc. (London ), A216, 1953, p. 247,

2 FreemaN, dans Feurnal of the Am. Chem. Soc., 74, 1952, p. 2523.

3 L.J. Bevvamy, Infrared Spectra of Gomplex Molecules, 1962, p. 171.

4 8. Mizusiima, M. Asar, M. Tsupor et T, Smumamouvcnr, dans Jowrnal of Phys. Chem. 59, 1955,
p. 322.
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dans les spectres infra-rouges au niveau des absorptions v (OH) et d’une
maniére moins définic au niveau de P'absorption v (C = O) (cf. fig. 4).

Cette conclusion est étayée par Danalyse des chromatoplaques (voir
plus loin).

EFFETS DU VIEILLISSEMENT DES RESINES
SUR LES CARACTERISTIOUES D'ABSORPTION INFRA-ROUGE

Nous disposons au laboratoire de films des résines dammar, mastic et
térébenthine de Venise réalisées en 1955 1. Notons que les spectres de ces
films, comparés a des échantillons frais des mémes résines, accusent certaines
modifications. En particulier, dans le cas des résines dammar et mastic
vieillies, I'épaulement du coté des hautes fréquences de la bande d’absorption
v (C = O) gagne en importance vis-a-vis de la bande v (C = O) principale.

I Ces échantillons ont été préparés en 1955 et 1959 au laboratoire de microchimic par badi-
geonnage de plaques de verre. L'épaisseur de la couche est d’environ 150 a 350 microns.
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5. Effets du vieillissement des résines sur les absorptions infra-rouges.

Une explication possible serait que, lors du processus de dessication et de
vicillissement, il se produise des composés du type ester dont 'absorption
v (G = O) se situe normalement a une fréquence plus élevée que celle des
acides correspondants. Dans la région de 1.300 a 1.100 em -1, la mastic
montre un accroissement d’intensité de la bande attribuable au v (C-O)
d’ester, en 1.170 - 1.180 em 1. Dans la dammar on constate, vers 1.110 cm 1,
une atténuation de P'absorption due sans doute & des fonctions alcools.
Remarquons enfin qu’une distinction de la mastic et de la dammar vieillies
s'avere tres diflicile, ce qui confirme les observations antérieures a ce sujet 1.

I G. Tnowmson, dans Studies in Conservation, 1, n® 2, 1957, p. 64.
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La térébenthine de Venise, quant a clle, ne présente pas de modification
significative apres dix ans de conservation en film. Cette remarquable
stabilité, déa signalée auparavant !, est confirmée par les chromato-
grammes cités plus loin.

CARACTERISTIQUES SPECTRALES DE L'HUILE DE LIN

11 est courant de trouver dans les vernis, ¢t méme dans les liants picturaux,
une association de résines et d’huiles siccatives telles que I'huile de lin. Afin
de préciser les possibilités de la spectrométrie infra-rouge pour Panalyse de
pareils mélanges, il nous a semblé opportun de rapporter ici I'essentiel de nos
observations relatives au vieillissement de 'huile de lin.

Un des premiers effets de la cuisson ou du vieillissement de I'huile de
lin apparait par I'analyse des bandes d’absorption v (C = O). L’huile de lin
fraiche non cuite posseéde une bande d’absorption v (€ = O) vers 1.748 cm 1
correspondant a 'absorption des esters glycériques. La simple conservation
pendant vingt-cing ans en bouteille fermée donne licu & une composante
additionnelle de {réquence inféricure. La cuisson de 'huile de lin fraiche se
traduit également par lapparition d’une composante en 1.715 em -1, Elle
se présente d’une maniére moins importante dans la « stand oil ». Le vieillis-
sement naturel de 'huile de lin, cuite ou non, par conservation pendant
dix ans environ en film mince se traduit au niveau des absorptions v (C = O)
par la présence de deux bandes sises respectivement vers 1.740 em -1 et vers
1.715 em 1.

Il convient sans doute d’attribuer la composante de [réquence inférieure
observée dans ces diflérents cas 4 une absorption due a une vibration
v (€ = O) d’acides carboxyliques. 11 est difficile de préciser 'origine de ces
composés acides; toutefois, si I’hydrolyse partielle des esters triglycériques
est susceptible de les libérer, une oxydation des chainons non saturés pourrait
¢galement en étre responsable.

Infin, dans tous les cas envisagés, les absorptions v (C = () sont trop
faibles pour permettre une analyse du comportement des doubles liaisons
au moyen de cette bande.

On admet d’'une maniere générale que le réle siccatif de 'huile de lin
est lié a la polymérisation par addition au niveau des doubles liaisons des
chainons acyles des esters glycériques, pour donner licu & une couche protec-
trice (« network »). Si tel est le cas, on peut s’attendre & des changements
au niveau des bandes d’absorption li¢es aux doubles liaisons. A cet effet,
Panalyse a porté sur les bandes d’absorption v (C-H) et les bandes de
déformation hors plan des hydrogénes portés par les doubles liaisons.

L J.5. Mivs, op. cit., loc. cit.
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L’huile de lin fraiche non cuite possede une bande d’absorption
v (= C-H) en 3.010 em ! nettement définie. La simple conservation durant
vingt-cinq ans sous forme de liquide en flacon fermé occasionne une perte
considérable de liaisons C = C se marquant par une atténuation importante
de I'absorption v (= C-H). La cuisson de I'huile de lin fraiche détermine
le méme effet.

Enfin, dans la conservation en film réalisé¢ au départ de I'huile de lin
cuite on non, on obtient des échantillons dont le spectre est exempt d’absorp-
tion v (= CH).

Par ailleurs, I'huile de lin fraiche montre, aux environs de 915 cm !,
un maximum d’absorption qui peut étre attribué aux vibrations de défor-
mation hors plan 8 (= CH). Cette bande s’atténue ou disparait dans les
autres échantillons mentionndés ci-dessus.

Dans la région de (1.300 a 1.150) em~! Phuile de lin {raiche montre
une bande d’absorption intense vers 1.170 em 1, probablement attribuable
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a Tabsorption v (C-O) des esters; une série d’autres bandes d’intensité
nettement plus faible 'accompagnent. La cuisson, la conservation en flacon
bouché et I'addition de siccatif ne détermine que des changements mineurs
dans cette région. Par contre, le vicillissement sous forme de film étalé sur
plaque de verre provoque une diminution trés nette de la bande attribuée a
absorption v (C-O) des esters (fig. 8). Rappelons que c’est précisément dans
ces cas que I'absorption v (C-O) des composés acides (1.715 cm 1) devenait
importante (fig. 6).

MELANGES VIEILLIS HUILE DE LIN-RESINE

Dans ce paragraphe, nous comparons des échantillons d’huile de lin
mélangée a de la dammar ou a de la mastic, vieillis par conservation en film.
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8. Effets du vieillissement sur 'huile de lin. Vibrations de valence v (C-O) des esters.

On constatera (fig. 5) qu'un tel mélange vieilli présente une absorption
v (C-O) nettement distincte de celle observée pour les résines scules vieillies
dans les mémes conditions. Les caractéristiques de Phuile de lin vieillie s’y
retrouvent d’une maniére importante. Néanmoins, il est évident que 'intensité
relative des deux composantes v (C = O) des mélanges d’huile de lin et
de résine vieillies dépend des proportions relatives des deux constituants.

Dans la région de 1.300 a 1.050 ecm 1, les spectres des mélanges dammar -
huile de lin 40 : 60 et mastic - huile de lin 40 : 60 vieillis sont superposables
au spectre de I'huile de lin cuite vieillie dans les mémes conditions (fig. 5).
Ils différent légérement des spectres des résines mastic ou dammar purs
vieillis dans les mémes conditions par I'absence de la bande d’absorption
en 1.030 cm 1.

Les données de la spectrométrie infra-rouge peuvent étre utilement
complétées par I'analyse chromatographique.

CHROMATOGRAPHIE SUR COUCHE MINCE

Généralités
Deux techniques s’offrent a 'expérimentateur : la chromatographie sur

papier et sur couche mince. La premiére, utilisée depuis des années déja, a
été appliquée a I'étude des résines naturelles. De bons chromatogrammes

208

ont ¢té ainsi obtenus a partir des résines fraiches, mais les échantillons
anciens ne donnent en général qu’une scule tache caractérisable par son
facteur de rétention. La quantité de substance nécessaire reste assez élevée
(0,2 mg) et la révélation du chromatogramme ne peut se faire qu’au moyen
de réactifs n’attaquant pas le papier I

La chromatographie sur couche mince, introduite en 1954 et généralisée
en 1956 par E. Stahl 2 présente par rapport a la chromatographie sur papier
de multiples avantages : la quantit¢ d’échantillon nécessaire est plus petite,
la vitesse d’élution nettement plus grande, la résolution des chromato-
grammes apparait meilleure ‘et la sensibilité a la révélation est trés élevée,
car les agents corrosifs sont utilisables.

Pour ces diflérentes raisons, notre choix s’est fixé sur la technique en
couche mince. Les résines étudiées sont les mémes que celles qui ont été
examinées par spectroscopie infra-rouge. En fait, il sagit des six produits
suivants : colophane, mastic, dammar, sandarac, élémi et copal contenant
des composés a fonctions > C = CH,. La copal ne possédant pas ce type
de liaison et la shellac ont été adjointes a cette série, puisqu’elles peuvent
intervenir dans la composition de certains « vernis 4 solvant » 3.

Afin de déterminer le meilleur mode
opératoire, de nombreuses combinaisons
support-solvant ont ¢té  essayées. Les
adsorbants les plus efficaces sont le gel
de silice et 'alumine; la préférence a été
donnée au gel de silice, car sa manipu-

L]
I ALE.A. Werner, dans Froceedings of the Roy.
:g-; A h M Soc. (London), 1961, p. 469; M. Hey, dans Studies in

1

Conservation, m, n° 4, 1958, p. 191 : J.S. MiLLs et
A.E.A. Werner, dans Nature, 1, 1952, p. 1064;
J.S. Mives, dans Journal of Oil and Colour Chem. Soc..
xxxvir, 1954, p. 131; F.LLG. RawLins et A.E.A. WER-
NER, dans Endeavour, xm, 1954, p. 140,

2 L. Staur, dans Pharmazie, 11, 1956, p. 633;
L. Svanv, dans Chemiker Jeitung, 82, 1958, p. 323;
E. Stauv, dans Perfiimerie und Kosmetick, 39, 1958,
p. 5645 Ipem, dans Angewante Chemie, 73, 1961, p. 646,

3 M. Tocu, dans Technical Studies in the Field
of the Fine Arts, u, 1933-34, p. 149.

mastic

vernis Rubens
dammar 1955

mastic 1955
vernis Rubens
dammar 1955

¢ il .

9. Photo ordinaire (a gauche) et

en  Mfluorescence UV (a  droite)
apres traitement au ShCls.
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lation semble plus aisée. L'impor-
tance de I'alumine reste cepen-
dant tres grande dans les sépara-
tions a but préparatif. De nom-
breux développements ont été
réalisés a 'aide de seize ¢luants
dont trois mélanges. Deux séries
apparaissent intéressantes @ les
solvants halogénés et les mélanges
benzeéne-éther diéthylique.

LLa migration des consti-
tuants augmente  évidemment
avee la polarité croissante des sol-
vants. L'ordre de séquence des
halogénés est :  trichloréthyleéne
(migration insuflisante), dichlor-
éthane, chlorure de méthylene,
chloroforme. De méme, un pour-
centage de plus en plus élevé
d’éther dans le benzéne provoque
un accroissement similaire des
10. Chromatogramme des  huits  résines facteurs de rétention.

étudiées ¢lué au chloroforme. [activité des ])l;l(lllt’s est

controlée grace a la chromato-

graphie simultanée d’un mélange
étalon 1. La reproductibilité des chromatogrammes reste en général satis-
faisante. Cependant, les conditions expérimentales (activité de Dadsorbant,
quantité de substance déposée, cte.) peuvent varier Iégérement d’une plaque
a lautre et affecter 'aspect de ces derniers. Donc, pour étre valable, la
comparaison d’échantillons doit se faire par développement du produit
de référence et de Pinconnu, disposés cote a cote sur la méme plaque.

Le dépouillement des chromatogrammes peut se faire de différentes
maniéres. Les « spots » sont observables a la lumiere ultra-violette, et il faut

@
"
&
¥
’
)
i

1]

mastic

shellac
élémi
CH >
cope

dammar
sandarac

colophane

C =

copal

remarquer a4 ce propos que Uintensité de la fluorescence augmente avee le
temps. Ce mode d’examen est idéal pour les zones ou il y a haute concen-
tration en substances. La résolution y est excellente, alors que I'utilisation
du révélateur ne montre qu’une trainée confuse. Cependant, les composdés
peu ou non fluorescents restent non détectés.

Le chromatogramme devient visible lorsqu’il subit un traitement par
vaporisation d’un révélateur adéquat. Dans le cas des résines, une solution
a 209, de pentachlorure d’antimoine dans le tétrachlorure de carbone 2

8]

I Le mélange étalon utilisé se compose de trois colorants principaux @ le 4-diméthylamino-
benzéne, le rouge de Soudan G et 'indophénol. Le mélange est vendu par la firme Desaga GMBH
a Heidelberg,

2 E. Stanw, dans Chemiker Zeitung, 82, 1958, p. 323,
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a ¢ préférée au  trichlorure
d’antimoine, au brome, au sullate
cérique ou aux acides forts. Ce
révélateur & haute sensibilité réa-
git déja a froid en [aisant appa-
raitre pour certaines taches des
colorations diflérentes. Maintenue
pendant une demi-heure & 1200 C,
la plaque révélée montre des
taches brun foncé (fig. 9, a
gauche).

Néanmoins, la  meilleure
méthode consiste a examiner en
fluorescence  ultra-violette  le
chromatogramme préalablement

g £ § § 8 B £ B
révélé au pentachlorure d’anti- R B e - G B

A g = = = ©
moine. 11 y a alors renforcement d5] SR R L

51 o

des taches déja observables en

visible et apparition d’autres ta-
ches plus faibles qui doivent étre
dues aux substances présentes a
I'état de traces (fig. 9, a droite). Il. Chromatogramme des huit résines étu-

I’enregistrement  des  chro- dices ¢lué an mélange benzene éther 20 9.

opal >

C

matrogrammes se fait done sui-

vant ce dernier procédé. In pra-

tique, les résultats les plus complets se déduisent en confrontant les trois
photographiecs prises en lumicre visible apres traitement au pentachlorure
et en fluorescence ultra-violette avant et apres révélation.

Analyse des produils frais

Ces considérations alliées aux résultats expérimentaux ont permis de
déterminer les meilleurs modes opératoires pour 'ensemble des résines
naturclles étudiées.

Les huit produits chromatographiés de conserve sur une plaque de
20 x 20 em sont pratiquement différenciables sur gel de silice t si Pélution
se fait au moyen d’un des solvants suivants : chlorure de méthyléne, chloro-
forme, benzéne-éther a4 10, 20 ou 50 9.

Les éluants utilisés le plus fréquemment au laboratoire de I'Institut
sont le chloroforme (fig. 10) et les mélanges benzene-éther diéthylique 10
et 209, (fig. 11). Dans ces conditions, exception [aite de la mastic et de la
dammar, toutes les résines s’identifient aisément. Les chromatogrammes

I L’activation de la couche mince doit étre modérée. En général, un séchage a I'air libre apparait
suflisant,
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des deux premieres présentent des diflérences plus diflicilement observables.
Si, dans ce cas, un doute subsiste, I'échantillon peut étre soumis & un dévelop-
pement au chlorure de méthyleéne (fig. 12).

Toutes les taches observées sont alors caractérisées par leur facteur de
rétention !, Ces valeurs n’ont évidemment un sens que si clles sont comparées
entre elles pour une méme plaque. D’autre part, les chromatogrammes ne
font pas nécessairement ressortir tous les constituants, puisque apparition
de ceux-ci est fonction combinée de leur concentration et du seuil de sensibilité
du révélateur. La complexité du chromatogramme croit donc avec la
quantité de produit résineux déposée i Porigine.

La spectrométrie infra-rouge a défini la térébenthine de Bordeaux
comme un mélange de colophane ct de térébenthine de Venise. Les chromato-
grammes sur couche mince confirment cette hypothese.

Quelques résinates synthétisés au laboratoire ont été également soumis
a la chromatographie suivant le méme processus expérimental. Le dépouille-
ment des résultats montre que bon nombre de taches correspondent vraisem-
blablement aux constituants de ces résinates; accusant unc fluorescence
bleuftre intense a la lumiere ultra-violette, elles restent réfractaires a la
révélation au pentachlorure d’antimoine (fig. 13). Le trait pointillé de la
figure 13 localise une importante tache de ce type présente dans le colopha-

nate de cuivre.
[La chromatographic des hui-
i : les non hydrolysées oflre peu
d’intérét, car la majorité du pro-
duit reste absorbée au voisinage

- de 'origine. Les échantillons an-
) ciens présentent une migration
- moins forte encore. Dans le cas

des mélanges résineux, 'huile ne
peut étre détectée que par une
trainée fluorescente observable en
lumiére ultra-violette. Comme les
chromatogrammes des résines pos-
sedent des taches dans la méme
région, linterprétation doit étre
basée sur la forme de la trainée
et I'intensité de la fluorescence.

-3 B
-

=l P » o
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] AR = el
= E B g by B Il s’agit donc de faire preuve de
& 8 § .m g% 3] A e i S
| R Wi ) e prudence dans les examens de c
o) o 3 A
e ot genre.
T::H I Le facteur de rétention, ou Rf
o caractéristique de la migration des diffé-
rents  constituants, est le rapport
12. Chromatogramme des huit résines ¢tu- distance de Iorigine au centre de la tache

diées élué au chlorure de méthyléne. distance de Porigine au front du solvant
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Chromatogramme révele Microchromatogramme
non révélé (photographie au SbCls (photographie correspondant.  Au-des-
en Huorescence UV)

13. Chromatogramme

en fluorescence UV) sus @ agrandissement du
meme,

Examen des produils vieillis

L’étude s’est poursuivie par 'examen d’échantillons vicillis en film
mince : les premiéres années apparaissent déterminantes dans I’évolution
de ces résines. Il semble cependant certain qu'une partie du produit résiste
a Paltération. Du point de vue chromatographique, cette derniére provoque
une plus forte adsorption des constituants qui lors du développement restent
proches du point de départ. Ce phénomene doit étre dii a la polarité plus
¢levée des structures dénaturées. On constate ainsi que la proportion des
composés non altérés devient de plus en plus faible au fur et & mesure que
Pige de Iéchantillon analysé croit. Une plus grande quantité de substance
devient donc indispensable si I'on veut obtenir un chromatogramme lisible.

Les élutions au chloroforme et aux mélanges benzéne-éther fournissent
encore de bonnes séparations, mais la détection des taches ne peut se faire
convenablement que par examen en fluorescence ultra-violette aprés traite-

ment au pentachlorure d’antimoine (fig. 9).
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L’analyse des milieux anciens exigeant une plus grande quantité de
produit, une technique microchromatographique a été mise au point afin
de réduire la quantité minimum d’échantillon nécessaire. Une telle opération
offre, par ailleurs, 'avantage d’abaisser le temps de développement. Les
plaquettes utilisées ont des dimensions réduites 2 2,5 % 4 cm et permettent
la dépose de cinq échantillons. La solution & analyser est déposée a laide
d’un tube ultracapillaire en taches de 2 mm2 environ. Pour une migration
maximum de 3 cm, la résolution obtenue est & peine inféricure a celle des
chromatogrammes ordinaires (fig. 13).

ANALYSE D'ECHANTILLONS PRELEVES SUR DES (EUVRES D'ART

[’¢tude par spectrométrie infra-rouge et chromatographic sur couche
mince a permis Pidentification de mastic dans les vernis recouvrant le volet
d’Adam de L. Cranach aux Musées royaux des Beaux-Arts de Bruxelles et
le revers des volets de la Descente de croix de Rubens 2 la cathédrale d’Anvers.
L’analyse, dans ce deuxiéme cas, porte sur des échantillons de vernis prélevés
au dos des volets de I'ocuvre. Une étude préliminaire ! a montré la présence
de mastic.

Le spectre IR du vernis du volet droit est entierement comparable,
entre 1.300 et 1.000 cm -1, & celui d’un échantillon vieilli de dammar ou
de mastic. Le spectre du volet gauche présente des différences significatives

I R. Keeser et T. Tricor-Marckx, dans ce Bulletin, vi, 1963, p. 63.
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4. Analyse du vernis Rubens.
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15. Analyse du plastifiant de la colle Rubens.

(fig. 14) : absence de la bande d’absorption en 1.030 em -1 et apparition
d’un épaulement vers 1.250 - 1.275 cm-1, On se rappelle d’autre part que
Iaddition d’huile siccative a la résine dammar ou mastic n’est pas décelable
par Pexamen de cette région spectrale dans le cas d’échantillons vieillis.

De plus, les absorptions v (C = O) des deux échantillons révélent la
présence des fonctions carboxyles et esters 1. L’importance de la bande
v (C = O) des esters est trop prononcée pour pouvoir se Jjustifier uniquement
par la présence d’une résine acide vieillie. Elle pourrait s’expliquer, par
contre, pour un vernis a base de résine naturelle additionnée d’huile siccative.
Le vernis du panneau gauche semble contenir en outre un composé indéter-
mingé responsable de I'absorption en 1.275 em -1, Chromatographiquement,
une nouvelle comparaison avec un échantillon de mastic montre cette fois
une similitude plus grande, car elle porte sur neuf taches au licu de trois.
Une trainée de Rf faible suggere aussi 'existence d’une légére quantité
dhuile. 11 est cependant impossible de préciser si cette derniére fait partie
du vernis ou si elle provient d’une exsudation du liant 6tée en méme temps
que la couche résineuse. La résine mastic a été é¢galement identifiée dans
le vernis du tableau Adam de Cranach au moyen des mémes techniques.

Le plastifiant de la colle de Rubens, isolé précédemment 2, a été purifié
Par - extractions successives. Des analogies chromatographiques avec les
colophanates ont ¢té, cette fois, relevées au niveau de plusicurs taches,
Notamment en ce qui concerne la tache de fluorescence intense de Rf0.55
(fig. 13). L’analyse spectrographique d’émission met en évidence la présence
de sodium. Le spectre infra-rouge du produit (fig. 15) montre une forte
fessemblance avee celui de Pabiétate de sodium. Ces résultats constituent
un exemple probant des possibilités offertes par la conjugaison des méthodes
Physiques dans I'analyse des matériaux anciens.

I L’épaulement de fréquence élevée (v (G = O) des esters) a été mis en évidence grice 4 une
lon supérieure a celle utilisée précédemment.
2 R Kitser et F. Tricor-Marckx, dans ce Bulletin, vi, 1963, p. 57.
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MODES OPERATOIRES

Préparation des résinates

Les résinates dont il est question ici ont été obtenus par la méthode de précipitation dapres
le mode opératoire proposé par Steele 1. En principe, la résine est solubilisée préalablement dans
de la soude alcoolique. Le résinate est formé par échange du sel de sodium au moyen d’une solution
aqueuse d'un sel du métal désiré. 11 arrive que tout le sel de sodium ne soit pas transformé. On
constate alors deux fréquences v (COO™) (ef. tableau p. 200).

I nous a parfois é1é nécessaire, pour des raisons de solubilisation initiale de la résine, de modifier
les volumes d’alcool ou de remplacer I'éthanol par du méthanol, afin de généraliser aux autres résines
le mode opératoire déerit par Steele pour 'acide abiétique.

LEnregistrement des spectres infra-rouges

Les spectres infra-rouges sont enregistrés au moyen d'un spectrophotométre Perkin-Elmer 221,

Pour la figure 1 : résolution : programme 927 (largeur de fente : 137 4 1.000 cm—1);
réponse : 113 gain @ 4; vitesse @ 2 (60 em~1 par minute); suppression : 3,5; 'enregistrement est
fait en transmission sans multiplication d’échelle.

Pour les figures 2 et suivantes : Uenregistrement est réalisé au départ d’environ 50 + de résine
déposés sur fenétre de NaCl. La transmission est multipliée au moyen de potentiométres par un
facteur 5 de maniére a rendre le speetre lisible. Notre but est en effet d’effectuer une analyse quali-
tative avec la quantité minimum de maticre. L'examen porte donce essenticllement sur les fréquences
des maxima d’absorption et non sur leur pourcentage de transmission qui, ici, n'est pas significati
résolution : programme 980 (largeur de fente : 232 4 1.000 em—1); réponse : 63 gain : 4; vitesse : 2;
suppression : 3,5,

Chromatographie sur couche mince

Tous les produits soumis & analyse chromatographique sont dissous dans le chloroforme, a
I'exception de la sandarac, qui se solubilise mieux dans le méthanol.

Les couches adsorbantes d’une épaisseur de 250 . se préparent & 'aide de 'appareillage Desaga.
Llles sont séchées a air libre ou dans une étuve chauflée modérément. Cing plaques de 20 % 20 em
nécessitent 30 g de gel de silice. Les solutions & analyser sont déposées au moyen de micropipettes
ou de tubes capillaires. La quantité¢ de substance nécessaire varie de 0,05 4 0,15 mg. Une plaque de
20 20 em permet la chromatographic simultanée de dix échantillons. Le développement s'effectue

en une heure sur une distance de 10 ou 15 em.

Quatre-vingt plaquettes de 38 <25 mm sont préparées de la méme maniére a partir de 12 g de
:. Cing chromatogrammes peuvent étre développés sur une méme microplaque. La quantité
ire est comprise entre 5 et 20 . Le temps de développement se réduit & 5 minutes

gel de si
d’¢échantillon nécess:
pour une distance de 3 em.

Les éléments donnant les meilleurs résultats sont les mélanges benzéne-éther diéthylique a
10 et 20 9%,, le chloroforme et le chlorure de méthyléne,

Le révélateur utilisé est une solution de pentachlorure d’antimoine & 20 9 dans le tétrachlorure
de carbone. Les plaques ainsi traitées sont maintenus 2 1000 C pendant 10 minutes au minimum.

L'enregistrement des chromatogrammes se [ait par photographie sur plaque orthochromatique
ou panchromatique. La premiére offre plus de contraste, mais les temps d’exposition deviennent
particulicrement longs pour les poses en {luorescence ultra-violette (16 4 18 heures). Elle n’est done
utilisée que pour la lumicre visible. 1.’ émulsion panchromatique donne de bons résultats en éclairage.
ultra-violet pour des temps de pose de [ 4 2 heures, suivant Uintensité de la fluorescence. Ces plagues
sont développées dans le révélateur Kodak DK50 pur pendant 12 minutes.

I L.L. Steere, dans Journal of Am. Chem. Soc.. 44, 1922, p. 1333,

BIJDRAGE TOT DE ONTLEDING
VAN HARSACHTIGE COMPONENTEN IN KUNSTWERKEN

In deze bijdrage werd gelijktijdig gebruik gemaakt van de infra-rood spectrometrie
en de chromatografie op dunne lagen met het oog op de analyse van de harsverbindingen
welke in kunstwerken aangewend werden.

Het betreft hier in de cerste plaats terpeen-verbindingen die meestal cen belangrijke
zuurfractic bevatten. De zuurfuncties COOH, van deze harszuren kan door de infra-rood
Spectrometrie aangetoond worden. Wanneer men deze verbindingen in de vaste toestand
onderzockt (hetzij in KBr, hetzij onder vorm van een dunne laag op een NaCl venster)
vindt men de v (OH) valentietrilling van de dimere zuren bij ongeveer 2,650 cm 1,

Voorts verandert de ligging van de v (G = O) absorptie van de harszuren volgens
de aard van de harsen. De aanwezigheid van andere carbonylgroepen (esters en keto-
nen, bvb.) kan het aspect van deze band enigszins wijzigen.

Zekere harsen (sandrak, kopal, Venetiaans terpentijn) bezitten, onder andere.
cen goed bepaalde v (C = C) band bij 1.650 cm 1. Dit feit kan eveneens bijdragen tot
hun identificatie.

Voorts bezitten de zure functies der carboxyzuren karakteristicke absorpties tussen
1.300 en 1.200 em— 1, Zij moeten toegeschreven worden aan cen in het vlak gekoppelde
vervorming der valentichoeken waarbij de bindingen C — O en O — H een overwe-
gende rol spelen. Voorts zijn zij begeleid door een bij lagere frequenties gelegen absorptie
die waarschijnlijk in een v (C — Q) valentietrilling haar oorsprong vindt. De toekenning
\:ztn een absorptichand aan een § (OH) (C O) trilling geschiedt hier door de verge-
lijking van de spectra der harsen met deze van de overcenkomstige metaalzouten. Deze

band blijkt bijzonder karakteristick te zijn voor ieder bepaald hars,

Voor de carboxylaat groep, COO - van de metaalzouten kan men in principe
twee absorptichanden waarnemen welke kunnen toegeschreven worden aan de symime-
trische en antisymmetrische valentietrillingen respectievelijk gelegen bij 1.400-1.300 cm 1
en bij 1.500-1.600 cm 1. In de praktijk wordt echter slechts in het infra-rood de actieve
antisymmetrische band waargenomen tenminste wat de harszuren betreft. De ligging
van deze band varieert volgens het metaal en het hars.

5 Deze verschillende criteria voor het onderscheid tussen verschillende harsen werden
witgebreid ot de studie van verouderde verbindingen. Hiervoor was het noodzakelijk
de veranderingen in de spectra welke met het verouderingsproces gepaard gaan nader
te ondlerzoeken.

Dammar- en mastickhars tonen hierbij een toename van esterverbindingen.
Venetiaans terpentijn integendeel bezit cen merkwaardige stabiliteit.

Lijnolic werd dikwijls met harszuren vermengd in de picturale lagen. Derhalve
werd de veroudering hiervan eveneens ter studie genomen. De gegevens wijzen op cen
Vermindering van het aantal C = C onverzadigde verbindingen en op een toename
Van zuurderivaten.

De verschillende harsen werden eveneens bestudeerd door chromatografic op
dunne lagen. Deze technick bezit verschillende voordelen ten opzichte van de papier-
chromatografie : geringere hoeveelheid is nodig voor de analyse, de verschuivingstijd
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is korter dan een uur, de bekomen scheiding is beter en de gevoeligheid bij het reveleren
is groter daar bijtende middelen kunnen aangewend worden. De beste resultaten werden
bereikt met silicagellagen met chloroform of een mengsel benzeen-cther als verschui-
vingsmiddel. De veroudering bemoeilijkt de analyse. Het blijkt nochtans dat een gedeelte
van het produkt aan de veroudering weerstand biedt. Hierdoor moet men een grotere
hoeveelheid van het mengsel aanwenden. Dit heelt geleid tot het gebruik van een
microtechniek. Hiervoor werden plaatjes van 40 25 mm aangewend die vijl gelijk-
tijdige chromatogrammen toelaten. Fijne haarbuisjes voor het aanbrengen van het
monster zijn noodzakelijk. Voor een maximum verschuiving van 3 em is de bekomen
scheiding slechts weinig geringer dan deze van de gewone technick.

De infra-rood spectrometrie en de chromatografie op dunne lagen werden met
succes aangewend voor de analyse van monsters alkomstig van kunstwerken (Aruis-
afneming van P.-P. Rubens, Antwerpen, kathedraal; Adam van Cranach, Brussel,

Kon. Musea voor Schone Kunsten).

LA LUMIERE REFLECHIE APPLIQUEE
A LA PHOTOGRAPHIE DES OBJETS DE MUSEE

ROGER VERSTEEGEN

Le présent article a pour but d’exposer une technique opératoire de
let()gmphiv des objets de musée polis ou brillants (métaux, cér;uniquc‘%-
cnmux,'dnmus, ete.) susceptible d’apporter une nette amélioration dans ltf:
lpvr(:vpllon dvs-ﬁ)rnws. Cette perception est en effet trés souvent génée, dans
I:nll;f:glllzf“‘Il)']!'“lt’vc(iilni:un‘]iérf"\lincig({vp?* Flimt:tc, ])en" le rv[l(‘*l d(?‘._]a source
. - La technique présentée ici met en ceuvre des dispositifs variant
selon que I'objet est 3 deux ou a trois dimensions : elle va d’une source
ponctuclle réfléchie sur un écran unique a quatre sources ponctuelles réfléchies
Suf"un ¢cran a trois dimensions formant caisse; suivant les cas, le négatif
utilisé est une émulsion panchromatique ou orthochromatique 4 contraste
normal ou une émulsion graphique a grand contraste. I

Apres quelques exemples concrets qui permettront de mieux saisir la
“‘dilll‘c: de Pamélioration que nous avons tenté d’apporter dans la photo-
gi‘:lp‘hw des objets de musée, on trouvera en fin d’article une :1ppli("|l.inn
Particuliere de la photographie en réflexion dans le domaine de ]'-"( :
des peintures. ‘ i

) Dans le but d’éliminer le reflet de la source lumineuse sur I’objet, on a
enéralement veeniee X 1 s b T . T :
tjmmlumm recours a la photographic en lumiére réfléchic sur un écran

anc s : : ‘
o > qui crée une luminosit¢ maximale tout en permettant une meilleure

‘Parttion de la lumiére,

R | NSRS BT e 7 e LS b T ;
e .l( cas d un objet a (la.ux dimensions, le dispositif habituellement

Uis¢ (voir schéma fig. 1) consiste en un écran placé entre I'appareil de
ise de vue et 'ohie § < g T :

1) tl de vue et l'objet, et dont le centre est percé d’une ouverture corres-

ond; 3 D’obiectifs deux source : . . : 2
}1"]([ it a Pobjectif; deux sources ponctuelles sont disposées de facon a

cCl: e Tanta 4 £ nan . . -

: clairer directement que 1’écran, muni d’ailleurs d’un parasoleil. Mais
(“E resence de deux sources provoque une trop grande difTusion de la lumiére;

“lle & alice ar o 4 : . .

% ]n( utralise par conséquent les ombres et produit une réflexion de I’éeran
SUr les surfaces lantes - de. I’ohiet  anteaineg T ¢
e aces polies ou brillantes de P'objet, entrainant ainsi un écrasement
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1. Schéma d’éclairage pour la photographie en lumicre
réfléchie sur un éeran unique (E) a4 partir de deux
sources ponctuelles (P).

C’est pour pallier & ce dernier inconvénient que nous avons adopté,
pour la photographic des objets & deux dimensions, une technique opératoire
qui réunit les avantages de la prise de vue en lumiére incidente directe et
ceux de la photographic en lumiére réfléchie, tout en éliminant leurs incon-
vénients respectifs (voir schéma fig. 2) : une des deux sources a été supprimée,
de facon a ne plus avoir sur I’écran qu’un scul angle d’incidence et a obtenir
ainsi une projection d’ombre atténuée; la source unique est disposée a I'écart
de I'objet et plus prés de 'écran, de facon a ce que Pangle de réflexion soit
axé sur le centre de I'objet. On obtient alors un maximum de lisibilité, aussi
bien du volume de P'objet que du reliel de son décor.

Si 'emploi d’un écran unique doit étre préconisé pour la photographie
en réflexion des objets & deux dimensions, un tel écran se révele absolument
insuflisant pour la photographie des objets a trois dimensions. Pour pouvoir
réaliser des prises de vue en réflexion de tels objets, nous avons mis au point
un dispositil qui équivaut 4 un écran a trois dimensions. Il s’agit d’une
caisse (voir schéma fig. 3) dont toutes les faces intérieures sont blanches;
Pabsence de la quatriéme paroi verticale permet d’adopter n’importe quel
arriére-plan; la paroi située du coté de Iappareil de prise de vue comporte

Gl (4 )

2. Schéma d’éclairage pour la photographie en lumiere
réfléchie sur un éeran unique (E) a partir d’une source
ponctuelle (P).
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¢ son centre une ouverture correspondant i l'objectif, tout comme dans
le dispositif 4 écran unique. Quatre sources ponctuelles sont utilisées: (’”(‘;
sont placées en dehors du champ de Pobjet et réparties de facon a éclairer
uniformément les parois. : iR e

.Q_u_vlqucs exemples, choisis parmi des objets dont le rendu du décor est
]Jill‘i!(‘ll[lél'(‘ll](‘lll difficile a réaliser, permettront de miecux saisir la pol‘lc;v
pratique de P'exposé qui précede. Les objets ont été photographiés a I'aide
d une chambre d’atelier 18 x 24 ¢cm, avec un objectif SCT}nci(lcr-An ulon
116, 8/165 mm, en macrophotographic 2 . : |

chéma de la caisse formant écran pour la photographie en lumiére réfiéchie des
objets a trois dimensions.

Wn.ol’l“(:ln‘(‘m? (?";113:)1"(1 le cas d"t}n(' l)]'()('!l(‘ m(‘rm'ingim_lm' en or décorée de

T ‘luus cloisonnées et de filigrane (fig. 4). Cet objet, fait de matériaux

d:ﬂﬁ::ﬁ:?s cziln]().E:’(l)t]:'](lli(:ns1ui‘:'af’vf;‘t(“flfcllissa;uvs, lclvsl'(’l(‘n].m_us en relief et des
< . : ] §ac . . s ], . ‘ » P éelatre

‘I méme temps d’éliminer lv(;l‘f]v(lozt" l:(”s‘](:ul“lv( ;:}iﬁ:::“m([‘ h(ld'“dg(‘)

berceptible le relief o o B cuse ct de 1(‘11_(\11'0

puble le relief du décor. Dans la figure 4a — photographie en lumiére

()1) l

&L 4



directe — le reliel est sensible et le
reflet a été évité, mais il reste I'incon-
vénient de la projection de 'ombre des
verroteries qui géne la lisibilité des
détails de I'objet 1. La technique opé-
ratoire usuelle, soit la réflexion, sur un
¢cran unique, de la lumiére émise par
deux sources (fig. 44), écrase les reliels
a cause de la trop grande diffusion de
la lumiére. Par contre, la réflexion sur
le méme éeran & partir d’une source
lumineuse unique (fig. 4¢) permet de
rendre fidélement Pobjet dans toute la
diversité de ses matériaux et de son
décor. Le négatif utilisé est une plaque
panchromatique 33° Sch. en raison de
la diversité de coloration de objet.

La technique opératoire avee écran
a trois dimensions est illustrée  par
deux exemples de canons de fusil
damassés de la fin du x1x¢ ou du début
du xx¢ siécle. La figure ba montre
'un d’cux photographié en lumicre

I Pour éviter cette prejection d’ombre, il fau-
drait que la lumiére soit placée dans 'axe de l'objet;
ceci est réalisable griace 4 un flash annulaire fixé
par une bague intermédiaire sur la monture de la
lentille avant de 'objectif de la chambre photo-
graphique. Linkef pratiqu:. Directives lechniques pour
la photographie avec les chambres Linhof et leurs acces-
saires, Munich, (1963), p. 207, 226-227.

4. Broche mdérovingienne (vn® sicele) en
or ornce de verroteries cloisonnées et de
filigranes, provenant des fouilles du Vieux
Cimeticre d’Arlon (Arlon, Musée archéolo-
gique), photographié¢e, de haut en bas, en
lumicre directe, a partir d’'une source d’am-
biance et d’une source ponctuelle; en réfle-
xion, a partir de deux sources ponctuelles;
en réflexion, a4 partir d'une source ponc-
tuelle unique.

directe avec une plaque orthochromatique 320 Sch. : le volume de I'objet
est .r\vnd_u dans son apparence réelle, mais avec les inconvénients de la
lumiere incidente directe (reflets des sources lumineuses et mauvaise lisibilité
(’hl décor). Le méme objet, photographi¢ en lumitreréfléchie dans la caisse-
teran avec le méme matériel sensible (fig. 5b), ne montre pas cnc?)rv
Sl‘llhsmmm‘nl le détail de son décor, malgré I'élimination des reflets, L’emploi
d’une émulsion graphique orthochromatique a grand contraste permet par
contre, dans les mémes conditions opémt()irc; (fig. 5¢), de différencier
m‘ll.(‘n}cm les deux alliages grace a Iabsence de (l(‘;l]i—l()ll;.

£ F:vxv-lnpl(‘ d’un autre canon (l‘o fusil damassé (fig. 6), photographi¢
]).,11 réflexion sur un écran unique (fig. 6a) et dans la caisse-éeran (fig. 6b)
démontre a suffisance la nécessité d’adopter ce dernier dispositif pour obtenir
une bonne lisibilité du décor. Celle-ci a en outre été acerue par 'adoption
de plaques sensibles & contraste différent pour les deux prises de \'u.v.

A Ll'm‘ application toute différente de la lumiere réfléchie a également
(‘l(“ mise au point pour I'examen des peintures. A Iinverse de la t:(']miquv
OP€ratoire exposée plus haut, elle exploite les reflets en vue d’atténuer ou
meéme  d’éliminer la composition figurée pour micux faire apparaitre la
Structure picturale et la texture du support. Cet effet n’était jusqu’a présent
obtenu qu’imparfaitement a Paide de la photographic en lumiére (;IJiinuc
Ou rasante.

. Le schéma de la figure 7 montre le principe du procédé. Les rayons
ncidents (1) provenant d’une source ponctuclle (P) placée en dehors du
‘;i}lillll]) c}(' Pobjet viennent éclairer I'écran blanc (E). Celui-ci réfléchit le
ux lumineux (R) sur le tableau a photographier (1) suivant P'angle le plus

( 3
3. Extrémité d° = dh 4f A
Extrémité d’un canon de fusil damassé fin xixe® - début xx¢ sicele (Bruxelles, coll

M. Demoulin), 1 en lumiére directe, 2 et 3 en lumiére réfléchie.

:.._oﬂ ‘i“g‘jl'f’ L
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6. Détail d’un canon de fusil damassé fin xix® - début xx© siccle (Bruxelles, coll. M. De-
moulin), réalis¢ 1 par réflexion sur un écran unique, 2 par réflexion sur un éeran a
trois dimensions.

favorable a sa lisibilité. Le tableau, a son tour, réfléchit le faisceau lumineux
suivant un angle égal a P'angle d’incidence (R’), et c’est dans laxe de ce
faisceau que se place Papparecil de prise de vue.

Une premiére application de cette technique a été faite lors de 'examen
de la Descente de croix de Rubens de la cathédrale d’Anvers ' (fig. 8). 11
s'agissait de mettre en évidence Pimportant repentir du bras de la croix,
dont le glacis d’ombre recouvre une partie du linceul.

Un autre cas d’application de la photographic d’unc peinture en
lumieére réfléchie s’est présenté avec les Proverbes de Pierre Brueghel le Vieux

I Voir A. et P. Piivievor, La Descente de croix de Rubens. Technigque picturale et traitement, dans ce
Bulletin, v1, 1963, p. 20.

7. Schéma explicatif du procédé de
photographie en lumiére réfléchie
appliqué aux peintures.
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au Musée Mayer van den Bergh a Anvers ! (fig. 9). Dans ce dernier cas, le
probléeme était de rendre perceptible la texture du support a la face du
panneau, sachant que celui-ci est composé de trois planches horizontales
Superposées, chacune étant munie de trois évidements dans lesquels sont
nsérés des disques de bois. Une photographic ordinaire de détail (fig. 9a)
a ¢té réalisée pour montrer la vision normale de la surface du suppm“t. La
méme plage, photographiée en lumiére oblique (fig. 94), montre que le
disque est creusé d’anncaux concentriques; elle met en évidence les empilte-
ments de la couche picturale du personnage, sans toutefois permettre d’avoir
une vision suffisante de I'état de surface. La photographic en lumiére
réfléchie (fig. 9¢) compléete avantageusement celle en lumiére oblique : ici,
s Epaisseurs relatives de la couche picturale sont perceptibles et laissent
transparaitre les anncaux concentriques, et cela d’autant plus clairement

I Cat. n® 339; 74,5 ¥ 98,4 cm.

{ Stad e : ;

3. Détail du panneau central du triptyque de la Descente de croix de P.-P. Rubens (Anvers,

athédrale Notre-Dame), en lumiére réfléchie, montrant que le glacis d*ombre du bras
de la eroix recouvre en partie le linceul.



9. P. Brueghel le Vieux, détail des

Proverbes (Anvers, Musée Mayer van

den Bergh), 1 en vision normale,

2 en lumiére rasante, 3 en lumicre
réfléchie.

que les densités des différentes couleurs sont neutralisées grice a la réflexion 1.
Les prises de vue de cette derniére application ont été réalisées a 'aide d’une
chambre d’atelier 18 % 24 c¢m, avec un objectif Cooke Apotal 1 : 10/300 mm,
en macrophotographie 1 : 1, sur matériel sensible panchromatique 33° Sch.

Outre Pavantage d’une meilleure lisibilité des formes, cette technique
opératoire offre également celui d’éliminer un des inconvénients majeurs
de la photographie des objets de musée : la chaleur de la source lumineuse
irradiant directement 'objet. Clest d’ailleurs en songeant notamment a ce
danger que le Conseil international des Musées a créé un Comité inter-
national pour le Film et la T'élévision : la vie actuelle requiert des contacts
de plus en plus nombreux entre les musées d’une part et les moyens modernes
de diffusion (cinéma, télévision) de l'autre; mais ces techniques nécessitent
des intensités lumineuses considérables, qui peuvent avoir — et qui ont
déja eu — des conséquences facheuses pour la conservation des objets.

Les exemples illustrés ici ne représentent encore qu’une partic des
applications de la photographie des objets de musée en lumiére réfléchie.
Ils montrent en outre combien il serait utile d’exploiter plus systématique-
ment les possibilités de la photographie dans le spectre visible. Les tech-
niques opératoires qui en résulteraient viendraient avantageusement préparer
les investigations dans le domaine du spectre non visible.

I' Cette technique opératoire a déja éé appliquée a Varsovie lors de la photographie du triptyque
du Fugement dernier de Memline appartenant au Muzeum Pomorskie (Musée de Poméranie) a Gdansk.
JU Pl
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TOEPASSING VAN GEREFLECTEERD LICHT
BIJ HET FOTOGRAFEREN VAN MUSEUM\ OORWERPEN

Voor het fotograferen van gepolijste of blinkende museumvoorwerpen wordt hier
cen werkwijze uiteengezet, die de leesbaarheid van de vormen aanzienlijk kan verbeteren.,
De weerschijn van de lichtbron is immers vaak een moeilijkheid bij het fotograferen
bij rechtstreeks invallende belichting.

Voor cen tweedimensionaal voorwerp wordt het licht op cen wit scherm weerkaatst
(afb. 2), men gebruikt een enkele lichtbron, in plaats van twee zoals gewoonlijk gebeurt
(afb. 1) — 2o worden de weerschijn van de lichtbron uitgeschakeld en zachte schaduwen
Sevormd, die het decor beter doen uitkomen; het scherm heeft een opening die overeen-
komt met het objectief van de camera. Het gekozen voorbeeld, een Merovingische gouden
sierspeld met glasinlegwerk en filigraanversiering toont duidelijk (afb. 4¢) de voordelen
aan van dit procédé, waarbij de verscheidenheid van grondstoffen en versieringen
Setrouw worden weergegeven.

Voor het fotograferen van een driedimensionaal voorwerp wordt het scherm een
bak met witte binnenwanden ; een van de verticale wanden heeft cen opening die overeen-
komt met het objectiel; de tegenoverliggende wand is afneembaar, zodat de achtergrond
Naar willekeur kan gekozen worden; vier lichtbronnen, buiten het veld van het voorwerp
geplaatst, belichten de binnenwanden evenmatig. De voorbeelden die dit procédé
ilustreren zijn twee gedamasceerde geweerlopen (af'b. 5 en 6) ; de opname in de « scherms-
bak (afb. 5b, 5¢c en 64 ) verhoogt in hoge mate de leesbaarheid van de versiering,
Vooral bij de aanwending van een sterk contrasterende grafische emulsie (alb. 5¢ en 64 ).
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Voor het fotograferen van schilderijen in gereflecteerd licht wordt bovendien ook een
werkwijze voorgesteld, die aansluit bij de technick van de schuine en scherende belichting.
In tegenstelling met de hoger beschreven methode wordt hier de weerschijn van de
lichtbron omgevormd om de compositie te verdoezelen of zelfs uit te schakelen maar
om de schildertechniek of de textuur van de drager beter te doen uitkomen. Het princiep
is als volgt (afb. 7) : een lichtbron verlicht een wit scherm, dat de lichtbundel onder
cen gekozen bord weerkaatst op het schilderij en de camera wordt in de as van de weer-
kaatste lichtbundel geplaatst. Twee toepassingen van dit procédé worden getoond
de eerste (afb. 8) legt de nadruk op een belangrijk repentir van het middenpancel
van Rubens’ Kruisafneming (kathedraal van Antwerpen): de tweede (afb. 9) poogt de
textuur aan te tonen van de drager van de Spreekwoorden door P. Brueghel de Oude
(Antwerpen, Museum Mayer van den Bergh).

De werkwijze is hier toegepast op het zichtbare deel van het spectrum; zij zal op
voordelige wijze als vertrekpunt kunnen dienen voor onderzockingen in het onzichtbare

deel van het spectrum.

BEPALING VAN HET BINDMIDDEL
IN EEN FRAGMENT VAN EEN
WANDSCHILDERING UIT THAILAND !

Friepa Tricor-MARCKX

In het laatste bockdeel van het Bulletin werden verflaag en plamuur
Van een Thailandse wandschildering onderzocht 2. Uit dege studie bleek
onder meer dat het bindmiddel van verflaag en plamuur wateroplosbaar is.
Deze cigenschap sluit dan een recks mogelijke bindmiddelen uit : harsen,
Wassen en olién. De meest gebruikelijke wateroplosbhare bindmiddelen zijn
suikers, ciwitstoffen (lijmen, ciwitten, enz.) en gommen. In deze studie werd
tevens de afwezigheid van suikerachtige stoffen vastgesteld bij middel van
dunne-laag-chromatografic. Er blijven dan twee mogelijkheden over : de
gommen en de eiwitstoffen. In cen andere ook gepubliceerde studie, werd
het kenmerkend infrarood spectrum  van de eciwitstoffen nagegaan, ter
gelegenheid van het Rubensonderzoek 3. Vandaar dat in de huidige publi-
catic begonnen werd met de opname van de infrarode spectra van een reeks
Natuurgommen, zijnde Arabische gom, adraganthgom, perzikboomgom,
kerseboomgom  en pruimeboomgom. Al deze spectra zijn kwalitatiel iden-
tisch; echter is er cen afwijking voor het adraganthgom dat (wee picken
vertoont omstreeks 1.700 em ! en de frequencies C — O en COOH zijn
I dit geval ontdubbeld (afb. 1, 2 en 3). ‘
. In de cerste plaats werd dan van het te onderzoeken bindmiddel een
Infrarood  spectrum opgenomen. Hiervoor werden in de eerste procven
pigment en bindmiddel niet gescheiden, wat het spectrum  gal’ van een
carbonaat 4 tengevolge van de aanwezigheid van loodwit (basisch lood-

I Oorsprong van het fragment : Wat Doawadings (Wat Ling-Kob), Bangyikhan Hamlet.,
“:ulgknl;-N(Ji district, Thonburi. Het behoort dus tot de Bangkok periode die In-gl;iin op het einde
van de xvin® e, i

2 P. pe HeNAv, Examen d’un fragment de peinture murale de Thailande, in dit Bulletin, vi, 1963, bl, 144,
L 3 R, KriBer en F. Tricor-Marakx. Fssai d'identification d’une colle animale utilisé
i dit Bulletin, vi, 1963, bl. 57.

) 4 FA. MitLer en C.H. WILKINs, Infrared Spectra and Characteristic Frequencies of Inorganic lons
N Anal. Chem., xxiv, 1952, bl. 1253, J-M. Hunt, M.P. WistErD en L.CI. Boxtian, lu‘/}fu‘vr.l'l.[."t.\mfj.'inn
Spectra of Minerals and other Inorganic Compounds, in Anal. Chem., xxi1, 1950, bl. 1478,

e par Rubens,
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I. Infrarood spectrum van Arabische gom.

carbonaat) in de verflaag. Vandaar de noodzakelijkheid van de scheiding
tussen bindmiddel en pigment. Hiertoe werd verse Arabische gom met cen
zure methanolische oplossing behandeld (MeOH/HCI 200 : 1) en de infra-
rode spectra voor en na de behandeling opgenomen : deze waren volkomen
identisch. Wetend dat de zuurtegraad van de oplossing geen gedeeltelijke
hydrolyse teweegbracht, werd dan het verflragment verscheidene malen met
deze zure oplossing behandeld; door infrarode spectrometrie werd dan de
geleidelijke uitsluiting van de carbonaten nagegaan. Het uiteindelijk bekomen
infrarood spectrum van het bindmiddel bleek dan volkomen vergelijkbaar
te zijn met dit der verse gommen en totaal verschillend van dit der ciwit-
stoffen. Er weze op gewezen dat de ontdubbeling van de pick die bij
4 2.820 ecm 1 gelegen is in de spectra der verse gommen kan toegeschreven
worden aan de omvorming in de tijd van het oudere bindmiddel.

2. Infrarood spectrum van kerseboomgom.
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Dit karakteristick infrarood spectrum van het bindmiddel, naast de
andere reeds gekende eigenschappen, namelijk zijn onoplosbaarheid in alle
organische solventen, zijn oplosbaarheid in water, kenmerken het reeds
als ecen gom.

Een zekere verwarring heeft lang bestaan in de benamingen van natuur-
stolfen. De term gom werd zeer dikwijls ten onrechte gebruikt, zodat vele
cchte harsen ook gommen worden geheten. Hun enige gemeenschappelijke
cigenschap is dat zij beide plantuitwasemingen zijn, maar scheikundig zijn
zij zeer verschillend : harsen zijn min of meer geoxydeerde koolwaterstoflen,
gommen zijn polysacchariden die een uronisch zuur bevatten. Gommen
zijn oplosbaar in water en volkomen onoplosbaar in alle organische solventen.
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3. Infrarood spectrum van adraganthgom.

Zij worden gehydrolyseerd door warme verdunde oplossingen van sterke
zuren cn splitsen zich dan in suikers en vrije uronische zuren, waarvan de
dric voornaamste zijn : mannuronisch, galacturonisch en glycuronisch zuur.
Het zijn alle drie isomeren met de volgende formule :

COH — (CHOH), — COOH

Daarenboven komen gommen gewoonlijk voor onder vorm van calcium
enfof magnesiumzouten, terwijl de suikereenheden en uronische zuureen-
heden door glycosidische groepen verbonden zijn 1,

Na deze inleidende proeven werd cen verflragment gehydrolyseerd in
zwavelzuur (H,SOy4 - 4 9)) in cen kokend waterbad; hierna werden de
sulfaten neergeslagen met bariumcarbonaat (BaCO3) en na filtratie van de

I Verschillende auteurs, Advances in Carbohydrate Chemistry, 1, New York, 1945,



4 Infrarood spectrum van het Thailandse bindmiddel.

neerslag werd het water onder verminderde druk uitgedampt. Het bekomen
wit poeder werd in een paar druppels water opgelost, het uronisch zuur
werd dan neergeslagen met basisch loodacetaat en gal’ cen lichtgekleurde
neerslag © algeheel oplosbaar in chloorhydrisch zuur (HCI). Ten slotte
werden in het filtraat de suikers neergeslagen onder vorm van gele osazonen.
Tencinde alle onaangename verrassingen te voorkomen werden al deze
reacties telkens parallel blanco uitgevoerd.

Er mag besloten worden dat het onderzochte bindmiddel een gom is,
De technick is dus niet deze van een fresco maar van cen waterschildering
in de algemene betekenis van de term, vetmits het bindmiddel wateroplos-
baar is. Bij deze technick worden bepaalde pigmenten met voorkeur gebruikt,
die dan in zeer dunne laag aangebracht worden. Aan al deze voorschriften
werd voldaan 2,

Operatieve condities

Spectrofotometer Perkin-Elmer 221 streek : 4.000-650 cm I; NaCl prisma; KBr pastilles;
snelheid @ 25 expansie ;1.

U L. BravQuesne, Les substances polyuroniques, in Ann. Pharm. Frang., 1v, 1946, bl. 271.
2 Zie ook nota 2, bl. 1.
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IDENTIFICATION DU LIANT D'UN FRAGMENT DE PEINTURE MURALE THAI

Le fragment provient de Wat Daowadings (Wat Ling-Kob), Bangyikon, district
de Bangkok-Noi, province de Thonburi. 11 date au plus tot du début du xvin® siecle.
La couche picturale, le mortier et 'enduit furent étudiés dans le tome précédent du
Bulletin. 11 apparut que le liant de la couche picturale est soluble dans I'cau: il ne peut
donc s’agir que d’un ose, d’une gomme ou d’une protéine. Les oses peuvent étre exclus,
leur absence ayant été mise en évidence antéricurement au moyen de la chromatographie
en couche mince. La présente contribution comprend I'é¢tude infra-rouge comparative
de gommes (fig. 1-4) et de protéines d’une part, et Thydrolyse du liant d’autre part,
avec mise en ¢vidence dans Phydrolysat d’un acide uronique et d’oses, ce qui permet de
conclure a la présence d'une gomme en tant que liant pictural. Il ne s’agit donc pas d’une
fresque.

IDENTIFICATION OF THE MEDIUM
IN A FRAGMENT OF THAI MURAL PAINTING

The fragment comes from Wat Daowadings (Wat Ling-Kob), Bangyikon, district
of Bangkok-Noi, province of Thonburi and dates at the earliest from the end of the
xviith century.

Paint layer, mortar and ground have already been studied in the lest issue of this
Bulletin. 1t is known from this that the medium of the paint layer is water soluble which
leaves the possibility of proteins, gums and sugar-like substances; yet, the last ones had
to be excluded, the absence of « oses » in the medium itself having been shown.

The present examination includes comparative infrared absorption of gums and
proteins (fig. 1-4) as well as the hydrolysis of the medium with identification of an uronic
acid and of oses, which leads to the presence of gum as a medium. The painting technique
is thus not fresco.
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. Juan de Flandes, détail de I’ Annonciation (retable majeur de la cathédrale de Palencia).
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NOTE DE LABORATOIRE
SUR LES (BUVRES DE JUAN DE FLANDES
T DE SON ECOLE A PALENCIA ET A CERVERA

JEAN THISSEN et JozEF VYNCKIER

Dans le but de préparer le volume du Corpus de la peinture des anciens
Pays-Bas méridionaux au quinziéme siécle consacré A la cathédrale de Palencia,
une mission conjointe de IlInstitut et du Centre des Primitifs flamands s est
rendue sur place en septembre 1963 1. Elle avait pour objectil’ principal la
photographie systématique, I'examen physique et chimique et Pétude, sur
le plan de I'histoire et de Ihistoire de 'art, d’une ccuvre flamande de grande
importance, les panneaux peints par Juan de Flandes pour le r(-tulbh- du
maitre-autel de la cathédrale de Palencia (fig. 2). La mission devait é¢ealement
é¢tudier, aux fins de comparaison, d’autres tableaux du méme groupe,
notamment une Annonciation a I’hétel de ville de Palencia et une Mise au
lombeau au palais épiscopal, toutes deux influencées par Juan de Ilandes,
ainsi qu'une Adoration des Mages attribuée au peintre lui-méme et conservée
a I'église paroissiale de Cervera.

[’objet principal de la mission, le retable du maitre-autel de la cathé-
drale, est une des deux ccuvres diment authentifiées de Juan de Flandes 2.
La commande lui en a été passée par contrat en date du 19 décembre 1509 5.
Ce contrat stipule que Juan de Flandes aura a peindre onze « histoires »,
dont les sujets sont clairement cités dans le document : il s’agit de I’ Annon-

I' Nous tenons & remercier tout spécialement M. Ignace Vandevivere, collaborateur scientifique
au Centre national de Recherches « Primitifs flamands » et assistant 4 1'Université de Louvain
futur auteur de ce volume du Corpus, pour les renseignements qu’il a recueillis sur place a 'occasion
de cetie mission et qu'il a bien voulu nous communiquer. Son aide nous a été particuliérement
précieuse dans 'interprétation des résultats des analyses de laboratoire,

2 - e . 3 e » ? . - o ap A - v .

2 La seconde euvre que ‘I on peut <lll!l?)llI(1 4 Juan de Flandes avee certitude est le retable de
la chapelle de I'Université de Salamanque, peint de 1505 2 1507 et dont il ne subsiste plus que des
fragments. CI. J. Forik, Les auvres authentifiées des Primitifs flamands, dans ce Bulletin, . vi, 1963, p. 241-
244

3 Pavenaia, Arci. CaTeDRr., Contratos de obras de la yolesia, fol. 90. Publi¢ partiellement par

J. San Marmin [Pavo], El Retablo Mayor de la catedral de Palencia, Nuevos datos, ( Publicaciones de la Insti-

tucidn « Tello Tellez de Meneses », n° 10), Palencia, 1953, p. 293,



ctation, la Nativité, 1’ Agonie au Jardin des Oliviers, I'Ecce Homo, le Christ devant
Pilate, le Portement de croix, la Crucifixion 1, la Mise au tombeau, la Résurrection,
le « Noli me tangere » et les Disciples @ Emmaiis; deux autres panncaux, une
Visitation et une Adoration des Mages, complétent a la partie supéricure du
retable cette série de scenes de la vie du Christ et de la Vierge, Or il semble
précisément, sur la base de la critique de style, que ces deux derniers panneaux,
qui ne figurent pas au contrat de commande, ne soient pas de la main de
Juan de Flandes 2. Les analyses de laboratoire qui font P'objet de la présente
note tentent de contribuer a clarifier cette question, en méme temps que
le probleme plus général de la technique picturale et des matériaux utilisés
par les peintres hispano-flamands 3; notons d’ailleurs que ce dernier probléeme
n'a encore été qu'a peine eflleuré par les laboratoires intéressés,

LE SUPPOR'T (fig. 3)

Les résultats de Panalyse microscopique des ¢chantillons en vue de
déterminer les essences de bois utilisées sont synthétisés dans le tableau
ci-apres. Les échantillons (fig. 4 - 6) proviennent soit du support proprement
dit, soit des traverses fixées au revers, soit encore des tenons d’assemblage
de ces traverses avee le support, soit enfin — dans un cas sculement — du
cadre original 4.

Le résultat le plus important de Panalyse du bois est celuil qui a trait
a la nature des supports. Lors de la mission, il avait été possible d’établir,
par vision directe et radiographique, que les dix panneaux de la main de
Juan étaient de la méme essence de bois, et que les deux panncaux plus
tardifs appartenaient a une autre essence, identique dans les deux cas.
L’analyse microscopique exécutée en laboratoire sur sept panneaux du
premier groupe et sur un du deuxiéme permet de généraliser et de dire que
tous les panneaux de la main de Juan de Flandes sont peints sur tilleul (77lia)
et les deux autres sur bois de pin (Pinus). (Pest cette méme essence qui a
servi de support aux tableaux, ¢galement plus tardifs, conservés a I'hotel

s

de ville et au palais épiscopal. Quant a U'Adoration des Mages de 'église de

I Le panneau de la Crucifixion, enlevé du retable des le xvi® sieele, est actuellement conservé
dans une collection privée (ef. B, Bermejo, Juan de Flandes, (Artes y artistas ), Madrid, Instituto Diego
Velasquez, del C.S.1.C., 1962, p. 21 et 43, et notes 34-35).

2 1pEm, op. cil., p. 22.

3 Au sujet des peintres dits hispano-flamands, voir J. LavaLLEyE (sous la direction de), Collections
d’ Espagne (Les Primitifs flamands, vi. Répertoire des peintures flamandes des quinziéme el seizitme sidcles, 2),
Anvers, 1958, note p. 26.

4 Les panneaux de la cathédrale sont en eflet encastrés dans le retable et ne comportent
de ce fait pas de véritable cadre. Quant aux panneaux de hotel de ville et du palais épiscopal, leur
cadre est tardil.
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2. Le retable majeur de la cathédrale de Palencia. Les panneaux peints des

trois premiers registres (délimités par un trait continu) sont de la main de Juan

de Flandes, tandis que les deux panneaux du registre supérieur (délimités par
des traits discontinus) ne sont que Peeuvre d’un imitateur.

(Copyright Mas, Barcelone,)
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Tableau : Analyse des supports

Support Traverse Tenon Cadre
Palencia, cathédrale : retable du maitre-autel
Nativité tilleul pin — —
Agonie au Jardin des Oliviers tilleul pin —- —
Feee Homo tilleul pin .- —
Portement de croix tilleul pin — —
Mise au tombean tilleul pin . -
Résuriection tilleul pin tilleul -
Diseiples a Iammaiis tilleul pin tilleul —
Visttation pin pin — —
Palencia, hotel de ville :
Annonciation pin pin - -
Palencia, palais épiscopal :
Mise au tombeau pin - o
Cervera, église :
Adoration des Mages noyer — — chéne
Cervera, considérée comme étant de la main de Juan, mais antéricure aux
tableaux du maitre-autel de Palencia, le support est en noyer ( Juglans).
D’autres analyses ont permis de constater que les traverses sont en bois
de pin, tandis que les tenons — du moins dans les deux cas analysés— sont

en tilleul, comme les supports correspondants. Quant au cadre de I'Adoration
des Mages de Cervera, il est en chéne.

Une autre série d’examens a trait a la couche de filasse recouvrant la
face et le revers des panneaux de la cathédrale; celle qui recouvre la face
s'interpose donc entre le support et la préparation, afin de micux protéger
les panneaux d’une action trop directe des variations atmosphériques : il
s’agit de fibres de chanvre agglutinées au moyen de colle animale. Au revers
des panneaux en bois de pin, on observe en outre, sous cette couche de filasse,
une mince couche de gypse liée au moyen de la méme colle.
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3. Lixemple de revers d’un panneau

du retable majeur de la cathédrale

de Palencia (la Résurrection) montrant

la couche de filasse encollée et le

renforcement par des traverses lixdées
par des tenons.

LA PREPARATION

Les ceuvres analysées — aussi bien le tableau de Cervera que les
panncaux du retable de Palencia — montrent la méme préparation, a base
de gypse et de colle animale, avec imprégnation au liant huileux a la partie
supéricure. Son ¢paisseur est toujours considérable, au-deld de 700 p pour
le tableau de Cervera ct jusqu’a 900 p pour les panncaux de la cathédrale
de Palencia. Une préparation de méme composition recouvre le revers du
tableau de Cervera.

En outre, rappelons la présence, a la face et au revers, de la couche
protectrice de filasse. Quelques traces de dessin, a base de noir animal, ont
pu étre décelées dans plusieurs échantillons des tableaux de la cathédrale;
il s’agit d’une couche extrémement mince, de moins de 10 g, dont le liant
n’a pu étre déterminé.

On remarque enfin la présence, immédiatement au-dessus de la prépa-
ration, d’une couche blanche, mesurant de 10 & 40 p dans les ceuvres de
Palencia et de 10 & 25 p dans le tableau de Cervera. Cette couche doit avoir
pour but d’accroitre le pouvoir de réflexion de la préparation : on pourrait
ainsi la considérer, non comme faisant partie de cette préparation, mais
comme une premiére couche picturale.
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4. Micrographie 125 : coupe longitudi-
nale du bois du panneau du Portement de croix
(Juan de Flandes, retable majeur de la cathé-
drale de Palencia). La ponctuation et I'épais-
sissement spiralé des parois des vaisseaux
prouvent qu’il s’agit de bois de tilleul (Tilia).

LA COUCHE PICTURALLE

Le principal effort de Panalyste s’est porté sur les panncaux du retable
de la cathédrale de Palencia, accessoirement sur le tableav de 'église de
Cervera. Dans chaque cas, les pigments, le liant et la structure picturale
seront commentés séparément.

Les prgments

a) Palencia

Le seul pigment bleu identifié est I'azurite; quant aux zones vertes, elles
constituent un mélange de malachite et d’un peu d’azurite, tandis que
I'on a trouvé dans un cas sculement du résinate de cuivre en surface. Le
brun est de l'ocre; le rouge, du vermillon et de la garance. Le blanc est
évidemment du blanc de plomb et le noir du noir animal.

b) Cervera

Résultats semblables a ceux obtenus pour Palencia. Ici cependant, on
observe deux pigments bleus, 'azurite ct le lapis-lazuli; en outre, la
malachite ne se présente pas en mélange avec Iazurite.
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5. Micrographies 50 %, coupe transversale (a gauche) et 250 >, coupe radiale (4 droite)
du bois du panneau de la Mise au tombeau (école de Juan de Flandes, palais épiscopal
de Palencia). Bois provenant d’un conifére a canaux résinifeéres (voir la coupe transver-
sale) et a4 rayons médullaires avee ornementation spéeifique (voir la coupe radiale) ;
les parois des cellules extrémes sont crénelées, tandis que celles des cellules centrales
montrent une ponctuation trés large. Il s’agit done de bois de pin (Pinus).

Le liant

Toujours a base d’huile siccative, le résinate de cuivre (un cas a Palencia)
constituant le cas particulier usuel. Méme le glacis de lapis (Cervera) est
au liant huileux et non au liant aqueux comme dans la technique flamande
habituelle.

La structure /H'z'lumh’

a) Palencia

Bleu (fig. 8)

Une ou deux couches, & base d’azurite et de blanc de plomb, parfois
avec addition d’ocre rouge ou de garance. Lorsqu’on est en présence
de deux couches, la couche inféricure semble correspondre a du bleu
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moyen, et celui-ci sera soit obscurct soit éclairei par la couche supéricure.
Epaisseur jusqu’a 100 p.
Vert (fig. 9)

Une scule couche : mélange de malachite et de blanc de plomb, avec
ou sans azurite. Dans un cas, résinate de cuivre sur une couche composée
de blanc de plomb et de noir animal. Epaisscur jusqu’a 100 p.

Jaune
Non analysé 1.
Rouge (hig. 10)

Structure a une ou, plus souvent, a deux couches. Dans ce dernier cas,
une couche de garance se superpose a une couche de vermillon. Structures
a couche unique : il s’agit, soit seulement de vermillon, soit d'un mélange
de garance et de blanc de plomb. Epaisseur de 'ordre de 90 p.

Brun

Une a deux couches & base d’ocre et d'un peu de blane de plomb; parfois
addition d’azurite, de garance ou de noir animal. Epaisscur jusqu’a 130 .

I' Les touches de jaune étant trés limitées, on n'a pas jugé souhaitable d'y faire des prélévements.

&

37

6. Micrographie 50 % : coupe transversale

o

du bois du panneau de I’ Adoration des mages
(Juan de Flandes, église de Cervera). lLa
structure du bois est nettement caractéris-
tique du noyer (Juglans), a cause de la
présence de parenchyme réticulaire.

7. Micrographie 266 x en lumiére polarisée des fibres de la filasse de chanvre recou-

vrant le revers du panneau du Portement de croix (Juan de Flandes, retable majeur de la

cathédrale de Palencia). Les fibres apparaissent sous forme de petits cylindres avee de
nombreuses impressions transversales. La structure est typique des fibres libériennes.

Blane

Une scule couche picturale a base de blanc de plomb; addition d’un peu
d’azurite, de garance ou de noir animal, suivant la teinte recherchée.
Epaisscur jusqu’a 100 p.

by Cervera.

Linterprétation est diflicile, I'état de Pocuvre laissant fortement a
désirer; en plus, outre de multiples restaurations, on observe aussi de nom-
breux changements de composition.

Bleu

Dans certains cas (vétement de la Vierge), deux couches, la couche
inféricure étant a base d’azurite et de blanc de plomb additionnés d’un
peu d’ocre, tandis que la couche supérieure est un glacis contenant
beaucoup de lapis et un peu de blanc de plomb. Epaisscur de Pordre
de 80 p. Dans d’autres cas (autres vétements et ciel), on observe une
seule couche a base d’azurite et de blanc de plomb, avec ou sans addition
de lapis, d’ocre ou de garance. Epaisscur jusqu’a 125 w.

Vert

Un scul échantillon (vétement) comprenant deux couches picturales :
la couche inféricure contient beaucoup de blanc de plomb et peu de
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8. Micrographie en réflexion, 200 > : bleu

sombre du manteau d'une des Saintes

Femmes dans la Mise au tombean du retable

majeur de la cathédrale de Palencia (Juan
de Flandes).

3t azurite et un peu d’ocre rouge: liant
huileux
e 2 : blanc de plomb; lant huileux
I : préparation imprégnée @ gypse et colle

animale

malachite; la couche supéricure, plus foncée, est a base de malachite
et de peu de blanc de plomb. Epaisseur au-dela de 30 p.

Jaune
Non analysé.

Rouge
[.>¢tat du tableau rend une interprétation trés malaisée @ structure a une,
a deux et peut-étre a trois couches, comprenant du vermillon, de la
garance, du blanc de plomb et de I'azurite. Epaisscur de ordre de 90 p.

Brun
Une seule coupe : blanc de plomb et ocre. Epaisseur au-dela de 30 p.

Blane

Une seule coupe (ciel) @ blanc de plomb additionné de trés peu d’azurite.
Epaisscur jusqu’a 100 .

CONSIDERATIONS ID’ENSEMBLE

Juan de Flandes est souvent, fit-ce seulement implicitement, classé
parmi les peintres dits hispano-flamands. Il est done souhaitable de préciser
ce que l'on entend par la. Cette dénomination fait davantage allusion a
une certaine technique picturale qu’a Porigine, flamande ou espagnole, de
Partiste; ce qui caractérise cette technique hispano-flamande, c’est qu’elle
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s'inspire des traditions techniques flamandes du xve siécle, avec quelques
dérogations dues a la mise en ccuvre de matériaux différents ou a la recherche
d’une exéeution plus rapide. Dans le cas particulier de Juan de Flandes,
on ne perd donc pas de vue qu’il est un peintre flamand, mais sa technique
permet de le classer parmi les Hispano-Flamands.

La technique des peintres hispano-flamands n’a pas encore [ait 'objet
d’une étude systématique. Aussi, cette note de laboratoire n’ira-t-elle pas
au-dela d’un résumé analytique préliminaire.

A Palencia comme a Cervera, le support n’est pas en chéne, mais en
noyer (Cervera), en tilleul (les panneaux de Juan a la cathédrale) ou méme
en pin (les panneaux de la cathédrale non attribués 4 Juan et ceux de 'hotel
de ville et du palais épiscopal). Or, c’est le noyer qui se rapproche qualita-
tivement le plus du chéne, tandis que le pin en est le plus éloigné.

La substance de base de la préparation hispano-flamande le gypse —
est celle des peintres des ¢coles du Sud et non celle des écoles du Nord
la craic. En outre, au lieu de trouver des épaisseurs de 'ordre de 150 & 200 y,
on mesure des couches allant jusqu’a 700 ou 900 p : Pemploi d’un support
de qualité moindre, en particulier le pin, en est la principale cause. Par contre,
comme dans beaucoup d’ecuvres flamandes, on identifie, au-dessus de la
préparation, une couche blanche qui accroit le pouvoir de réflexion de celle-ci.

La couche picturale des Hispano-Flamands présente des similitudes et
des divergences avec celle des Flamands. Similitudes d’abord en ce qui
concerne les pigments, puisqu’il s’agit a peu de chose preés des mémes
pigments, mais diflérences aussi puisque le glacis de lapis est absent, excepté
au tableau de Cervera, ou les bleus sont construits a la fagon traditionnelle.
Quant au liant, celui-ci est partout & base d’huile siccative, méme dans les
glacis au lapis, et ceci constitue une rupture dans la tradition flamande de

v o ‘ 9. Micrographic en réflexion, 200 % : vert

fonc¢ du manteau de saint Jacques dans

Les Disciples @ Emmaiis du retable majeur de
—1 la cathédrale de Palencia ( Juan de Flandes).

4 : glacis de résinate de cuivre contenant
quelques grains de malachite (en 2 cou-
ches)

3 : blanc de plomb et un peu de noir animal ;
liant huileux

2 : blanc de plomb; liant huileux

I : préparation imprégnée a la partie supé-
ricure @ gypse et colle animale
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cette époque. Si la structure picturale reste dans la ligne flamande, elle s’en
écarte cependant par une plus grande simplicité qui améne d’ailleurs a une
exécution picturale beaucoup plus rapide : le graphisme a d’ailleurs bien
moins de finesse, le trait huileux a tendance & s’étaler, les empitements
sont beaucoup plus prononcés, par exemple dans les blancs qui, & Palencia
comme a Cervera, ont une épaisscur cing a sept fois plus considérable que
chez les Flamands.

En résumé, tout comme Juste de Gand a Urbin, Juan de Flandes a
vraisemblablement été dans I'obligation de modifier ses habitudes techniques
en fonction de la nature ou de la qualité des matériaux — support, prépara-
tion, pigments et liants de la couche picturale — accessibles dans sa nouvelle
terre d’adoption et d’une structure picturale simplifiée permettant sans doute
une plus grande rapidité d’exécution. Cependant, surtout dans son tableau
de Cervera, il conserve ses attaches artisanales flamandes autant qu’il le
peut. Quant aux deux ccuvres de la cathédrale de Palencia non attribuces
a Juan, Pimitateur hispano-flamand a bien eu recours & une maniére de
peindre imitant la technique flamande, mais il est loin d’avoir pu se rapprocher
de la qualité picturale des ceuvres de Juan.

Cette note est une premiere contribution a I'étude de laboratoire de la
transition de la peinture flamande a la peinture hispano-flamande. Au-dela
des modifications de style, elle réveéle la recherche d’une technique nouvelle
plus rapide, basée sur I'emploi de matériaux nouveaux. Il est souhaitable
que d’autres occasions se présentent de préciser cette technique en marquant
les analogies et les différences qu’elle présente avec la technique purement
flamande de cette époque. La technique hispano-flamande peut ainsi devenir
un chapitre important de la technique de la peinture occidentale.

10. Micrographie en réflexion, 200 > : rouge du manteau du mage agenouillé dans
I’ ddoration des mages du retable majeur de la cathédrale de Palencia (imitateur de Juan
de Flandes).

:vernis résineux

b : glacis de garance fixée; liant huileux
3t vermillon et un peu de garance fixée;
liant huileux

- N Wk w
wn

2 ¢ dessin @ noir animal; liant non déter-
min¢

| : préparation imprégndée, surtout a la par-
tie supérieure : gypse et colle animale
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LABORATORIUMNOTA BETREFFENDE DE SCHILDERIJEN VAN JUAN DE FLANDES
EN ZIJN SCHOOL IN PALENCIA EN CERVERA

Met het oog op de aanstaande publicatie van het Corpus van de XV© ecuwse Schilder-
kunst in de Zuidelijke Nederlanden, gewijd aan de kathedraal van Palencia, heeft het Instituut
in samenwerking met het Centrum der Vlaamse Primitieven onlangs een zending naar
Spanje volbracht. Naast twee pancelen, geschilderd onder de invloed van Juan de Flandes,
namelijk een Boodschap en een Graflegging, respectievelijk in het stadhuis en het bisschop-
pelijk paleis, werd voornamelijk het retabel van het hoofdaltaar uit de kathedraal van
Palencia (afb. 2) aan een systematisch onderzoek onderworpen. Tien van de twaalf
panelen van dit retabel zijn geschilderd door Juan de Flandes zelf (opdracht van 1509).
Ten slotte werd een Aanbidding der Wijzen, bewaard in de kerk van Cervera en toegesche-
ven aan Juan, eveneens onderzocht.

Uit het houtonderzock van de panelen van het retabel (afb. 4-6) blijkt dat die
geschilderd door Juan uit lindenhout ( 7ilia) zijn samengesteld en de andere uit grenen-
hout (Pinus). Deze laatste houtsoort komt ook voor bij de panelen bewaard in het
stadhuis en het bisschoppelijk paleis. Het pancel van de Aanbidding der Wijzen te Cer-
vera is echter uit notenhout ( fuglans) vervaardigd.

De dragers der panelen uit de kathedraal (afb. 3) zijn zowel op de voor- als op de
achterzijde bedekt met een laag ongeweven hennepvezels in dierlijke lijm; deze laag
dient het hout te beschermen tegen atmosferische schommelingen.

De plamuurlaag van de panelen uit de kathedraal bereikt een dikte van 900 p,
die van het paneel uit Cervera 700 p. In beide gevallen bevat zij gips en dierlijke lijm.
Op de plamuurlaag is een dunne witte laag aangebracht om het weerkaatsingsvermo-
gen te versterken.

Als pigmenten werden geidentificeerd @ azuriet en lapis-lazuli (blauw) (afb. 8),
malachiet (groen) (afb. 9), oker (bruin), vermiljoen en kraplak (rood) (afb. 10), loodwit
en dierlijk zwart. Lapis-lazuli werd enkel aangetroffen op het paneel van Cervera.

Het bindmiddel der verflaag is steeds drogende olie.

De verflaag zell bestaat uit één of twee lagen. Loodwit is praktisch in elke kleur-
schakering aanwezig. De dikte der verflaag kan 130 p bedragen.

Het is cen feit dat Juan de Flandes vaak bij de school der Spaans-Vlaamse meesters
wordt gerekend. Deze school wijkt af van de technicek der Vlaamse schilders uit de xve®
ceuw voornamelijk wat betreflt de keuze der grondstoffen. Ter verduidelijking hiervan
zl] aangestipt : 1) de drager is niet uit eikenhout maar meestal uit lindenhout of grenen-
hout en uitzonderlijk uit notenhout vervaardigd; 2) de plamuurlaag is gips- in plaats
van krijthoudend, zij is ten andere opmerkelijk dikker dan die van de Vlaamse schilde-
rijen; 3) op de panelen van het altaarstuk bevatten de blauwe partijen geen lapis-lazuli;
4) te Cervera daarentegen werd een mengsel gebruikt van azuriet en lapis-lazuli, het
bindmiddel is echter drogende olie, terwijl volgens de Vlaamse traditic het lapis-lazuli
als tempera-glacis wordt aangebracht.

Daarenboven onderscheidt de zuidelijke school zich van de noordelijke ook nog
door een neiging tot snellere alwerking. Dit blijkt overduidelijk uit de ongekunsteldheid
der verftechniek.
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CHRONIQUE

ARCHIVES TCONOGRAPHIQUES

Aceroissement du _fonds

En 1963, quelque 4.900 nouveaux
documents photographiques ont été classés
dans la Photothéque. I s’agit pour la plu-
part de prises de vue qui ont été réalisées

I'année précédente dans plusicurs exposi-
tions et musées. Les négatifs photographi-
ques, qui ¢taient conserves dans les locaux
des Musées royaux d’Art et d’Histoire,
furent, ainsi que atelier photographique,
transférés & I'Institut au cours de Pannée
1963.

Comme chaque année, la collection de

négatifs a pu étre étendue suite aux nom-

breuses missions photographiques, principa-
lement dans des musées et expositions. Ainsi on photographia des monuments funéraires
gallo-romains du Musée provincial luxembourgeois d’Arlon. Tel fut également le cas
de la faience de Bruxelles, de la porcelaine de Tournai ainsi que de la porcelaine du
legs Solvay aux Musées royaux d’Art ct d’Histoire.

A St-Josse-ten-Node, on photographia les peintures du Musée Charlier. Plusieurs
prises de vue furent réalisées au Musée Godefroi de Bouillon et au Musée Ducal a
Bouillon.

Parmi les expositions, « Le Si¢ele de Brueghel » mérite une mention spéeiale :
il fut possible d’y réaliser de nombreuses prises de vue de tableaux du xvi¢ siecle. Nos
photographes opérérent également a I'exposition « L'art dans la cité », organisée par
le centre Pro Civitate 2 Bruxelles et a celle intitulée « Oude Kerkelijke Kunst in de
Provincie Antwerpen » au Sterckshof 4 Deurne.

L’Art contemporain fut pris en considération a la 7¢ Biennale de sculpture au
Middelheim a Anvers ainsi qu’a Pexposition « Jules Lagae » a Schaerbeek. Entre-
temps, on photographia é¢galement les acquisitions annuelles de la Direction générale
des Beaux-Arts,
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Une mission spéciale fut consacrée 4 la commune de Lillo, qui bientdt devra
céder la place a I'extension des installations portuaires d’Anvers. Ainsi, la configu-
ration, 'habitat, les batiments publics de méme que le paysage de I'Escaut avec ses
digues ont été fixés photographiquement.

Photographie en couleur

Le Laboratoire de photographie en
couleur a réalisé dans le courant de
I'année 1963, cent dix-neuf ektachromes
de la Descente de croix de Rubens de la
cathédrale d’Anvers, apres traitement.

Lors de la mission réalisée conjoin-
tement par DInstitut et le Centre des
Primitifs flamands a4 Palencia en septem-
bre 1963, septante-neuf cktachromes ont
été faits de seize tableaux de Juan de
Flandes et de son école. A ¢6té de tres
nombreuses photographies en noir, ces

"

documents sont destinés a illustrer un

volume du Corpus des Primitifs flamands
consacr¢ a Palencia et ses environs.

Le Laboratoire de photographie en couleur continue de suivre Pactivité des diflé-
rents services de I'Institut, et tout particulicrement de la Conservation : ainsi, quarante-
cing documents en couleur ont été¢ réalisés des ceuvres traitées au cours de Panndée

¢eoulée.
LABORATOIRES DE RECHERCHES
YT SERVICE DE CONSERVATION
Peintures

Une part encore importante de Pactivité des Laboratoires a ¢été consacrée cette
année aux derniéres recherches relatives a la Descente de croix de P.-P. Rubens, au sujet
de laquelle un rapport détaillé a ¢été publié dans les deux preécédents volumes de ce
Bulletin.

Quant a P'examen d’authenticité de UAuwtoporirait attribué 4 Rembrandt qui fut
acquis en 1961 par la Staatsgalerie de Stuttgart (voir article p. 187), il s'est terminé
par des analyses comparatives d’¢chantillons d’autres ccuvres de Rembrandt, soit la
Flore ¢t I'Homme a la loupe du Metropolitan Muscum et I Autoporiraii de la Frick Collec-
tion, tous deux a New York.

Plusicurs tableaux ont ¢t¢ confiés aux Laboratoires par les Musées royaux des
Beaux-Arts de Bruxelles aux fins d’examen @ un Christ et la Femme adultére d'un maitre
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néerlandais du xvi® siecle, le Donateur avec saint Jacques le
Majeur de A. Bouts, Adam et la Charité de L. Cranach.
La technique de transposition d’un autre tableau du méme
musée, un Portrail d’homme de Corneille de Lyon, a ¢été
également examinée au Laboratoire.

En collaboration avec des chercheurs et des restau-
rateurs d’Oslo venus a IInstitut pour un stage de deux
mois, le Laboratoire a procédé a un examen approfondi
de deux peintures norvégiennes du xm® siecle amendes
d’Oslo, les Sept Douleurs de la Vierge, et d’un panneau de
L. Cranach.

A la suite de la mission eflfectuée a Palencia par le
Centre des Primitifs flamands et 'Institut, le Laboratoire a
entam¢ Ianalyse des échantillons de divers tableaux de

Juan de Flandes (voir Particle p. 234).

Signalons enfin que, comme précédemment, le Labo-
ratoire a procédé a de nombreux examens de routine en vue d'orienter le Service
de Conservation dans le choix d’une méthode de traitement.

Parmi les peintures traitées au Service de Conservation au cours de année 1963,
la Pieta de P. Christus du Musée des Beaux-Arts de Bruxelles est de loin la plus impor-
tante. Les opérations ont débuté par une fixation des soulevements et se sont pour-
suivies par I'enlévement des vernis et des surpeints (localisés surtout dans le ciel et les
vétements de saint Jean); on a procédé enfin a Pimprégnation du revers et a 'intégration
des lacunes.

Pour le méme musée, une grande toile de J. Siberechts, Coin de ferme, a ¢t¢ rentoilée,
dégagée de ses vernis et de ses surpeints et retouchée. Le Musée d’Art moderne de
Bruxelles nous a confi¢ pour un rentoilage et un nettoyage superficiel un tableau de
Gu. Vogels, Vaches dans les dunes, et une Nalure-morte de Ch. Dufresne,

A Poceasion de Uexposition «Le Siécle de Brueghel», un Paysage avec le Bon Samaritain
de H. met de Bles, daté 1511 et provenant de 'Hotel de Croix 4 Namur, a subi un
traitement de conservation suivi d’un nettoyage et d'une restauration. Le méme traite-
ment a été appliqué a un Paysage d’hiver du Musée d’Ath d’apres P. Brueghel I'Ancien,
4 un petit triptyque anversois de I Adoration des Mages et a unc Vierge et Enfant avee Dona-
teur Papres R, van der Weyden, tous deux du xvi® siecle et provenant de la Commis-
sion d’Assistance publique de Tongres; la polychromie ancienne du cadre original
de ce dernier tableau a été mise au jour a la méme occasion. Deux volets de retable
attribués 4 Lancelot Blondeel et figurant des Seénes de la vie de saint Antoine et un tableau
de Justice anonyme de la seconde moitié du xvi¢ siccle, du Musée communal de
Nicuport, ont subi un simple traitement de conservation.

Des toiles de diverses ¢poques ont ¢té confices au Service de Conservation,
principalement pour rentoilage, par le Musée du Chanoine Puissant a Mons et Iéglise
Saint-Sébastien de Stavelot.

L’Institut a enfin ¢t¢ amendé & pratiquer des opérations de conservation sur des
peintures allégoriques décorant des salons du xvm® si¢cle a Uhotel du Premier ministre
a Bruxelles et a I'hotel occupé par 'Office des Contributions de Mons.

Peintures murales

Parmi les examens de laboratoire réalisés dans ce domaine en 1963, citons celui
d’un fragment de peinture muraic (iaiiandaise, en vue de déterminer une méthode
de traitement adéquate (voir articles dans le Bulletin vi, p. 144 et dans le présent
volume, p. 229).

Des peintures murales pompéiennes a I'encaustique. reconstituées 4 partiv de
données littéraires de I’Antiquit¢ par Mme Schiavi de Vérone ont été examinées afin
d’en controler la technique d’exécution.

Le Laboratoire a procédé encore a I'analyse des efflorescences qui apparaissent
sur les peintures murales byzantines de Faras, au Soudan, dans le but d’orienter le
groupe des restaurateurs polonais occupés au traitement de conservation de ces
pelntures.

L’Institut a procédé en 1963 a la mise au point et au controle du traitement par
M. A. Dubois des peintures murales des voites de I'église Saint-Jacques de Licge
(datées 1535) et de la chapelle gothique du chateau de Laarne par M. J. Seghers.

Bois

Le traitement le plus marquant qui ait été terminé dans ce secteur en 1963 est
celui du grand Calvaire gothique (2° moiti¢ du xm® siccle) de Péglise de Wezemaal
(voir a ce sujet I'article p. 132). Un petit Calvaire de la fin du xvi® siécle provenant de
la méme église a ¢té consolidé et débarrassé de ses
surpeints.

Un retable allemand en bois  polychrome du
xvi® si¢cle a été conlié au Service de Conservation par
le Musée des Beaux-Arts de Courtrai pour un traite-
ment de consolidation suivi d’une fixation et d’un
nettoyage de la polychromie.

Du Musée communal d’Audenarde, une petite
Vierge malinoise du début du xvi® siecle en bois poly-
chrome a subi un traitement de fixation et un nettoyage
de la polychromie.

Une polychromie ancienne a été dégagée sur trois
Saints en bois polychrome du xvn® siecle de la cha-
pelle Saint-André du Vieux-Cimeticre de Binche,

Un examen a ¢té fait au Service de Conservation
pour retrouver la décoration originale d’un petit orgue
du xvn® sicele du Musée instrumental du Conservatoire
royal de Musique de Bruxelles. On a procédé en méme
temps 4 la remise en état de la caisse de orgue.

Pour les Musées royaux d’Art et d’Histoire de
Bruxelles, le Service de Conservation a traité une com-
mode laquée d’époque Louis xv : il s’agissait essen-

tiellement d’une fixation de la couche de laque.
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Meétaux

Les identifications d’alliages ou de
maticres ornementales d’objets métalli-
ques auxquelles le Laboratoire a procédé
au cours de 'année écoulée s’appliquaient
a des fibules romaines des fouilles du Pro-

fesseur De Laet a Blicquy, a des bijoux mé-
rovingiens découverts a Limerlé par le Ser-
vice national des Fouilles, & des plaques
poingonnées du début du xix® siecle du Musée provincial de Hasselt et a des bijoux
mérovingiens du Musée provincial luxembourgeois d’Arlon. Des examens d’authenticité
ont ¢t¢ demandés par les Musées royaux d’Art et d’Histoire (appliques en laiton d’une
commode Louis xv), le Musée provincial gallo-romain d’Arlon (attaches et poignées en
bronze d’un bassin mérovingien provenant d’Arlon) et le Musée communal d’Audenarde
(bassin plat en fer, copie moderne d’un bassin du xvi€ siecle en argent doré du Musée
du Louvre, représentant la conquéte de Tunis par Charles-Quint). Le Laboratoire
a également étudié les techniques de fabrication de Pindustrie belge des canons de
fusil en damas dans le but d’en retrouver le procédé de fabrication. Mais 'étude la
plus importante qui ait ¢t¢ confiée cette année au Laboratoire est I'analyse de carac-
teres dlimprimerie du xvi® et du xvin® siecles conservés au Musée Plantin-Moretus
a Anvers, en vue de permettre des ¢tudes comparatives des alliages utilisés dans ce
domaine a diverses époques. A la demande du méme musée, le Laboratoire a procédé
a des essais de nettoyage d’anciennes plaques en cuivre gravé destinées a des réimpres-
sions modernes.

Le Musée provincial gallo-romain d’Arlon ayant procédé a un remaniement de
ses collections & Uinitative du Service des Fouilles, a fait traiter de nombreuses picces
A D'Institut : notons trois bassins et des fibules en bronze, des armes et outils en fer,
des bijoux en argent cloisonné et des objets en or (cing fibules rondes filigrances et
ornées de pierreries, une bague a chaton, une fibule et un joli fermoir d’aumdonicre
en or cloisonné garni d’almandines).

Le Service national des Fouilles a fait procéder au traitement d’objets archéo-
logiques dans le double but d’en rechercher les techniques de fabrication ct d’en
assurer la conservation. Citons notamment un complément d’objets en fer d’époque
de La Téne de Sainte-Marie-Chevigny; des objets romains en fer de Kester, de Mont-
fin-de-Ville (Houflalize), de Rettignies-Cherain et une pointe de lance ornée d’incrus-
tations de cuivre et de laiton provenant de Tournai. ID’époque romaine ¢galement,
la fibule en bronze de Chamleux (Florenville), deux fibules émaillées de Tournai et
quelques ornements de parure de Kester; des objets mérovingiens en bronze eten fer tels
que pointes de fleches, couteaux, boucles de Grobbendonk, de Limerlé, de Huy, ainsi
qu’une contre-plaque en fer damasquinée d’argent, de méme époque, provenant de Waha.

Plusicurs musées nous ont ¢galement confié des objets de fouilles aux fins de
traitement, et notamment le Musée de Namur (un lot d’épées franques fouillées a
Eprave, Flavion, Pondrome, Pry, Sanson, Spontin. Vedrin et Wancenne) et le Musée
de Herstal (un poignard mérovingien).
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En vue de parfaire la formation pratique des stagiaires, des examens et traitements
a’objets et d’échantillons ont été réalisés par eux en collaboration avec le personnel
des laboratoires. Dans la section des métaux, une quarantaine de monnaies en alliage
d’argent et environ autant en bronze provenant du Musée archéologique de Madrid
ont ¢té examinées et traitées par M. Cabrera: des ¢chantillons de bronze provenant
de I'Inde ont été étudiés par M. Tandon et un pendentif japonais en bronze par
M. T. Sugiura.

Matériaux pierreux

Le Laboratoire a procédé en 1963, comme auparavant, 4 de nombreux examens
d’authenticité et d'identification d’objets en matériaux pierreux. Parmi ceux-ci — pour
ne citer que essentiel — ce fut le cas notamment pour des scarabées de la section
¢gyptienne et des jades de la section d’Extréme-Orient des Musées royaux d’Art et
d’Histoire. Un tympan monolithe du milicu du xn® si¢cle représentant une seéne de
baptéme, & la chapelle Saint-Basile a Bruges, a fait 'objet d’un examen d’identification
de la pierre @ il s’agit de pierre de Tournai. Les calcaires du Tournaisis ont également
¢té étudics en vue dlidentifier avee précision Porigine du matériau par identification
des microfossiles.

Au Service de Conservation, le traitement de la Madeleine et du Job en pierre
polychrome de I'église de Wezemaal (début du xvi® sieele) a été terminé au cours de
'année ¢coulée (voir Particle p. 132).

Une trés importante Mise au tombean du milicu du xv® siecle provenant de la
chapelle Saint-André du Vieux-Cimetiere de Binche a été traitée dans les ateliers du
Service de Conservation. Des groupes sculptés ont d’abord été reconstitués a partir
de fragments ¢pars ct des restes d'unc vicille polychromic ont pu étre dégagés sur
certaines picees.

A Toccasion de 'exposition « Ile-de-France - Brabant », un bas-relief en albatre
de la Pentecite (xvi® siécle) nous a été confié par les Musées royaux des Beaux-Arts
de Bruxelles pour une remise en état.

Un Ange en marbre blanc de Godecharles a été nettoyé et remis en état au Palais
royal de Lacken.

Matériaux organiques

L'Institut a été consulté a propos de la conservation de rouleaux de parchemin
bibliques découverts pres de la mer Morte et conservés dans le Shrine of the Book a
Jérusalem. Un spécialiste de ce musée a passé une semaine a4 IInstitut pour étudier
le probléme en collaboration avee le Laboratoire.

La Facult¢ des Lettres de 'Université de Dijon a elle aussi demandé avis de
Plnstitut & propos du traitement de conservation d’une importante séric de statucs
romaines en bois fouillées par le service archéologique de cette Faculté pres des sources
de la Seine. Un traitement d’essai accéléré a été effectué avee sucees au Laboratoire
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et le traitement des statues a été com-
mencé a Dijon en collaboration avec
I’Institut.

Des examens de nombreux ¢chan-
tillons d’objets de fouilles ont été réalisés
en vue d’identifier leurs matériaux consti-
tutifs. Citons notamment le bois d’une
grande croix découverte dans le pave-
ment d’une salle du chateau de Bouillon

(chéne). des restes de textiles et de bois

trouvés a Folx-les-Caves, Sainte-Marie-
Chevigny et Arlon: un bracelet des
fouilles de Grobbendonk (ivoire); une
séric d’¢chantillons de textiles et de peintures d’un sarcophage égyptien du Musée
de I'Université de Louvain., Ces examens ont ¢té¢ suivis de la préparation d’échantl-
lons didactiques.

Laboraloire de Recherches physiques

Au cours de Pannée 1963, il a été possible d’entamer le programme de recherches
prévu grace au perlectionnement de I'équipement et 4 Pentrée en fonctions de la
majorité du personnel.

Une étude systématique des liants picturaux a ¢ét¢ commencée. Il s’agit tout
d’abord de mettre au point les données nécessaires au renouvellement des méthodes
d’analyse de gommes, de protéines, de résines naturelles, de cires, d’huiles, de graisses,
cest-a-dire des composés organiques couramment utilisés dans les auvres d’art,
notamment comme liants. Apres cela seront examinées les causes et les formes de
dégradation de ces matériaux par vieillissement.

Le Laboratoire s’est consacré principalement. cette année, a 'analyse des résines
naturelles. Ce travail a été mené parallélement au moyen de la chromatographic en
couche mince et de la spectrométrie infra-rouge.

La méthode chromatographique a nécessité un grand nombre d’essais sur des
résines fraiches. De multiples combinaisons d’¢luants et de supports divers ont ¢été
testées. Un monde expérimental optimum a ainsi été sélectionné pour 'ensemble des
résines usuelles (colophane, sandaraque, copal, dammar, mastic, térébenthine de Venise).

Vu Pimportante fraction acide que comportent ces résines, analyse par spectro-
métrie infra-rouge a porté surtout sur les vibrations des fonctions carboxyliques
(COOH). Il a été montré que les acides résineux présentent des vibrations de défor-
mation plane couplée des liens C-O et O-H carboxyliques de fréquence caractéristique.
Ce phénoméne constitue un bon critere de différenciation,

On a ensuite étudié les effets du vieillissement sur les résines et sur les huiles
siccatives qui y sont fréquemment associc¢es. La spectroscopie infra-rouge montre que
la dammar et la mastic présentent avee 'dge un accroissement des composés du type
ester; la térébenthine de Venise est, par contre, remarquablement stable. Le vieillis-

sement de Thuile de lin entraine, quant 4 lui, la diminution voire la disparition des
doubles liaisons C = C.

L'analyse préliminaire des gommes a enfin été entamée par la mise au point
des conditions d’hydrolyse. La méthode a ¢été appliquée lors de I'étude du liant d’une
peinture murale thailandaise.

Des analyses qualitatives ont ¢été réalisées par spectrographie d’émission notam-
ment sur des ¢chantillons de pigments, de verres et de poteries.

Certaines conclusions issues de ces travaux sont reprises plus en détail dans deux
communications contenues dans le présent Bulletin (voir p. 196 et 229). Une publication

consacrée a 'étude des résinates par spectroscopie infra-rouge est en préparation.

Collaboration avec I’Unesco el ' lcom

Les deux missions les plus imporanttes, respectivement en octobre et en septem-
bre 1963, furent 'une exécutée en Espagne pour 'Unesco et Pautre en U.R.S.S. pour
I'lecom. La mission espagnole avait pour objectil principal la création d’un laboratoire
national au sein de 'Institut central de Conservation et de Restauration. nouvellement
formé¢ a Madrid: en cours de mission, cet objectif fut élargi en fonction de la tiche
organique de cet Institut et de la richesse considérable du patrimoine artistique espa-
gnol. L’expédition en U.R.S.S. se situait dans le cadre général des réunions mixtes de
I'Tcom, plus spécialement de son Comité international des Laboratoires et de sa
Commission internationale de la Conservation des Peintures; les réunions curent lieu
a I'Ermitage de Leningrad ct mirent en reliel Papport trés appréciable des musées
russes dans le domaine de la conservation des aruvres d’art.

La contribution de Plnstitut & une autre activit¢ de I’'lcom, soit 4 I'étude et 4 la
conservation des matériaux pierreux, est rappelée ici pour mémoire (voir la rubrique
Monuments historiques).

MONUMENTS HISTORIQUES

L’importance et 'ampleur du probléeme de la protection des monuments histo-
riques ont amené la création, au sein de Ilnstitut, d’un département distinct chargé
de tout ce qui concerne les recherches et les essais dans ce domaine. Quant aux examens
el aux traitements d’objets de collections en matériaux pierreux et similaires, ils sont
traités dans la chronique des Laboratoires de Recherches et du Service de Conservation.

La deuxi¢me enquéte de 'leom sur Paltération et le traitement des pierres s'est
cloturée par un rapport présenté par le directeur de laboratoire 4 la réunion mixte
qui s'est tenue a Leningrad en septembre 1963,

Le Département des Monuments historiques est récemment entré en contact
sur place avec les spécialistes anglais afin d’étre informé de leur expérience dans le
domaine de la préservation des pierres @ il s’agissait plus spécialement du Building

Research Station 4 Garston, au sujet de la protection des caleaires exposés aux
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atmosphéres urbaines et industrielles sulfatantes et de la lutte contre les migrations
d’cau capillaire; du Central Council for the Care of Churches, 4 propos surtout
de Passainissement des murs en vue de la conservation et du traitement des peintures
murales; enfin du Ministry of Works, dans le but de mettre a profit les expériences

londoniennes de préservation des pierres caleaires,

SERVICE NATIONAL DES FOUILLES

La période de transition qui, depuis le 23 mars 1958, avait fait de Pancien Service
des Fouilles des Musées royaux d’Art et d’Histoire une partie intégrante de I'Institut,
vient de se terminer : par un Arrété royal en date du 5 juillet 1963, ce service est en
effet devenu administrativement indépendant, tout en gardant provisoirement son
sicge a I'Institut. Cette chronique sera done la derniere qui relate les activités de ce
service dans le Bulletin.

Dans cet apergu de Pactivité du Service des Fouilles en 1963, on retrouvera des
sites au nom devenu familier dans Parchéologie belge, tandis que de nouveaux chantiers

y feront également leur apparition.

Préhistoire

A la premicre catégorie appartient Rosmeer, une agglomération de la civilisation
rubanée; d’année en anndée, on en saisit mieux Pimportance. Ainsi fut dégagée, dans
la partic septentrionale du site, une grande fosse d'un diametre de quelque 15 m,
présentant les caractéristiques d'une mare. Remplie d’un abondant outillage de toute
sorte en silex et autres roches et de nombreux fragments de céramique, elle nous faisait
penser 4 une fosse semblable du célebre site de Cologne-Lindenthal, interprétée, elle,
comme une sorte d’é¢tang pour abreuver le bétail. Vers le sommet de la colline, nous
avons dégagé aussi des traces de batiments nouveaux.

A Hamont, la fouille de tombelles de ige du Bronze fut poursuivie. L'une
d’elles avait été érigée en deux périodes. Le noyau primitif, caractéristique d’une
végétation de feuillus, contenait deux tombes : la premiére, au centre, apparaissail
sous la forme d’une tache noire ot le charbon de bois était mélangé aux ossements
incinérés, tandis que Pautre incinération é¢tait placée dans un tronc d’arbre évidé au
feu. Cette tombelle avait été rehaussée par entassement de mottes de bruyére qui
recouvraient ¢galement des restes incinérés mélangés au charbon de bois du bicher.
Une quatrieme tombe, toujours aménagée dans ce méme tertre, ¢tait celle d'un enfant.
On trouva enfin une urne cinéraire contenant les restes d’une femme d’une quarantaine
d’anné¢es. Une couronne de dix-neul” picux, d’un diametre de 15,5 m, entourait ce
monument. La deuxieme tombelle, d’un diamétre de 16 m, entourée de vingt et un
picux, fut érigée vers la méme époque que le tertre primitif précités en effet, elle était
enticrement composée de mottes de gazon. Le tertre n’a malheurcusement plus livre
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d’indications sur les rites funéraires @ en effet, des pilleurs en avaient saccagé tout le
centre a une ¢poque déja reculée.

Au champ d’urnes d’Achel, le nombre de dépots funéraires a dépassé la cinquan-
taine. Beaucoup de tombes contenant des incinérations parfois accompagnées d’un
vase funéraire, se présentaient comme une ¢troite poche noire, remplie de sable noir
ct de charbon de bois. On savait déja que plusieurs tombelles de cette néecropole avaient
une forme ovale, connue sous le nom de «long barrow »; elles ¢taient entourdes
complétement dun fossé, comme c’était le cas pour les tertres circulaires.

Quoique des fouilles systématiques n'y aient pas encore ét¢ entamées, il importe
de mentionner la découverte d’un site a Dilsen, présentant un curieux mélange de
vestiges préhistoriques. On y trouve beaucoup de fragments de haches polies, des tes-
sons d'une céramique bruniitre, dégrossic au quartz, d’autres tessons de vases lisses, quel-
ques [ragments de polissoirs, une pointe de fleche en silex blanc et beaucoup de déchets
de tri. Des pierres éclatées sous action du feu étaient éparpillées a la surface, tandis
qu’a certains endroits, sous la couche arable, des zones de pierres semblables formaient

une sorte de ]')?lVCl'TI(‘I‘ll.

Epoque romaine

Lorsqu’on aborde la période romaine, Tongres
passe évidemment & Pavant-plan. Le réscau routier
intra-muros est assez bien connu et presque la moitié
de la grande enceinte, d’une longueur de plus de
4 km, est encore visible. A occasion des travaux de
restauration des murs, des photographies aériennes
ont largement contribué¢ a faire judicieusement les
coupes devant Penceinte afin d’examiner le systéme
de défense d’approche. On releva ainsi les traces
de trois fossés dont le premier, de 4 m de large, se
trouvait a 6 m du mur, le deuxieme, d'une largeur
de 8,5 m, a 18 m et le troisi¢cme, large de 9 m, a
33 m du rempart. Mais un autre fossé¢ encore a été
recoupé, plus ancien que Penceinte, qui nous incite
4 nous demander s'il ne s’agit pas de la situation du camp de César dans le pays
des Eburons, camp non identifié¢ jusqu’a présent.

Si la Belgique doit se contenter de I'existence d’une seule et unique ville romaine,
les viel par contre y ont ¢t¢ nombreux. Dans plusicurs d’entre cux, les recherches sont
en cours. L’année derniére, quelques constructions du vicus de St-Mard, pres de Virton,
ont ¢1¢ dégagées. Deux caves ont fournit un matériel archéologique des plus intéressant,
notamment une séric de gobelets en belle céramique noire et tout un assortiment
d’outils de menuisier. On y accédait par un escalier en bois; le long des parois, les
empreintes circulaires des amphores étaient nettement visibles. L'autre cave a liveé
une série de six deniers en argent datant de Iépoque républicaine et des régnes
d’Auguste et de Tibere.



Ienceinte du Bas-Empire qui entoure la butte de St-Donat a Arlon, est construite
en soubassement avee des blocs de monuments funéraires. Au fur et a mesure que les
travaux de transformation dans les maisons adossées au mur romain progressent, il
est possible de retirer ces blocs et de remettre au jour les sculptures. Le musée d’Arlon
en possede une collection des plus remarquables. Derniérement, quelques fragments
ont pu étre récupérés, e.a. un bloc provenant d’'un monument de tres grandes dimen-
sions représentant trois personnages probablement assis sur un chariot et passant sous
un porche. Cette piéce peut étre classée parmi les plus belles sculptures romaines
découvertes en Belgique.

Les administrateurs de Pépoque étaient, sans doute, plus préoccupés de leur
sCeurité que de la sauvegarde des monuments; cela est également attesté a Braives.
Dans cette localité, sur la route Bavai-Cologne, se situe également un vicus qui pourrait
receler en outre les traces d'une fortification. Parmi les débris jonchant le terrain, des
fragments de pierres sculptées ont été identifiés; ils représentent des plis de vétements,
des guirlandes, des moulures, des oves et divers motifs de décoration. Certains d’entre
cux portent des traces de peinture rouge et jaune. La découverte de ces sculptures
polychromes n’a d’ailleurs rien de surprenant, puisque ces derniéres ont été trou-
vées en grande quantit¢ au vicus de Taviers, fouillé particllement il y a quelques
anndées.

Au Bas-Empire, non seulement les grands axes routiers ¢taient gardés par des
burgi, mais aussi la zone cotiere de la Belgique. L'existence d’une ligne fortifiée est
explicitement mentionnée dans la Nolitia dignitatum sous le nom de Litus saxonicum.
Jusqu’a présent, Oudenburg est P'unique localité de notre territoire ou les fouilles
récentes aient prouvé existence dun petit eastellum de 150 > 150 m. Ce fut une
aubaine d'y découvrir également le cimeticre romain. Les quelques tombes déja
explorées livrerent, outre la vaisselle d’usage, deux fibules en arbalete et une belle
garniture de ceinturon en bronze a décor entaillé.

Moyen dge

Arlon n’est pas sculement célebre pour ses sculp-
tures romaines, clle possede aussi les substructions d’une
basilique romaine tardive érigée aux abords de 'ancien
vicus, pres des sources de la Semois. La découverte dune
quinzaine de tombes mérovingiennes dotées d’un mobi-
lier superbe, aménagées a Pintérieur du batiment, date
des années 1936 et 1938, Ce site, d’'une importance capi-
tale tant pour 'histoire de I’Arlon romaine que pour celle
des origines du christianisme en Belgique, fut lobjet, en
1963, d’une campagne de controle en vue de la publica-
tion des rapports de fouilles. Le dégagement d’une partie
des thermes romains fut exécuté a la méme occasion.

La découverte d’un cimeticre mérovingicn n’a rien

d’extraordinaire chez nous; on en connait quelque cing

le fait a été

cents, répartis surtout dans la partic sud du pays. Mais il est rare
signal¢ par Lindenschmidt — de trouver une tombe mérovingienne sous tombelle. A
Limerlé, on a fouill¢ une quinzaine de ces tombes 4 inhumation sous fumulus. Le caveau,
construit en dalles de schiste, contenait un mobilier assez pauvre, mais possédant
toutes les caractéristiques de cette civilisation,

A plusicurs reprises, 'occasion s'est présentée de faire des recherches dans les
¢glises. La forme primitive du bitiment peut fournir des indices d’ordre chronologique,
alors que les archives sont généralement muettes sur les origines de ces lieux.

A Rochefort, la chapelle de St-Remy s’est révélée une chapelle castrale du
xn® siccle adossée a un donjon. A Sensenruth, '¢difice primitif se composait d’un
cheeur carré et d’une nefl unique, tandis qu'a St-Pierre-Chevigny une modeste chapelle
du genre cella était a Porigine du culte en ce licu. Des données complémentaires ont
pu étre recueillies sur le cloitre de I'église St-Donatien 4 Bruges, remarquable construc-
tion de type carolingien édifice au x¢ siecle, s’inspirant du déme d’Aix-la-Chapelle.

Quant aux recherches sur I'architecture civile du moyen age, mentionnons qu’a
Bouvignes les grandes lignes de Pévolution du Vieux Chateau et de son puissant
donjon ont pu étre tracées. Un relevé a ¢té fait aussi du chateau de Liresse a Vivy; le
site se compose d'un donjon aux murs massils et d'une bassc-cour, entourée d’une
enceinte; certaines parties des murailles présentent un appareil en opus spicatum.

Terminons cet aper¢u en mentionnant la prospection des grands travaux de
terrassement sur I'autoroute Licge-fronticre allemande. Des entreprises de ce genre
au cowrs desquelles d’immenses tranchées sont creusées sur de longues distances,
offrent une belle occasion de repérer des vestiges de toutes époques. Cette expérience
nous a toutefois appris que, pour plus d’efficacité, il faudrait créer des équipes spéciales,
composées de personnel 4 la fois scientifique et technique et pouvant déployer une
grande mobilité. Un effort mériterait d’étre tenté dans ce sens.

BIBLIOTHEQUE CENTRALE

L'expansion de D'lnstitut et son orientation de plus en plus poussée dans les
secteurs de la recherche relevant de ses diverses activités ont fait apparaitre la nécessité
de constituer une Bibliotheque centrale. Llinstallation de PInstitut dans ses nouveaux
locaux a ¢ét¢ loccasion de créer cette bibliothéque spécialisée dans I'analyse des
altérations des matériaux, les problemes de technologie, les méthodes d’examen scien-
tifique ct de conservation des ceuvres, ainsi que dans Pétude du patrimoine artistique
national.

Le premier objectif que P'on s’est assigné fut de regrouper toute la documentation
bibliographique disséminée dans les différents départements et services de Ilnstitut
et de constituer un fichier central. En ce qui concerne le fichier « systématique », le
systeme de la CDU (classilication décimale universelle) a été adopté. Le dépouillement
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des publications se fait de maniére assez poussée afin d’exploiter au maximum cette
documentation. (Vest ainsi qu’au cours de I'année 1963, 1.224 publications ont ¢été
analysées avec pour résultat Pextraction de prés de 6.600 fiches bibliographiques.

La Bibliothéque compte environ 9.000 publications et un certain nombre de
périodiques dont la majeure partie fait 'objet d’échanges avee le Bulletin de I'Institut.

La Bibliotheque accroit régulicrement son fonds dans les diflérentes disciplines
relevant des activités de I'Institut en vue de tenir a jour sa documentation biblio-
graphique. !

Un bibliothécaire aidé de collaborateurs gere la Bibliothéque, accessible aux
chercheurs étrangers a I'Institut. Chaque mois, une liste des acquisitions est publi¢e
et distribuée aux membres du personnel, ainsi qu'aux bibliotheques des universités
et des musées avec lesquelles I'Institut est en rapport constant pour les préts inter-
bibliotheques.

STAGES A L’INSTITUT

Quinze étudiants étrangers ont suivi les cours théoriques et les exercices pratiques
de Penseignement postgradué pendant Pannée 1963-1964 (langue véhiculaire : 'anglais) :
ils furent inscrits comme tels 4 'Universit¢ de Gand. Il y avait parmi eux cing Norvé-
giens et dix stagiaires appartenant a neuf autres pays. Le groupe norvégicn détait
composé¢ de techniciens d’Oslo : une chimiste universitaire, Mlle Unu Simonsen du
Musée des Antiquités de 'Université et quatre restaurateurs, MM. Leif Einar Plahter
et Truls Magnus Loken de la Galerie Nationale, Odd Helland et Ove Qvale du Riks-
antikvariatet. L’objectif principal était la constitution d’un seul groupe de travail a
partir des éléments disponibles dans diverses institutions, et cela au profit de Pexamen
scientifique et de la conservation du patrimoine culturel national. Parmi les dix autres,
trois ¢tudiants appartenaient a la promotion 1962-1963 et continuaient donc leur
entrainement pendant une seconde année : il s'agit de Mlle Gisela Hofer (République
Fédérale d’Allemagne) et de MM. Arphorn na Songkhla (Thailande) et Tsutomu
Sugiura (Japon). A mentionner ensuite trois chimistes universitaires, MM. Ba Tint
(Birmanic), Jos¢ Maria Cabrera Garrido (Espagne) et Bimal Narain Tandon (Inde)
et quatre restaurateurs, Mme Brigitte Quast (République Fédérale d’Allemagne) et
MM. Benjamin B. Johnson (boursier Fulbright du Centre de Conservation de I'Univer-
sit¢. de New York, Etats-Unis), Viking Lanje (Suéde) et Truls Magnus Loken, le
Norvégien mentionné plus haut, qui a donc fait le cycle complet. Quant au dernier
stagiaire, M. Yekimi Omotayo Dawodu (Nigeria), il faut souligner qu’il séjournera
plus longtemps en Belgique, puisqu’il a entrepris des ¢études de licence en sciences
chimiques. Les cours théoriques et les séances pratiques ont été confiés & des membres
du personnel de Plnstitut, assistés de professeurs des universités et des institutions
scientifiques belges. En outre, quelques collegues étrangers voulurent bien s’associer
a Peffort commun; il s’agit de MM. H.J. Plenderleith et P. Philippot, respectivement
directeur et directeur-adjoint du Centre international d’¢tudes pour la conservation

et la restauration des biens culturels & Rome; H. de Varine-Bohan, sous-directeur
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de I'lecom; G. Thomson, Scientific Advisor a la National Gallery de Londres: J. Lode-
wijks, directeur du Centraal Laboratorium voor Onderzock van Voorwerpen van
Kunst en Wetenschap a Amsterdam: P. Mora, restaurateur en chefl a Ilstituto Centrale
del Restauro de Rome; M. Vunjak, chimiste a I'Institut fédéral pour la Protection
des Monuments historiques a Belgrade et Mme A. Skovran, ancien conservateur au
méme Institut.

Pendant la période estivale, du 17 juin au 14 juillet 1963, IInstitut organisa un
symposium en collaboration avec le Centre de Conservation de IInstitute of Fine Arts
de la New York University, sous le titre de « Art Conservation Symposium in Brussels ».
(est dire que les legons furent consacrées d’une part a Pexamen et & la conservation,
sous D’égide du professeur Sheldon Keck, directeur du dit Centre, d’autre part a
certaines méthodes physiques spécialisées, sous la direction du professeur Seymour
Lewin appartenant au méme Centre, ¢galement professeur de chimie a 'Université
de New York. Une douzaine de membres du personnel de PlInstitut privent, eux aussi,
une part active a cet enseignement. Les quinze étudiants, pour la plupart des conser-
vateurs et des restaurateurs expérimentés de musées, venaient de tous les coins des
Etats-Unis, a Pexception de deux Britanniques et d'un Suisse. Qu'il soit dit aussi que
la Belgian American Educational Foundation voulut bien, 4 cette occasion, octroyer
six bourses de voyage. Bien entendu, un tel effort ne peut étre consenti chaque année
par I'Institut; cette forme de collaboration internationale est cependant 4 retenir
pour 'avenir.

Un nombre important de chercheurs étrangers, trop nombreux pour étre cités
ici, ont visit¢ I'Institut en 1963. D’autres y ont sé¢journé pendant quelques semaines
afin de se familiariser avee 'une ou Pautre activité¢ spécialisée. Parmi ceux-ci, quelques
noms sont a retenir, notamment Mile J.H. de Graal et M. T. Stamboloff, Centraal
Laboratorium voor Onderzock van Voorwerpen van Kunst en Wetenschap, Amsterdam,
MM. Luitsen Kuiper, restaurateur du Mauritshuis, La Haye, Barov et Zografov,
restaurateurs respectivement a la Galerie Nationale et a Plnstitut des Monuments
historiques et de la Culture de Sofia, D. Moraru, chefl de laboratoire de la Direction
des Monuments historiques, Bucarest et Ch. Rehmat Ullah, du Laboratoire archéo-
logique de Lahore, Inde.

11 est ais¢ d’en conclure que les membres du personnel de I'Institut, aux niveaux
les plus divers de la hi¢rarchie, se consacrent régulicrement a ces tiches d’enseigne-
ment. It il y a, bien sir, la mission organique de I'Institut qui, sans discontinuer,
sollicite I'attention de chacun.

CENTRE NATIONAL DE RECHERCHES
« PRIMITIFS FLAMANDS »

in 1963, le Centre a fait paraitre, dans sa série intitulée Corpus de la Peinture des
anciens Pays-Bas méridionaux au quinziéme siéele, le volume consacré a la Chapelle royale
de Grenade. Cette importante collection de Primitifs flamands était restée inconnue
jusqu’en 1882, LEnfermée dans des reliquaires depuis le xvi® siccle, elle avait jusqu'alors
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enticrement  ¢chappé aux  historiens
de Part. Ce n'est qu'en 1908 que
ces tableaux furent reproduits pour
la premiére fois — dans la Gazelle
des Beaux-Arts — et encore le furent-
ils tres partiellement. Jusqu'en 1945,
ils resterent d’un acces tres difficile,
toujours encastrés dans les revers des
portes de deux reliquaires normale-
ment fermés et disposés a plusicurs
métres de hauteur.

Or ces ceuvres, de tres grande
qualit¢ pour la plupart, avaient ¢té
rassemblées dans la « Capilla Real »
dés le début du xvi® siecle, par
la volonté d’Isabelle la Catholique

qui les destinait a sa chapelle func-
raire. Les circonstances particulieres
de  conservation  expliquent  Iétat
exceptionnel de ces tableaux, qui, dans leur ensemble, n'ont pas subi de remaniements,
a part de tres légeres retouches récentes.

L’auteur du volume, M. Roger Van Schoute, chargé de cours a I'Université de
Louvain, étudie les douze « Primitifs flamands » de la collection de la reine de la
maniére exhaustive habituelle au Corpus, en les illustrant dans tous leurs détails. Cette
collection comprend deux panneaux de van der Weyden, faisant partie d’un Retable
de la Vierge dont le troisitme panneau est au Metropolitan Museum de New York, un
arand triptyque de la Descente de croix par Dieric Bouts, sans conteste un des chefs-
d’ecuvre du maitre louvaniste, une Vierge et Enfant du méme peintre et un Buste du
Christ de Pentourage de Dartiste, quatre ceuvres de Memline, parmi lesquelles un
diptyque de la Descente de eroix dont la qualité, aussi bien que I'état de conservation,
sont admirables, deux panneaux d’un triptyque par le Maitre de la Légende de sainte
Catherine et une Anmnonciation par un autre Bruxellois, le Maitre de la Légende de
sainte Marie-Madeleine. On peut y ajouter deux anonymes intéressants @ une Fierge
el Enfant au tréne avec deux anges, et deux volets veprésentant Saint Jean-Bapliste ¢t Saint
Michel. La description matérielle tend a étre plus poussée que dans les volumes
précédents et Pauteur, dans ses conclusions personnelles, attache plus d'importance
a ces données, particulierement a Pinterprétation des documents de  laboratoire.
Comme dans les précédents volumes du Corpus, le texte est complété par un triple
index en fin d’ouvrage : index des noms de personnes, des noms de licux et des sujets
iconographiques. Aprés la publication des dix premiers volumes, les index seront réunis
ct publiés en un tome séparé,

En 1963, le Centre a continué d’une part Penrichissement de sa documentation,
d’autre part la préparation de ses futures publications. La documentation a vu, entre
autres, se développer une nouvelle section, consacrée au double aspect historique et
héraldique de Pétude des Primitifs flamands. Le dépouillement  systématique  des
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archives a ¢té entrepris en vue de recucillir tous les textes qui concernent nos peintres
du xve siccle. 11 est également procédé aux recherches visant a identifier systématique-
ment les armoiries et les donateurs représentés sur les tableaux. Quant a la préparation
des publications, clle a engage le Centre, en collaboration avec lnstitut, dans une
mission d’étude et de photographie a Palencia (Espagne), mission ayant pour objets
les panncaux peints du maitre-autel de la cathédrale, de la main de Juan de Flandes.
Cette mission s'est déroulée au mois de septembre 1963: elle a englobdé en outre une
série d’ecuvres de Juan de Flandes ou de son école dispersées dans la région de Palencia.
ar deux fois, le professeur J. Lavalleye s’est rendu a Urbin et 4 ]‘;l()l't‘l‘]('(‘ afin d'y
préparer la publication de ces deux volumes. La parution de celui du Palais (]Ll(‘i;l
d’Urbin est d’ailleurs prévue pour le mois de septembre 1964,

Le Centre a requ en 1963, comme chaque année, divers visiteurs étrangers, parmi
lesquels des collaborateurs du Centre, notamment Miss Ursula Hofl, de Melbourne,
le professeur Jan Bialostocki, de Varsovie et M. Albert Chatelet, de Lille.

: CENTRE NATIONAL
DE RECHERCHES ARCHEOLOGIQUES EN BELGIQUE

Grace a de plus amples possibilités et 4 un meilleur rendement, le domaine des
répertoires a pu étre ¢largi et $'¢tend maintenant & trois catégories : les répertoires

bibliographiques traditionnels, les répertoires consacrés a un sujet déterminé — genre
monographic — et, ensuite, les répertoires de collections privées et de musées locaux.

En ce qui concerne la premicére série, deux nouveaux répertoires s’ajoutent a ceux déja
publiés antéricurement : il s’agit du deuxieme tome pour le Brabant, consacré Z-II:IX
trouvailles depuis dge du Bronze jusqu'aux Normands, rédigé par M. Desittere, et
du volume consacré a la Flandre occidentale, depuis les ages de la Pierre jusqu’aux
Normands, compos¢ par M. Bauwens-Lesenne. Pour les autres t'(':p(*l‘l()il“t‘s biblio-
graphiques, les recherches ont ¢t¢ poursuivies. Clest le cas pour la province de Licge
— volume II — depuis age du Bronze jusqu'aux Normands. dont la rédaction ¢-st
entamée, de méme que pour les provinces d’Anvers et du Limbourg, ot les recherches
se font simultanément.

La deuxi¢me séric des répertoires a ét¢ inaugurée par la mise 4 'impression de
I'inventaire des nécropoles gallo-romaines du nord de la Gaule, rédigé par A. Van
Doorselaer. Cet ouvrage est d'une ampleur telle quil sera publi¢ en deux volumes :
I — les données concernant la Belgique: IT — celles concernant la France, le Grand-
Duch¢ de Luxembourg, les Pays-Bas et PAllemagne,

La troisicme série, relative aux collections privées, fut mise sur le métier par
souci de conserver le matériel archéologique dispersé dans de nombreux endroits. Ces
vestiges, en grande partie inconnus, courent souvent le risque de se perdre. L’abbé
N. Peuskens. de Lixhe, a consenti avec bicenveillance 4 Pétude du matériel réuni par
lui dans un certain nombre de sites & céramique rubanée de la vallée du Geer. Ses
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trouvailles furent inventori¢es, photographiées et dessinées. Une premiére rédaction
du texte est terminée.

Sollicité par la Commission royale d’Histoire, le Centre a, depuis 1961, entrepris
I’é¢laboration de cartes archéologiques. Les cartes et notices suivantes sont achevées :
les tribus 2 Pépoque de César: la division administrative, le réscau routier et les centres
importants du Haut-Empire; la période romaine tardive; les vestiges des 1v¢ et v© siécles;
les nécropoles mérovingiennes.

La publication de la chronique semestriclle Archéologie, n’offre plus de difficultés
depuis qu'elle est éditée par le Centre.

Hlustrations

Page 248 : Mark Macken, Sculplure de jardin (bronze). Bruxelles, Ministére des Travaux publics.
Parc de Middelheim (Anvers), 7¢ Biennale de sculpture, 1963,

Page 249 : Aug. OlefTe, La dame en gris (Portrail de Mme Aug. Oleffe). Saint-Josse-ten-Noode, Musée
G. Charlier.

Page 250 : ]. Siberechts, détail de Coin de ferme. Bruxelles, Musées royaux des Beaux-Arts,

Page 251 @ Saint Georges, détail d’un retable allemand en bois polychrome, xvi® sicele, apres traite-
ment. Courtrai, Musée des Beaux-Arts.

Page 252 @ Contre-plaque en fer damasquinée d'argent provenant de Waha, Epoque mérovingienne.,

Page 254 : Détail d'une commode laquée Louis XV. Bruxelles, Musces royaux d’Art et d’Histoire.

Page 257 @ Fragment d'un monument funéraire romain d’Arlon (détail). Arlon, Musée provincial
luxembourgeois.

Page 258 ¢ Attache de I'anse d'un seau mérovingien d’Arlon. Arlon, Musée provincial luxem-
bourgeois.

Page 262 : R. van der Weyden, détail de la Pietd du retable de la Vierge. Grenade, Capilla Real.

Page 265 : Lillo, digue le long de I'Escaut au sud de Lillo-Fort.

Page 266 : Sainte Catherine d'Alexandrie, statuette en albitre, Angleterre ou Brabant, xve sicele.
Herenthals, église Sainte-Waudru.

Page 268 @ Détail des peintures murales des votites de I'église Saint-Jacques a Licge (datées 1535).

Page 269 : Poignard mérovingien en fer. Musée de Herstal.

Page 270 @ La Vierge et Saint Jean, détail d'unc Mise au tombean (picrre polychrome, milicu du
xv¢ si¢cle). Binche, chapelle Saint-André du Vieux-Cimetiére.

Page 273 : Coupe décorée de chevrons entaillés provenant du champ d’urnes de Achel. Achel,
collections communales.

Page 275 : Boucle romaine tardive a décor entaillé trouvée a Oudenburg (fouilles de 1963).

264

KRONIEK

ICONOGRAFISCH ARCHIEF

Uitbreiding van het fonds

In 1963 werden omstreeks
vierduizend negenhonderd nicuwe
fotografische documenten in  de
Fototheek gerangschikt. Zij betrel-
fen meestal opnamen die het jaar

tevoren op verscheidene tentoon-
stellingen en in musea verwezen-
lijkt werden. De fotografische negatieven, die nog steeds in de lokalen van de Konink-
lijke Musea voor Kunst en Geschiedenis waren opgeborgen, werden, evenals het
Fotografisch Atelier, tijdens het jaar 1963 naar het Instituut overgebracht.

Zoals ieder jaar, kon ook thans de verzameling negatieven uitgebreid worden
door het resultaat van talrijke fotografische zendingen die voornamelijk in musea en
op tentoonstellingen doorgingen. 7o kwamen in het Provinciaal Luxemburgs Museum te
Aarlen Gallo-Romeinse grafmonumenten aan de beurt. In de Koninklijke Musea voor
Kunst en Geschiedenis te Brussel werd het Brussels gleiswerk en Doorniks porselein
in aanmerking genomen, evenals het porselein van het legaat Solvay. Te Sint-Joost-
ten-Node werden de schilderijen van het Museum Charlier gefotografeerd. Diverse
opnamen  werden verwezenlijkt in het Museum Godfried van Bouillon en in het
Hertogelijk Museum te Bouillon.

Onder de tentoonstellingen verdient vooral « De Eeuw van Brueghel » te Brussel
vermeld waar talrijke opnamen van xvi®-ceuwse schilderijen konden gemaakt worden.
Onze fotogralen waren eveneens bedrijvig op de tentoonstellingen « Kunst en Stad »
ingericht door het centrum Pro Civitate te Brussel en « Oude kerkelijke Kunst in de
Provincie Antwerpen » in het Sterckshol te Deurne. Hedendaagse kunst werd in aan-
merking genomen op de zevende Biennale voor Beeldhouwkunst te Middelheim
(Antwerpen) evenals op de tentoonstelling « Jules Lagae » te Schaarbeck. Inmiddels
werden nog de jaarlijkse aanwinsten van de Algemene Directie voor Kunst, Letteren
en Volksopleiding gefotografeerd.
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Aan de gemeente Lillo, die weldra de plaats zal moeten ruimen voor de uitbreiding
van de Antwerpse haveninstallaties, werd cen bijzondere zending gewijd die de aanleg,
de woningen en openbare gebouwen evenals het Scheldelandschap met zijn dijken
fotogralisch vastlegt.

Klewrfolografie

Het Laboratorium voor Kleurfotografie heeft in de loop
van het jaar 1963 honderdnegentien cktachromes vervaardigd
van Rubens’ Rruisafueming uit de Antwerpse kathedraal, na
behandeling.

Gedurende de opdracht die uitgevoerd werd te Palencia
in de maand september 1963, in samenwerking van het Insti-
tuut met het Centrum der Vlaamse Primitieven, werden er van
de zestien schilderijen van Juan de Flandes en zijn school,
negenenzeventig cktachromes gemaakt. Naast talrijke foto’s in
wit-zwart moeten deze documenten dienen om cen bock te
illustreren in de serie van het Corpus van de Vijfliende-Feuwse
Schilderkunst in de Zuidelijke Nederlanden, gewijd aan Palencia
en omstreken.

Het Laboratorium voor Kleurfotografie volgt de bedrij-

vigheid van de verschillende diensten van het Instituut, en
bijzonder die van de Conservaticafdeling : zo werden er dit

jaar vijfenveertig  documenten in kleur vervaardigd van  behandelde  werken.

OPZOEKINGSLABORATORIA
EN AFDELING VOOR CONSERVATIE
Schilderijen

De allerlaatste onderzockingen op De Kruisafneming van P.-P. Rubens, waarover
uitvoerig verslag is uitgebracht in de twee vorige afleveringen van dit Bulletin namen
een deel van de bedrijvigheid in beslag.

Ook de studie betrefTende de authenticiteit van het aan Rembrandt toegeschreven
Zelfportret, in 1961 aangckocht door de Staatsgaleric te Stuttgart (zie bijdrage bl. 187)
werd pas dit jaar algesloten door vergelijkende onderzockingen op monsters afkomsitg
van andere Rembrandt-schilderijen, te weten Flora en Man met vergrootglas van het
Metropolitan Museum te New York en het Jelfportrel van de Irick Collectie eveneens
te New York.

Verscheidene werken uit de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten te Brussel
werden onderzocht om de oorspronkelijkheid van zckere delen na te gaan nl. een
Nederlandse Meester uit de xvi© eeuw, Christus en de Ouverspelige Viouw, cen Schenker mel de
H. Jacobus de Meerdere door Aclbrecht Bouts en Adam en Weldadigheid door L. Cranach.
Van cen ander werk uit hetzelfde Muscum werd de transpositictechnick nader onder-
zocht, nl. een Mansportrel door Corneille de Lyon.
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In samenwerking met vorsers en restaurateurs uit Oslo. naar het Instituut
gekomen voor cen stage van twee maanden, werden twee schilderijen uit Oslo, De
zeven Weeen van de H. Maagd, xm® - ccuws Noors werk, en een paneel van L. Cranach
grondig onderzocht.

Na de zending van het Instituut en het Nationaal Centrum voor de Viaamse
Primitieven naar Palencia, werd aangevangen met het onderzoek van de monsters
van verscheidene schilderijen door Juan de Flandes (zie bijdrage bl. 234).

Ten slotte zij nog vermeld dat talrijke routineonderzoekingen door het Labora-
torium werden uitgevoerd om de Conservaticaldeling behulpzaam te zijn bij de
behandeling van schilderijen.

De Dienst voor Conservatie heeft in 1963 diverse schilderijen verzorgd. Hierbij
was de Piita van Petrus Christus uit de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van
Belgié veruit de belangrijkste : het ging er vooral om de verflaag te fixeren, verweerde
vernis af te nemen, ook overschilderingen, vooral in de lucht en op de kleding van
Sint Jan, leemten te integreren en de drager achteraan te doordrenken.

Len groot doek van J. Siberechts, 19/ van een Hoeve, werd verdoekt ten gunste
van hetzelfde Muscum; tevens werd er oude vernis weggenomen, overschilderingen
verwijderd en lokaal geretoucheerd. Van het Museum voor Moderne Kunst te Brussel
kwamen ons toe de Reeien in de Duinen van W. Vogels en een Stilleven van Ch. Dufresne:
in beide gevallen werd verdoekt en oppervlakkig gereinigd.

Ter gelegenheid van de tentoonstelling « De Eeuw van Brueghel » werd een
Landschap met de Goede Samaritaan van H. met de Bles (1511) uit het Hotel de Croix
van Namen behandeld, t.z. gereinigd, geconserveerd en lichtjes gerestaureerd. Dit
gebeurde ook voor een Winterlandschap naar Pieter Brueghel de Oude uit het Museum
van Ath, voor cen Antwerps drieluik, de Aanbidding der Wijzen, en cen Maagd met Kind
en Schenker naar R. van der Weyden, beide xvit-ccuwse stukken van de Commissie
voor Openbare Onderstand te Tongeren; in het laatste geval werd tevens de oude
polychromic van het oorspronkelijk raam ontbloot. Een meer eenvoudige conservatie-
behandeling ondergingen twee retabelluiken toegeschreven aan Lanceloot Blondeel
met Taferelen uit het Leven van Sint-Antonius en cen naamloos Gerechtigheidstafercel uit
de tweede helft der xvi® ecuw van het Gemeentemuseum te Nieuwpoort.

Ook werden meerdere verdockingen uitgevoerd, met de daarbij horende bijbe-
werkingen, voor schilderijen uit het Museum Chanoine Puissant te Bergen en de
Sint-Sebastiaanskerk te Stavelot.

Ten slotte nog te vermelden zijn conservatiewerken op allegorische schilderingen
in de xvie-ecuwse salons van het hotel bewoond door de Eerste Minister te Brussel
en van het huis bezet door het Bestuur der Belastingen te Bergen.

Muurschilderingen

Verschillende laboratoriumopzockingen  werden in 1963 uitgevoerd; hierbij
is speciaal te noteren de vorsing betreffende een fragment van een Thailandse muur-
schildering, met het oogmerk een passende behandelingsmethode te bepalen (zie de
bijdragen in het Bulletin vi, bl. 144 en in dit boekdeel, bl. 229).
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Pompejaanse  enkaustickmuur-
schilderingen, terug  samengesteld
vanaf literaire bronnen uit de Oud-
heid door Mevr. Schiavi van Verone,
werden onderzocht teneinde de uit-
voeringstechniek op te sporen.

Het Laboratorium heeft ook de
natuur van de zoutvorming bepaald
op Byzantijnse muurschilderingen van
Faras, in Soedan, met de bedoe-
ling de Poolse restaurateurs bij te

staan in de conservatic van deze
kunstwerken.

Ook nog te vermelden zijn de op puntstelling en de controle van de behandeling
van wandschilderingen door privé-restaurateurs : deze van de gewelven (gedateerd
1535) en de Sint-Jacobskerk te Luik (de heer A. Dubois) en van het kasteel van Laarne
(de heer J. Seghers).

Hout

De belangrijkste behandeling in deze sektor, beéindigd in het jaar 1963, is die
geweest van cen grote gotische Kalvarie van de tweede helft van de xm® eeuw, uit de
Kerk van Wezemaal (zie hierover het artikel bl. 132).

Een kleine Kalvarie uit dezelfde kerk, van het einde van de xvn® eeuw, werd
eveneens verstevigd en ontdaan van de overschilderingen.

Een gepolychromeerd houten retabel, Duits werk uit de xvi® ceuw, cigendom
van het Museum voor Schone Kunsten te Kortrijk, werd verstevigd en tevens werden
de verflagen gehecht en gereinigd.

Het Stedelijk Museum te Oudenaarde vertrouwde ons een Mechels Maagden-
beeldje toe, van het begin van de xvi® ceuw; de polychromie werd gehecht en gereinigd.

Op drie Heiligen van de xvi® eeuw uit de St-Andrieskapel van het Oude Kerkhof
te Binche kon cen oude polychromie blootgelegd worden.

“en klein orgel van de xvi® eeuw uit het Instrumentenmuscum van het Koninklijk
Muzickconservatorium te Brussel dat overschilderingen droeg, werd ons toevertrouwd
om een onderzoek van de oorspronkelijke stoffering uit te voeren. Terzelfder tijd werd
het meubel hersteld.

Ten slotte werd voor de Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis een
gelakte Louis xv-commode behandeld : het betrof vooral de hechting van de los-
komende delen van de laklaag.

Metalen
De identificatic van legeringen of van siermaterialen die op metalen oudheden

voorkomen in de loop van dit jaar door de Afdeling voor Microchemisch Onderzock
uitgevoerd, betroffen Romeinse fibulae opgegraven door Professor De Lact te Blicquy,
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Merovingische juwelen ontdekt door de Nationale Dienst voor
Opgravingen te Limerlé, platen met juweliersmerken van het begin
van de xix¢ ccuw uit het Provinciaal Muscum te Hasselt en
Merovingische juwelen uit het Provinciaal Gallo-Romeins Museum
te Aarlen.

Een authenticiteitsonderzock werd uitgevoerd voor de Konink-
lijke Musca voor Kunst en Geschiedenis op koperen beslagplaten
van ecen gelakte Louis xXv-commode, voor het Provinciaal Gallo-
Romeins Museum te Aarlen. op bronzen beslagplaten en handvatten
van cen Merovingische kom destijds opgegraven te Aarlen en voor
het Stedelijk Muscum  te Oudenaarde op  cen  ijzeren schaal,
moderne copie van ecen Xvi-ceuwse schaal in verguld zilver uit
het Louvre te Parijs, die de verovering van Tunis door Karel v
uitbeeldt.

De vervaardigingstechnick van gedamasceerde  geweerlopen,
zoals dic in de thans verdwenen werkplaatsen in de Ourthevallei
werd aangewend, werd bestudeerd met het oog op het terugvinden
van het fabricageprocédé.

De belangrijkste studie, dit jaar door het Laboratorium uit-
gevoerd, betrof de analyse van lettertypes van de xvi® en xvin®
ceuw uit de drukkerij van het Plantin-Moretusmuseum te Antwer-
pen, met het oog op de vergelijkende studie van de samenstelling
van de legeringen in diverse tijdperken. Uit dit museum werden ons
eveneens oude koperen etsplaten toevertrouwd ; een reinigingsprocédé
werd uitgestippeld zodat de platen weer kunnen aangewend wor-
den om moderne afdrukken van deze etsen te maken.

Het Gallo-Romeins Museum te Aarlen dat de schikking van
zijn collecties herwerkte op initiatiel van de Dienst voor Opgra-
vingen, deed talrijke voorwerpen behandelen in het Instituut, o.m.
drie kommen, bronzen fibulae, ijzeren wapens en werktuigen, siera-
den in zilveren inlegwerk en in goud (vijf ronde filigraanfibulae met

cdelstenen versierd, een ring met steen, een fibula en een mooi beugelsluitstuk, beide

ingelegd met almandinen).

De Nationale Dienst voor Opgravingen vertrouwde ons een groot aantal metalen
bodemvondsten toe om ze te behandelen maar ook om hun vervaardigingstechnick
na te gaan. Vermelden wij een tweede recks ijzeren La Ténc-voorwerpen uit Sainte-
Marie-Chevigny: Romeinse ijzeren voorwerpen uit Kester, uit Mont-fin-de-Ville
(HoufTalize), uit Rettignies-Cherain en een lanspunt versierd met incrusteringen uit
koper en messing uit Doornik. Andere Romeinse voorwerpen waren de bronzen fibulae
uit Chamleux (Florenville), twee geémailleerde fibulae uit Doornik en enige opsmuk-
voorwerpen uit Kester; bronzen en ijzeren Merovingische voorwerpen, als lanspunten,
messen en gespen uit Grobbendonk, Limerlé en Hoei alsook een ijzeren met zilver
gedamasceerd tegenbeslag uit Waha,

Andere bodemvondsten uit verscheidene musea werden ons eveneens toever-

trouwd voor behandeling, o.m. cen reeks Frankische zwaarden alkemstig uit Eprave,
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Flavion, Pondrome, Pry, Samson, Spontin, Vedrin en Wancenne, van het Museum
van Namen en een Merovingische dolk van het Museum te Herstal.

In verband met de praktische opleiding van de stagiairs, werden door hen in
samenwerking met het laboratoriumpersoneel onderzockingen en behandelingen uit-
gevoerd op voorwerpen of monsters uit hun respectieve landen afkomstig. Zo werden
in de sectie metalen een veertigtal zilveren munten en evenveel bronzen uit het Archeo-
logisch Muscum van Madrid onderzocht en behandeld door de heer Cabrera; brons-
monsters uit India werden bestudeerd door de heer Tandon en een bronzen Japans
hangertje door de heer T. Sugiura.

Steenachtige malterialen

In 1963, zoals vroeger, heeft het Laboratorium heel wat vorsingswerk geleverd
over de bepaling en de echtheid van steenachtige voorwerpen. Dit gebeurde voorcerst
voor scarabeén uit de Egyptische en jadestenen uit de Verre-Oosterse Aldeling van de
Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis. Ook te vermelden de materiaals-
bepaling (Doornikse steen) van een monoliet
tympaan, midden xu® eeuw, uit de Sint-Basi-
liuskerk te Brugge, en een gelijkaardige ont-
leding, tevens met de precieze vastlegging van
oorsprong (identificatic van microfossiclen)
voor verschillende Doornikse kelksoorten.

Wat de behandeling van  steenachtige
materialen in  de Dienst voor Conservatie
betrelt, wordt cerst de nadruk gelegd op het
afsluiten in 1963 der behandeling van twee
stenen  gepolychromeerde  beeldhouwwerken,
cen Magdalena en een  Job (begin van de
xvi® ceuw) uit de kerk van Wezemaal.

De z6 belangrijke Graflegging (midden van
de xv® ceuw) uit de Sint-Andreaskapel van het
Oud Kerkhof te Binche werd in de werkplaat-
sen opgenomen. Vanal vele losse fragmenten
konden gebeeldhouwde groepen terug samen-

gesteld worden, tevens was het mogelijk oude
polychromieresten plaatselijk bloot te leggen.
Ter gelegenheid van de tentoonstelling « Ile-de-France - Brabant » werd een
albasten bas-relief onder handen genomen : het ging over cen Pinksteren (xvi® ecuw)
uit de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié.
Ten slotte wordt nog even gewezen op de behandeling van een witmarmeren
Engel van Godecharles uit het Koninklijk Paleis van Laken.

Organische Materialen

Het advies van het Instituut werd ingewonnen in verband met de conservering
van Bijbelse perkamentrollen, gevonden in de nabijheid van de Dode Zee en bewaard
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in The Shrine of the Book te Jeruzalem. Deze instelling zond daartoe een specialist
naar het Instituut voor een studiebezock van een week.

Ook de Faculté des Lettres van de Universiteit te Dijon werd van advies gediend
met het oog op de conserveringsbehandeling van een belangrijke recks Romeinse
houten beelden, door de archeologische dienst van deze faculteit opgegraven bij de
bronnen van de Seine. Een versnelde proefbehandeling werd met goed gevolg in het
Laboratorium uitgevoerd en de behandeling van de beelden werd met onze hulp te
Dijon aangevangen.

Talrijke archeologische monsters werden onderzocht met het oog op de identi-
ficatie van de grondstoflen. Wij vermelden : hout van een groot kruis ontdekt in de
bevloering van cen zaal in het kasteel te Bouillon (eik), textiel- en houtresten opgegraven
te Folx-les-Caves, Sainte-Marie-Chevigny en Aarlen: cen ivoren armband opgegraven
te Grobbendonk; een recks texticl- en verfmonsters van een Lgyptische sarcofaag van
het Universiteitsmuseum  te Leuven, werden onderzocht en didactische preparaten
werden ervan vervaardigd.

Laboratorium wvoor Fysisch Onderzoek

Gedurende het jaar 1963 is het mogelijk geweest het voorzien opzockings-
programma aan te vangen, dank zij de verbetering van de uitrusting en het in functie
treden van een decl van het personeel van het Laboratorium. Derhalve werd een
systematische studie van de bindmiddelen voortgezet.

Het doel van een cerste fase is het bekomen van de nodige chemische en fysische
gegevens voor cen hernieuwing van de methodologie voor de analyse van gommen,
eiwitten, harsen, wassen, olién en vetten, d.w.z. produkten die frequent voorkomen
o.a. als bindmiddelen. Voor later wordt het onderzock van het verouderingsproces
van deze verbindingen gepland.

Dit jaar werd vooral aandacht besteed aan de natuurlijke harsen. Het onderzock
werd gelijktijdig uitgevoerd door chromatografic op dunne lagen en door de infrarood-
spectrografie.

De chromatografische methode bracht een groot aantal proefnemingen met verse
harsen met zich. Meerdere samenstellingen van drijfmiddelen en draaglagen werden
beproeld. De beste experimentele voorwaarden voor de analyse van de gebruikelijke
harsen (colofonium, sandrak, kopal, mastickhars, damar en Venetiaanse terpentijn)
werden bepaald.

Gezien de belangrijke zure fraktie welke deze produkten bevatten heeft de spectro-
grafische analyse door het infrarood vooral betrekking op de trillingen van de carboxyl-
groepen (COOH). Er werd aangetoond dat de harszuren, door in een vlak gekoppelde
trillingen van C-O en O-H bindingen. karakteristicke absorpties vertonen. Hierdoor
werd een goed kriterium voor het onderscheiden van harsen bekomen.

Gedeeltelijk werd de veroudering van harsen en drogende olién, veelvuldig in
associatie gebruikt, nagegaan. Op basis van de infraroodspectrografie kan besloten
worden dat bij de veroudering van damar en mastickhars een toename van esterverbin-
dingen optreedt, terwijl Venetiaanse terpentijn een merkwaardige stabiliteit vertoont.
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Anderzijds, bewerkt de veroudering van lijnolie een vermindering, soms zelfs het
verdwijnen van de dubbele verbindingen C = C.

‘en voorafgaande analyse van gommen werd aangevat door het bepalen van
de hydrolysevoorwaarden aangewend voor de studie van het bindmiddel van een
Thailandse muurschildering.

Verschillende kwalitatieve analysen door emissiespectrografie  werden  door-
gevoerd voor monsters van pigmenten, vaatwerk en glas.

Verschillende besluiten van deze opzockingen werden in detail vervat in twee
mededelingen welke in dit Bulletin verschijnen (zie bl. 196 en 229). Een nota over de
infrarood studic van metaalverbindingen van harszuren is in voorbereiding.

Samenwerking met Unesco en Icom

De twee belangrijkste opdrachten, respectievelijk in oktober en in september
1963, werden uitgevoerd in Spanje voor Unesco en in de U.S.S.R. voor lcom. De
Spaanse opdracht had als hoofdoogmerk de stichting van een nationaal laboratorium
in het pas te Madrid in het leven geroepen Centraal Instituut voor Conservatic en
Restauratie; dit objectief werd dan ter plaatse uitgebreid, rekening houdend met de
organicke taak van het Instituut en de uitzonderlijke kunstrijkdom van Spanje. De
verplaatsing naar de U.S.S.R. moct geplaatst worden in het algemeen kader van de
Gemengde leom-bijeenkomsten, t.z. van het Internationaal Comité der Laboratoria
en van de Internationale Clommissic voor Schilderijenconservatie; de bijeenkomsten
hadden in het Ermitage van Leningrad plaats en hebben de grote bijdrage van de
Russische musea beklemtoond op het gebied der conservatie van het cultuurpatrimonium,

Pro memore (zie de rubrick Historische Monumenten) wordt hier nog cen andere
vorm van samenwerking van het Instituut met lcom vermeld, zijnde voor de studie
en de conservatie van steenachtige materialen.

HISTORISCHE MONUMENTEN

Het vlug groeiend gevaar dat onze historische gebouwen bedreigt en de zo veel-
vuldige problemen die hierbij oprijzen hebben het Instituut ertoe gebracht een speciaal
departement op te richten : zijn functic is op dit gebied vorsingswerk en praktische
proeven uit te voeren. Wat het onderzoek van steenachtige materialen betreft, wordt
verwezen naar de kronick van de  Opzockingstaboratoria en  Afdeling voor Conservalie.

De tweede ITcom-enquéte over de verwering en de behandeling van steenachtige
materialen werd afgesloten met een verslag voorgelegd door de Laboratoriumdirecteur
tijdens de bijeenkomst van Leningrad in september 1963.

Contact werd ter plaatse genomen met ondervindingrijke Britse specialisten van
de steenpreservatie, meer speciaal met het Building Research Station te Garston, in
verband met de bescherming van kalksteen blootgesteld aan de sulfaterende stad- en
industriclucht en met de strijd tegen de migratie van capillariteitswater: ook moge
cen contactname met het Central Council for the Care of Churches, voor de sanering
van wanden die oude schilderingen dragen, ten slotte met het Ministry of Works, om
de te Londen opgedane ondervinding bij de bescherming van kalksteen later te benutten.
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NATIONALE DIENST VOOR OPGRAVINGEN

Op 23 maart 1958 werd de Opgravingsdienst der Koninklijke Musea voor Kunst
en Geschiedenis overgeschakeld naar het Instituut, en dit voor een overgangstijd die
afeesloten werd door het Koninklijk Besluit van 5 juli 1963 : de Nationale Dienst voor
Opgravingen is nu een onaf hankelijk organisme, maar blijit voorlopig gehuisvest in
het Instituut. Deze kroniek is dus de laatste over de werkzaamheden van deze Dienst.

Bij dit overzicht over de activiteit van de Dienst voor Opgravingen tijdens het

jaar 1963 zal men cen aantal objecten terug vinden die reeds tot de traditionele werk-

terreinen behoren, terwijl anderzijds ook nicuwe gebieden aan de beurt kwamen.

Voorgeschiedents

Tot de eerste reeks behoort ongetwijfeld de Bandeeramische nederzetting te
Rosmeer, die elk jaar wat meer en beter wordt gekend. In het noordelijk gedeelte
tekende zich een uitzonderlijk grote kuil af met een diameter van ongeveer 15 m,
waarbij wij onwillekeurig dachten aan een gelijkaardig verschijnsel op de grote neder-
zetting te Keulen-Lindenthal en die aldaar bestempeld werd als ecen grote poel om er
het vee te drenken. Naar de top van de heuvel toe kwamen ook nieuwe gebouwen-
complexen aan het licht.

De Bronstijd kreeg verder zijn beslag te Hamont. Aan de twee reeds onderzochte
heuvels werden er nog twee andere toegevoegd. De eerste was cen tweeperiodenheuvel
waarvan de kern het uitzicht bood van een loofwoudvegetatie. Tot deze fase behoorden
twee graven : het ene. in het centrum, onder de vorm van cen viek uitgestrooide
houtskool met verbrande beenderen, het andere als een uitgebrande boomkist, even-
cens met crematieresten. Naderhand had men deze heuvel opgehoogd met zwarte
plaggen. Deze bedekten weerom cen grote vlek houtskool met verstrooide lijkbrand.
Daarop was de bijzetting gevolgd van een kind en ten slotte had men in het heuvel-
lichaam ook nog cen urne met brandresten ingegraven. In zijn geheel had deze heuvel
cen diameter van 15,5 m en was hij met 19 palen omgeven. De tweede heuvel, met
cen diameter van 16 m en met een krans van 21 palen omringd, moct aangelegd
geweest zijn in cen periode van loofbosvegetatie. Daar het centrum reeds geruime
tijd geleden volledig was doorwocld, leverde hij geen gegevens meer op over het gral-
ritueel.

Op het urnenveld van Achel-
Pastoorshos steeg het aantal onder-
zochte bijzettingen tot in de vijftig.
Vele lagen buiten elk zichtbaar grep-

pelverband s zij bestonden  uit  een Bele W - TRAE .
met zwart zand en houtskool gevuld X {

kuiltjie, dat de crematicresten  en
soms ook een urn  bevatte. Zoals
men weet is het een kenmerk van
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sommige met zilverdraad ingelegd — en gelijkarmige zilveren sierspelden, wat dan
toch wijst op de late vii® of het begin van de vin® ceuw.

Al naargelang de belangrijkheid van het object en de gelegenheden die zich
boden, werden ook middelecuwse gebouwen bij het onderzoek betrokken. Dit was
in de cerste plaats het geval voor een aantal kerken. Zo kon men vaststellen dat de
kapel St-Rémy, te Rochefort, oorspronkelijk deel uitmaakte van een eastrum en tegen
cen versterkte toren aanleunde. T'e Sensenruth bestond het primitiel gebouw uit een
rechthockig koor met enkele beuk, terwijl een nog bescheidener cella te St-Pierre-
Chevigny aan de oorsprong lag van de eredienst aldaar. Nicuwe gegevens konden
ingewonnen worden over het pand bij de St-Donaaskerk te Brugge, in de x® ccuw
uitgevoerd naar het plan van de Karolingische dom te Aken, die enkele jaren geleden
volledig werd onderzocht.

Een paar middelecuwse burchten, nl. deze van Bouvignes en het kasteel van
Liresse, te Vivy, dienen hier evencens aan toegevoegd.

Wij kunnen dit overzicht besluiten met de vermelding, dat een aanvang gemaakt
werd met de prospectic van de grote openbare werken, die veel grondverplaatsing
meehrengen en waarbij soms grote sleuven over lange afstanden getrokken worden.
Het traject van de autosnelweg Luik-Duitse grens kon op dic manier aan cen vluchtig
onderzock onderworpen worden. De ondervinding hierbij opgedaan heelt evenwel
geleerd, dat men hiervoor over een paar gespecialiseerde werkploegen moet beschikken,
dic onmiddellijk kunnen ingrijpen en zich snel moeten verplaatsen. Misschien kan
in een nabije tockomst hiervoor een oplossing gevonden worden.

CENTRALE BIBLIOTHEEK

De uitbreiding van het Instituut en zijn nauwere gerichtheid op de navorsingen
in verband met zijn verschillende activiteiten deden de noodzaak inzien van cen
centrale bibliotheek. De installatie van het Instituut in zijn nieuwe lokalen bood de
gelegenheid tot het oprichten van deze bibliotheek, gespecialiseerd in de studie van
de verwering der materialen, in technologische problemen, in de methodes van het
wetenschappelijk onderzock en de conservatie van de kunstwerken en in de studie van
het nationaal kunstpatrimonium.

Als eerste taak heeflt men gans de bibliogralische documentatie, vooralsnog in
de verschillende departementen en diensten van het Instituut verspreid, gegroepeerd
en een centraal steekkaartensysteem  opgericht. Voor de  «systematische »  steck-
kaarten werd het UDC-systeem  (universele decimale classificatie) toegepast. Ten
cinde de documentatic maximaal te kunnen benutten wordt het excerperen ervan
tamelijk ver doorgedreven. Zo werden tijdens het jaar 1963, 1.224 publikaties onder-
zocht wat het opstellen van nagenoeg 6.600 bibliografische steekkaarten meebracht.

De Bibliotheck telt ongeveer 9.000 publikaties en een aantal tijdschriften, groten-
deels verworven in ruil voor het Bulletin van het Instituut,
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Om de bibliografische documentatic bij te houden werft de Bibliotheek regel-
matig nicuwe werken aan betreffende de verschillende disciplines verwant met de
activiteiten van het Instituut.

Een bibliothecaris, geholpen door medewerkers, beheert de Bibliotheek, Deze
is tocgankelijk voor vorsers die niet tot het Instituut behoren. Elke maand wordt een
lijst van de aanwervingen gepubliceerd en uitgedeeld aan de leden van het personeel
en aan de bibliothcken van de universiteiten en musea met dewelke de Bibliotheek
van het Instituut bestendig in betrekking staat voor de uitleningsdienst.

STAGES BIJ HET INSTITUUT

Gedurende het academisch jaar 1963-1964 hebben vijftien buitenlandse studenten
de theoretische lessen en praktische oefeningen (voertaal @ Engels) van het postgraduaat
onderwijs bijgewoond en werden als dusdanig ingeschreven in de Gentse Universiteit.
De groep bestond uit vijl Noren, van wie vier de volledige cyclus niet hebben door-
lopen, en tien anderen uit negen andere landen. De Noorse groep was samengesteld
uit technickers van Oslo, een scheikundige, Mej. Unu Simonsen van het Universiteits-
museum van Oudheden en de restaurateurs, de heren Leif Einar Plahter en Truls
Magnus Loken van de Nationale Gallerij, Odd Helland en Ove Qvale van het Rijks-
antiquariaat. De hoofdbedoeling was de beschikbare krachten van drie instellingen
samen te bundelen ten gunste van het wetenschappelijk onderzoek en de conservatic
an het nationaal kultuurbezit. Bij de tien anderen zijn er drie studenten 1962-1963.
dic dus een tweede jaar te Brussel hebben doorgebracht @ Mej. Gisela Hofer (Duitse
Bondsrepublick) en de heren Arphorn na Songkhla (Thailand) en Tsutomu Sugiura
(Japan). Verder nog drie scheikundige, de heren Ba Tint (Birma), Jos¢ Maria Cabrera
Garrido (Spanje) en Bimal Narain Tandon (India) en vier restaurateurs, Mevr. Brigitte
Quast (Duitse Bondsrepubliek) en de heren Benjamin B. Johnson (Verenigde Staten,
Fulbright Grantee uit het Conservation Center, New York University), Viking Lanje
(Zweden) en de reeds hoger vermelde Noor, Truls Magnus Loken, die dus de volledige
cyclus heelt doorgemaakt. Wat de laatste stagiair, de heer Yekimi Omotayo Dawodu
(Nigeria) betrefi, wordt aangemerkt dat hij langere tijd in Belgié zal verblijven,
theoretisch tot na zijn licentie in de scheikundige wetenschappen. De  theoretische
lessen en het prakticum werden gegeven door personcelsleden van het Instituut
bijgestaan door collega’s uit de Belgische universiteiten en wetenschappelijke instel-
lingen, ook door enkele buitenlandse gastprofessoren, zijnde Dr. H.]. Plenderleith
en Dr. P. Philippot, respectievelijk Directeur en Adjunct-Directenr van het « Inter-
national Centre for the Study of the Preservation and the Restoration of Cultural
Property », Rome, de heer H. de Varine-Bohan, Onderdirecteur van Icom,
Dr. Gi. Thomson, Scientific Adviser, The National Gallery, Londen, Ing. J. Lodewijks,
Directeur van het Centraal Laboratorium voor Onderzock van Voorwerpen van
Kunst en Wetenschap, Amsterdam, de heer P. Mora, Hoofdrestaurateur, Istituto
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Centrale del Restauro, Rome, de heer M. Vunjak, Scheikundige bij het Pederaal
Instituut voor Monumentenzorg, Belgrado, en Mevr. A. Skovran, vroeger Conservator
bij ditzelfde Instituut.

In de zomerperiode, meer bepaald van 17 juni tot 14 juli 1963, heeft het Instituut
cen symposium  ingericht in samenwerking met het Conservation Center, Institute
of Fine Arts, New York University. De titel heette « Art Conservation Symposium
in Brussels » en hicld verband met onderzock en conservatie (Professor Sheldon Keck,
Directeur van dit Centrum) en gespecialiseerde fysische methoden (Professor Seymour
Lewin, van ditzelfde Centrum, tevens professor van scheikunde aan de New Yorkse
Universiteit). Een tiental personeelsleden van het Instituut hebben cen actiefl deel
in dit onderwijs gechad. De vijftien studenten, meestal museumconservators en ervaren
restaurateurs, kwamen van diverse streken in de Verenigde Staten met uitzondering
van twee Britten en cen Zwitser. Er weze aan toegevoegd dat de Belgian American
Educational Foundation hiervan een zestal reisbeurzen voorbehouden had. Een
dergelijke inspanning is ieder jaar nict denkbaar; het is echter cen vorm van inter-
nationale samenwerking waaraan in de toekomst nog moet gedacht worden.

Nog heel wat andere buitenlanders hebben in 1963 een bezock gebracht aan het
Instituut @ deze zijn te talrijk om vermeld te worden. Ook enkele technickers hebben
ecen paar weken op het Instituut doorgebracht ten einde een betere kennis te verwerven
op een bepaald gebied, o.m. Mej. J.H. de Graaf en de heer T. Stamboloff, Centraal
Laboratorium voor Onderzock van Voorwerpen van Kunst en Wetenschap, Amsterdam,
de heren Luitsen Kuiper, restaurateur, Mauritshuis, Den Haag, Barov en Zogralov,
restaurateurs respectievelijk bij de National Gallery en het Instituut voor Historische
Monumenten en Cultuur, Sofia, Ing. D. Moraru, Hoofd van het Laboratorium,
Directic voor Historische Monumenten, Bucarest, en Ch. Rehmat Ullah, Laboratorium
voor Oudheidkunde, Lahore, India.

Dit alles betekent dat de personeelsleden van het Instituut, van welke rang ook,
heel wat tijd geven voor deze onderwijstaken, en dit naast hun normale organieke

functie.

NATIONAAL CENTRUM VOOR NAVORSINGEN
OVER DE VLAAMSE PRIMITIEVEN

In de recks der publikaties van het Centrum, dic als titel draagt Corpus van de
Vijftiende-Eewwse Schilderkunst in de Zuidelijke Nederlanden, verscheen in de loop van 1963
het volume gewijd aan de Koninklijke Kapel te Granada. Tot in 1882 bleef deze
belangrijke verzameling Vlaamse Primitieven onbekend. Sedert de xvi® ecuw in
relikwieénkasten gesloten, ontsnapte zij aan de aandacht der kunsthistorici. Slechts
in 1908 werden de schilderijen in de Gazette des Beaux-Arts — en dan nog slechts gedeel-
telijk — gereproduceerd, Tot in 1945 gevat in de keerzijde van de deuren van twee
meestal gesloten en  daarenboven op verschillende meters hoogte geschikte relick-
houders, bleven zij tot dan toe moeilijk geraakbaar.
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Deze werken, de meeste van zeer hoge kwaliteit, werden in het begin van de
xvi® ecuw naar de wilsbeschikking van Isabella de Katholieke besternd voor de
« Capilla Real », haar doodskapel. De speciale omstandigheden waarin de kunst-
werken bewaard bleven verklaren hun buitengewoon goede conservatie. Buiten kleine
recente retouches bleven zij inderdaad ongewijzigd. De auteur van dit bockdeel, de
heer Roger Van Schoute, Docent aan de Universiteit (e Leuven, bestudeert 11it\'0t:1'ig
naar de vercisten van de Corpusrecks, de twaall « Vlaamse Primitieven » uit (\l.(.'
verzameling van de koningin; elk werk wordt in detail geillustreerd. De collectie
omvat twee panelen van R. van der Weyden die met een ('l(']':i](,‘, bewaard in het l\-‘lvl.m-
politan Museum te New York, cen Dricluik van O.-L.-Vioww vormen, een groot triptiek
van Dieric Bouts, de Kruisafneming, ontegensprekelijk een van de llurcslg‘;r\vcl'kml s
de Leuvense meester, cen O.-L.-Vroww met Kind van dezelfde kunstenaar en cen (.'ln'i\'h‘n—
!)a_.'_r.'r uit zijn omgeving, vier werken van Memline, waaronder het tweeluik 'zm. .c.l('
Rruisafneming dat, en wat de kwaliteit en wat de toestand van bewaring betreft, uit-
zonderlijk mag genoemd worden, twee panclen van een drieluik van (lt: ;\flm'tatm" van
de Legende van de heilige Katharina en cen Boodschap van een ander Brussels ;.('hil(l:'r
de Meester van de Magdalenalegende. Tot dezelfde verzameling hurc-h nlok I.WL‘{"
interessante werken van anonieme meesters @ een getroonde ().—L.L-Vmuw en hel lfr'na.'
mel lweee engelen, en twee laiken, Sint=Jan de Doper en Sint-Michiel. De materiéle beschrijvin
wordt in dit Corpusdeel verder doorgedreven dan in de voorgaande vu]nml‘s gn iﬁ
zijn persoonlijke conclusies hecht de auteur er meer belang la;m_ in‘/‘(md(‘rlu:i(l wat
de interpretatic van de laboratorinmdocumenten betreft. Zoals in de \fnl)l‘";mtl(‘it‘
delen van het Corpus worden deze gegevens vervolledigd door cen (l:'iv\-‘ull(liq: index
op het einde van het werk : een naam-, plaats- en iconografisch register, Na (‘IL' publL
katie van de cerste tien volumes zullen de registers in cen nlm'nul\crliil\: deel verenigd
en gepubliceerd worden. : .

In 1963 heeft het Centrum enerzijds zijn documentatie aangevuld, anderziids
zijn volgende publikatics voorbercid. Zo werd de (lcb('umcnluticdi;nst, o.m vc‘n"i-l'klt
met cen nicuwe afdeling gewijd aan het historisch en heraldisch aspect van ;[l‘ slnjli(‘
van de Vlaamse Primitieven. Het systematisch excerperen van de archieven beoogt
alle teksten in betrekking met onze xvC-ccuwse schilders op te sporen. Het (:L‘[lll'llil
ondernam eveneens opzoekingen voor de systematische identificatic van de wapen-
schilden der donateurs, voorgesteld op de schilderijen.

Wat de voorbereiding van de publikaties betreft heeft het Centrum, in samen-
werking met het Instituut, cen studie- en fotografische zending naar Palencia (Spanje)
op haar actief, met betrekking op de geschilderde panelen van de hand van Juan de
Flandes, uit het hoofdaltaar van de kathedraal. De zending, die doorging in‘snpu‘m_
ber 1963, behelsde eveneens een reeks werken van Juan de Flandes of vzu; zijn school
verspreid in de omgeving van Palencia. Professor J. Lavalleye begaf zich .l\\'(‘(‘lllélili
naar Urbino en Florence om er de publikatie van die twee volumes voor te bereiden.
Het verschijnen van het Corpus, aan het Hertogelijk Paleis van Urbino ngijd.r is
voorzien tegen september 1964, :

_ Zoals ieder jaar, ontving het Centrum in 1963 verschillende buitenlandse bezockers,
Onder hen vermelden wij medewerkers van het Centrum zoals Miss Ursula HofT, uit
Melbourne, Professor Jan Bialostocki, uit Warschau en de heer Albert Chatelet, uit Rijsel.
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NATIONAAL CENTRUM
VOOR OUDHEIDKUNDIGE NAVORSINGEN IN BELGIE

De repertoria konden tot drie recksen worden uitgebreid @ de traditionele biblio-

grafische repertoria, de repertoria gewijd aan een bepaald onderwerp cen soort

monogralfie en ten slotte de repertoria van de privé-verzamelingen en van de kleine
plaatselijke musca. Wat de eerstgenoemde recks betrelt zijn er aan de bestaande
repertoria twee nicuwe toegevoegd, dat van M. Desittere, betreflfende de vondsten
in Brabant, vanaf de Bronstijd tot aan de Noormannen en dat van M. Bauwens-
Lesenne, betreflende de vondsten in Westvlaanderen, vanal de vroegste tijden tot aan
de Noormannen. Voor andere bibliografische repertoria werden de opzockingen
voortgezet, Dit was het geval voor de provincie Luik, waar men begonnen is met het
opstellen van deel 1, vanaf de Bronstijd tot de Noormannen. Voor de provincies
Antwerpen en Limburg werd het verzamelen van de gegevens gezamenlijk door-
gevoerd.

Met de tweede recks repertoria werd een aanvang gemaakt door het in druk
geven van de inventaris van de Gallo-Romeinse begraafplaatsen in Noord-Gallié,
opgesteld door A. Van Doorselaer. Dit lijvig werk vervalt in twee banden : 1 — de
gegevens over Belgié; 1 — deze over Frankrijk, het Groot-Hertogdom Luxemburg,
Nederland en Duitsland.

Tot het uitgeven van een derde recks — deze van de verzamelingen — werd
besloten uit bezorgdheid voor het behoud van het archeologisch materiaal, dat in vele
kleine verzamelingen berust. Deze overblijfselen zijn grotendecls onbekend en lopen
gevaar verloren te gaan. Voor het aanleggen van cen cerste dergelijk repertorium
werd welwillend toelating verleend door E.H.N. Peuskens, van Lixhe. Zijn vondsten
uit een aantal bandkeramische nederzettingen uit de streck van de Jeker werden
gcinventorieerd, gefotografcerd en getekend. Een cerste redactie van de tekst kwam
reeds klaar.

Met het uitwerken van archeologische kaarten werd door het Centrum in 1961
begonnen op verzock van de Koninklijke Commissic voor Geschiedenis. Volgende
kaarten met de begeleidende nota’s werden reeds in gereedheid gebracht @ de stammen
ten tijde van Caesar; de bestuurlijke indeling, het wegennet en de belangrijke centra
uit de vroeg-Romeinse tijd; de laat-Romeinse periode; de vondsten uit de ve en de
ve ecuw: de Merovingische begraalplaatsen.

De publikatic van de zesmaandelijkse kroniek Archeologie werd met goed gevolg

\’()(71'[}.’;(1’.7.('1.
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Hlustraties

Mark Macken, Tuinsculptuwr (brons). Brussel, Ministerie van Openbare Werken,
Middelheimpark (Antwerpen], 7¢ Biennale voor Beeldhouwkunst, 1963.

Aug. Olelle, Dame in het grijs (Portret van Mevr. Aug. Oleffe). St-]Joost-ten-Node, Museum
G. Charlier,

. . Siberechts, detail van Erf van een Hoeve. Brussel, Kon, Museum voor Schone Kunsten.

St-Foris, detail uit een Duits retabel in gepolychromeerd hout, xvi® eeuw, na behan-
deling. Kortrijk, Museum voor Schone Kunsten,

Merovingisch ijzeren met zilver gedamasceerd tegenbeslag uit Waha.,

Detail uit een commode met lakwerk Louls xv. Brussel, Kon. Musca voor Kunst
en Geschiedenis.

Fragment van cen Romeins grafmonument van Aarlen (detail). Aarlen, Provinciaal
Luxemburgs Museum.

Bevestigingsplaat van een Merovingische emmerhengsel van Aarlen. Aarlen, Provin-
ciaal Luxemburgs Museum.

R. van der Weyden, detail van de Piéla uit het retabel van de H. Maagd. Granada,
Capilla Real,

Lillo, Scheldedijk ten zuiden van Lillo-Fort.

H. Catharina van  Alexandrié, albast, Engeland of Brabant, xv® eeuw. Herentals,
St-Waldetrudiskerk.

Detail van wandschilderingen van de gewelven in de Sint-Jacobuskerk te Luik
(gedateerd 1535).

Merovingische ijzeren dolk. Herstal, Museum.

De H. Maagd en Sint-Jan, detail uit cen Graflegging (gepolychromeerde steen, midden
xv® ceuw). Binche, Sint-Andreaskapel (Vieux-Cimetiére).

Schaal met kerfsneeversiering van het urnenveld te Achel. Achel, gemeentelijke
verzamelingen.

Laat-Romeinse gordelgesp in kerfsneetechnick gevonden te Oudenburg (opgravingen
1963).
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Les photographies qui ont servi a Uillustration

de ce volume (saufl spécification particulicre)

ont ¢té réalisées par le personnel du Service
photographique de I'Institut.

De foto’s gebruikt voor het illustreren van
dit boekdeel (behalve wanneer anders vermeld)
werden  gemaakt door het personeel van
de Fotogralische Dienst van het Instituut.



26. Plans des différents niveaux. Plan voor de verschillende verdicpingen.
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