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EDITORIAL

La mémoire de Paul Coremans n’est pas de
celles que I'on peut se contenter de saluer briéve-
ment avant de tourner la page. La richesse et
Penvergure de sa personnalité requiérent davan-
tage. Aussi avons-nous demandé a quelques-uns
parmi ses plus proches amis, collégues, éléves et
collaborateurs d’évoquer la résonance particu-
liere que laisse en chacun d’eux le souvenir de
cet étre exceptionnel.

Si Paul Coremans demeure vivant dans le
coeur de ceux qui Pont connu, il le reste aussi
au sein de linstitution a laquelle il a insufflé la
vie. C’est pourquoi, a la gerbe d’hommages
personnels qui lui sont rendus, nous n’avons pas
hésité 4 joindre les quelques travaux de ses
collaborateurs sur lesquels il s’était encore penché.
En téte de ceux-ci est publié son dernier écrit, un
rapport sur la formation des restaurateurs, qui,
par son esprit et sa portée, peut étre considéré
comme son testament spirituel.

R.S.



TEN GELEIDE

De herinnering aan Paul Coremans behoort
nict tot deze die men stilzwijgend kan voorbij-
gaan. De uitzonderlijke rijkdom en draagwijdte
van zijn persoonlijkheid vergen meer. Wij vroegen
daarom enkele van zijn naaste vrienden, collega’s,
leerlingen en medewerkers de indrukken weer te
geven die het beeld van deze grote personaliteit
bij hen oproept.

Blijft Paul Coremans leven in de harten van
hen die hem kenden, dan blijft hij dit zeker in
de instelling die hijzelf in het leven riep. Wij
vonden het daarom gerechtvaardigd, naast de
huldeblijken die hem betoond worden, eveneens
het verslag te publiceren van het werk dat zijn
naaste medewerkers onder zijn leiding nog tot
stand brachten. Aan het hoofd hiervan wordt een
laatste studie van Paul Coremans zelf gepubli-
ceerd, namelijk een verslag over de opleiding van
restaurateurs dat, door zijn geest en draagwijdte,
kan  beschouwd worden als zijn geestelijk
testament.,

R.S.
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BIOGRAPHIE

II est certains hommes dont la brieveté de Pexistence n’empéche pas
d’avoir une activité débordante et d’exercer une influence considérable,
sinon décisive, sur leurs contemporains comme sur les institutions ou les
ccuvres qu’ils créérent ou animérent. Paul Coremans fut de ceux-la.

Cinquante-sept années d’existence, une trentaine voudes a l'action !

Paul Coremans naquit dans un faubourg d’Anvers, & Borgerhout, le
29 avril 1908. Sa famille lui donna Pexemple de la modestie, du travail et
du respect des principes. Son pére, qui acheva sa carriére administrative
en qualité de percepteur principal des postes, & Mortsel, se révéla sévere au
sujet de la ponctualité et du dévouement dans DPexercice des fonctions
publiques. Paul Coremans fut fortement marqué par ces caractéres. Le
portrait de son pére, seul ornement posé sur son bureau, et la présence de
sa mere, qui lui survit, évoquaient pour lui ce foyer familial riche d’exemples.

Deés son premier age et a cause des circonstances, le jeune enfant fut mis
a la rude école des déplacements familiaux. II aborda I'enseignement
primaire a Saint-Amand-lez-Puurs (province d’Anvers), il le poursuivit
dans le Pays de Galles et en Normandie pendant la premiére guerre mondiale,
pour I'achever & Vieux-Dieu en 1918-1920. Trés tot, I'écolier fut obligé de
s'acclimater 4 des méthodes différentes et a “des horizons trés variés: il
bénéficia ainsi de la pratique de langues diverses : néerlandais, francais,
anglais. De 1920 a 1926, il suivit les cours des Humanités gréco-latines a
’Athénée royal d’Anvers. Il passa ensuite & I’Université libre de Bruxelles
ot il se fit inscrire a la Faculté des Sciences. La chimie attirait et bientot
le passionna. Il fut proclamé docteur en Sciences chimiques en 1932, sa
thése sur Le déplacement des électrolytes adsorbés 1 ayant été préparée sous la
direction du professeur Pinkus.

A Tuniversité comme a athénée et aussi dans son quartier anversois,
Coremans se révéla un entraineur. Celui que ses compagnons d’athénée
appelaient « le grand », fut le président des étudiants anversois de 'université,
les « Sinjooren ». C’est souvent comme chel d’équipe qu’il pratiqua avec
fougue le tennis, le football, la bicyclette, conduisant ses camarades dans
des randonnées en Hollande, sur les bords du Rhin, en Bretagne. Mais il eut
une prédilection pour le billard dont la pratique, a ses yeux, assurait une

I Voir Bibliographie, no 1.

Test de nettoyage des peintures murales mayas de Bonampak (Mexique), avril 1964,
Reinigingstest van de Maya-murschilderingen te Bonampak { Mexico), april 1964.
(Cliché 1. N. A, H., Mexico)




sorte de synthése du sport et de la physique et lui procurait un délassement
bénéfique au cours duquel raisonnement et maitrise de soi avaient encore
leur part. Le billard exercait sur lui, comme plus tard la péche, un pouvoir
apaisant.

Nomm¢ assistant au laboratoire de chimie analytique de I’Université
libre en 1932, il passa dés I'année suivante, en qualité de chimiste, a la
Carbochimique de Tertre. Il n’y resta guére. Clest la lecture, par pur
hasard, d’une annonce insérée dans la presse par Jean Capart, qui décida
de Dorientation de la vie et de la carriére de cet homme qui, par ailleurs,
ne lut jamais a fond les journaux.

Depuis quelques années, le conservateur en chel des Musées royaux
d’Art et d’Histoire, a Bruxelles, souhaitait doter son institution d’un labo-
ratoire qui aurait notamment comme tache de déceler les faux parmi les
objets présentés en vente. Quelques musées étrangers étaient déja équipés
a ce propos et, d’autre part, égyptologue Jean Capart se souvenait des
aventures du «scarabée » et de Glozel.

Paul Coremans se présenta, lui apportant sa connaissance souple des
langues étrangeres, la pénétration de son jugement ct son désir de travailler
pour la science et pour son pays. Capart comprit d’emblée la richesse de la
nature du jeune chimiste qui renoncait 4 une carriére lucrative dans industrie,
Poccasion lui étant fournie de vivre, comme fonctionnaire mal rétribué de
I’Etat, pour la recherche scientifique vraiment désintéressée. Le 31 juillet 1934,
Paul Coremans fut nommé chef du Service photographique et des Laboratoires
des Musées royaux d’Art et d’Histoire. Titre incontestablement ambiticux,
voulu par Capart dont la politique n’était jamais assez hardie et envahissante
lorsqu’il s’agissait de ses musées. En eflet, le service photographique était
squelettique et les laboratoires inexistants. Le titre avait valeur de programme.

Le nouveau fonctionnaire se mit au travail, intervenant rapidement
pour réorganiser et amplifier la documentation photographique, mais encore
pour améliorer le matériel de prises de vues. Il étudia les objets, surtout de
provenance égyptienne, a la lumiére des méthodes de laboratoire (rayons X,
infra-rouges, ultra-violets, spectrographie). Trés rapidement, il put remettre
a son chef des rapports précis quoique succincts, sinon laconiques, relatifs 2
Pauthenticité et a P'état de conservation des ccuvres. Ces rapports furent
d’emblée acceptés par I’association internationale des conservateurs de
musées et publiés dans les Mitteilungen des Museen Verbandes 1. 11 consacra
pas mal de temps a contréler I'hygrométrie dans les Musées royaux d’Art
et d’Histoire, ce qui I'amena & publier sa premiére étude dans Pordre
chronologique, Le conditionnement de air dans les musées (1935) 2.

Le 13 septembre 1942, il fut nommé « attaché a la Direction et chef
des Laboratoires des Musées royaux d’Art et d’Histoire ». Ceci marquait

il

la volonté de Capart d’avoir Coremans a ses cotés, avec Henri Lavachery

1 Voir Bibliographie, nvs 4, 5, 7, 11, 12.
2 Voir Bibliographie, no 2.
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ct Mademoiselle Paul, & la dircction de Pinstitution. Les contacts jour-
naliers établis entre le chef et son collaborateur ne manquérent pas d’influencer
grandement ce dernier. On ne peut taire le culte voué par Coremans a
Capart dont le portrait — une caricature — était accroché 2 un mur de
son bureau.

Rapidement, P’homme de laboratoire sentit la nécessité de compléter sa
formation. Il suivit le cours de métallographie et de technologie des matériaux
métalliques du professeur Warnant a I'Université libre de Bruxelles, le cours
de spectrographic enseigné par le professeur Swings a IInstitut d’Astro-
physique de I’Université de Liége et les lecons d’histoire de la peinture
flamande au xve siecle de Georges Hulin de Loo aux cours d’art annexés
aux Musées royaux des Beaux-Arts, 4 Bruxelles.

Il souhaita aussi établir des contacts avec des organismes similaires a
Iétranger. Capart, grand voyageur, le comprit parfaitement; il se fit accom-
pagner aux Etats-Unis en novembre et décembre 1937, par Paul Coremans,
C.R.B. Special Advanced Fellow de la Belgian American Educational
I'oundation 1. Ce premier contact avec ’Amérique fut des plus heurcux.
Coremans visita plusieurs laboratoires et spécialement celui que dirigeait
Rutherford J. Gettens, un pionnier en la matiére, a Harvard University.
Toute sa vie, le «fellow » resta fidéle aux Etats-Unis qui continuérent a
I'impressionner profondément.

La période de mobilisation qui précéda la deuxiéme guerre mondiale
et la campagne des dix-huit jours en mai 1940 firent de Coremans un officier
de réserve aimé de ses pairs et de ses hommes, car il se révéla fidéle compagnon,
chef intelligent et soucieux des troupes comme du matériel confiés a son
commandement et a sa vigilance.

Dés le 12 juin, il reprit ses fonctions aux musées. Capart le chargea
d’organiser une vaste campagne destinée a faire photographier le patrimoine
artistique de la Belgique ¢, ce qui revenait a compléter les quelque 30.000
négatifs exécutés par 'occupant en 1914-18. Le directeur général des Beaux-
Arts, Jozef Muls, et le commissaire général a la Restauration du Pays,
Constant Leurs, épaulérent Coremans. Dans chaque région du pays, il
recruta un personnel temporaire de jeunes gens; les uns repéraient les
monuments et les ccuvres d’art, les autres les photographiaient sous la
direction et souvent aprés avoir regu legons et conseils de I'adjoint et ami
de Coremans, Louis Loose. Le Commissariat général & la Protection aéricnne
passive finanga ce gros travail qui permit non seulement la prise de prés
de 160.000 négatifs photographiques, mais encore, but aussi essentiel,
Iutilisation d’un nombre appréciable de jeunes gens, soustraits ainsi au
travail obligatoire en Allemagne. Les équipées de ces gens, les difficultés de
tous ordres qu’ils eurent a vaincre, les tours qu’ils jouérent a I'occupant
pour dépister ces autorités aussi temporaires qu’ennemies seront, encore

L Voir Bibliographie, n° 9,
2 Voir Bibliographie, nos 25, 28.
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longtemps, évoqués parmi ces jeunes devenus des hommes, mais restés
indéfectiblement reconnaissants a celui qui fut 'ame méme de cette organi-
sation. Aux moments les plus critiques et, particulierement vers la fin de
Poccupation, plusicurs de ces jeunes gens trouvérent dans les dédales des
batiments du parc du Cinquantenaire un havre siir. Coremans veilla sur
cux tout en militant dans les rangs du Mouvement national belge comme
résistant armé. Reproduction photographique de documents et confection de
matériel de sabotage relevérent de la compétence du chef de laboratoire,
presse clandestine et protection en faveur des étudiants pourchassés incom-
bérent a I'ancien de I’Université libre de Bruxelles, hébergement et assistance
aux aviateurs anglais tombés en Belgique fut I'apanage du foyer que Paul
Coremans avait fondé en novembre 1940 avec une jeune fille de Malines,
Marie Janssens, qui avait fait son éducation en Angleterre.

Le fonctionnaire scientifique n’oublia pas la mission dévolue au chef de
laboratoire durant cette rude période. Il recueillit les lamentables épaves
de la chasse de sainte Gertrude de Nivelles 1, il tenta de sauver les peintures
murales découvertes dans les églises Saint-Brice et Saint-Quentin a la suite
de la destruction de la ville de Tournai 2. Ce probleme de la conservation
des ceuvres d’art prit un aspect tragique. Le chateau de Lavaux-Sainte-Anne,
confié a la garde de son ami Herman Bouchery, accueillit les ccuvres de
divers musées et les trésors de Bruges. A Gand, Anvers et Bruxelles, des abris
furent remplis de tableaux et objets d’art. Il s’agissait de s’inquiéter de leur
conservation et de tenter I'impossible pour les mettre dans les moins mauvaises
conditions de sauvegarde. L[acheminement de ces ceuvres vers les abris
supposait des dangers multiples que Coremans n’hésita pas a aflronter.

Dés la victoire des Alliés, se posa le probleme de la récupération des
trésors d’art volés par l'occupant. En septembre 1945, avec I’Américain
George Boas et le Belge Emile Langui, Coremans fut chargé de récupérer
les trésors artistiques de Bruges et de Louvain qui avaient été rassemblés
a Munich. La question de la protection du patrimoine artistique national
en temps de guerre restait inscrite parmi les grandes préoccupations du
moment. Le jeune fonctionnaire fit enquéte & ce sujet en Grande-Bretagne,
en Allemagne, en Hollande et en Autriche. Ce fut 'occasion d’une rencontre
bénéfique, en juin 1945, avec le chef du laboratoire de la National Gallery
de Londres, F.I.G. Rawlins, et le chefl du laboratoire du British Muscum,
Harold J. Plenderleith. Ces trois hommes, préoccupés par les mémes questions,
constituérent peu a peu une doctrine. C’est Paul Coremans qui rédigea le
manuel classique issu de ces confrontations, La protection scientifique des wuvres
d’art en temps de guerre (Bruxelles, 1946) 3. A trois, en collaboration aussi
avec George L. Stout, directeur du Laboratoire du Fogg Art Museum 2
Harvard University, ils congurent la création d’un organisme international

I Voir Bibliographie, nes 20, 21, 22,
2 Voir Bibliographie, n°s 18, 25, 27.
3 Voir Bibliographie, n 30.
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de conservation doté d’un périodique qui accucillerait des contributions de
valeur se rapportant aux problémes relatifs & une meilleure connaissance
des mati¢res et des techniques employées par les artistes et les artisans dans
le passé et, par conséquent, & leur plus parfaite conservation. Ce fut chose
faite en 1950, lorsque fut créé officiellement a Londres I'Institut international
pour la Conservation des objets de musées (I1C) et son périodique, Etudes
de Conservation.

L’action de Coremans ct de ses collaborateurs a4 Bruxelles ayant séricu-
sement amplifié, ses services furent détachés des Musées royaux, encore que
restant hébergés par ceux-ci. Le 1 janvier 1946, Coremans devint directeur
des Archives centrales iconographiques d’Art national et du Laboratoire
central des Musées de Belgique, institution autonome au titre compliqué et
lourd qui sera rapidement connu dans le monde entier sous les sigles « ACL ».

Au début de 1946, éclate 'affaire van Meegeren ou des faux Vermeer
de Delft. Coremans fut désigné comme expert par la Justice hollandaise
avec d’autres personnalités des Pays-Bas. Voila Poccasion pour lui d’appliquer
des méthodes de laboratoire & des ccuvres d’art. Ses conclusions furent
déposées 1 et la Justice néerlandaise les ratifia. Sans doute cette expertise
scientifique ne convint-elle pas a certains et notamment 4 un des acquéreurs
des tableaux litigicux. Le collectionneur D.G. van Beuningen attaqua les
conclusions. A la suite d’un long procés, le tribunal déclara, le 4 avril 1956,
Paction de van Beuningen non fondée 2. Cette affaire fit de Coremans un
expert en vue dans le monde entier.

Elle fut notamment a Porigine des invitations flatteuses qui lui vinrent
des universités et des musées des Etats-Unis, désireux de connaitre ses
méthodes 3. Son livre, Van Meegeren’s Faked Vermeers and de Hooghs. A Scientific
Fxamination, publi¢ en 1949 4 ne fit qu’affermir sa notoriété. Le gouvernement
belge comprit importance du travail accompli; par arrété du 18 février 1948,
Coremans fut nommé chargé de cours a I'Université de Gand. Son enseigne-
ment relatif & la Techniek der beeldende kunsten est destiné a introduire auprés
des futurs archéologues ct historiens d’art une méthode supplémentaire.
Aux méthodes des sciences humaines (histoire, iconologie et esthétique)
s’ajoutent les méthodes scientifiques d’investigation des ceuvres d’art résultant

L Voir Bibliographie, n° 39,

2 « Le jugement du 4 avril 1956 — longuement motivé — déclare I'action de Monsieur van
Beuningen non fondée et estime par contre entitrement justifices les réclamations de Monsieur
Coremans. Le jugement reléve les circonstances multiples et concordantes qui démontrent I'inanité
et méme linvraisemblance des accusations de Monsicur van Beuningen. Il retient le caractére
téméraire et vexatoire du procés fait au Professeur Coremans. Il déclare que ce proces a éé introduit
avec légéreté et partialité en s’appuyant sur des informations qui, dans les conditions ol elles ont
¢t¢ obtenues, devaient nécessairement manquer d’objectivité, Analysant ensuite les déclarations
diverses faites publiquement par Monsicur van Beuningen, il les estime inexactes, injuricuses et
diffamatoires. (...) Les héritiers de fen D.G. van Beuningen se sont inelinés devant ce jugement,
qui est ainsi devenu définitif. » (extraits du résumé du jugement publi¢ sous forme de réparation

judiciaire dans Le Monde du 16 (évrier 1957).

3 Voir Bibliographie, no 47,
4 Voir Bibliographie, n° 51.
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des pratiques de laboratoire de physique et de microchimie. Cette chaire
fut la premiére en la mati¢re en Belgique et dans combien de pays étrangers.
Or, de la confrontation entre ces démarches diverses, 1’archéologue et
P’historien de I'art est assuré d’avoir une connaissance plus profonde et plus
vraie de 'acuvre soumise a ses recherches.

Coremans comprit tout le parti bénéfique qu’il pourrait tirer de cette
convergence d’examens critiques. 1l réorganisa les services de institution
qu’il dirigeait et y créa trois départements : les Laboratoires de physique
et de microchimic avec un personnel formé aux disciplines des sciences
exactes, les Archives photographiques avec un personnel initi¢ aux méthodes
critiques de I’histoire, de I'archéologic et de Ihistoire de I’art, outre des
techniciens éprouvés dans tous les domaines de la photographic ct de la
radiographie, enfin le département de la Conservation des ccuvres d’art
avec des praticiens ayant donné leurs preuves, notamment un Albert
Philippot.

Diverses applications apportérent rapidement la preuve de Pexactitude
des vues de Coremans.

La chasse d’orfevrerie de saint Remacle (vers 1265), a Stavelot, fut
entierement assainie a la suite d’un traitement clandestin qui avait attaqué
la matiére elle-méme, et magnifiquement restaurée en 1952-53. Le polyp-
tyque de U'Adoration de I’ Agneau mystique, de la cathédrale de Gand, ayant
fortement souffert a cause de son séjour dans les mines de sel en Autriche,
fut confié aux soins des services de Paul Coremans qui, a cette occasion et
pour la premicre fois en occurrence, sollicita les avis d’un comité national
et d’un comité international qui recommandérent au gouvernement belge
la méthode de traitement proposée. Ce fut réalisé & la satisfaction générale
en 1951 1. Puis vinrent le traitement du Calvaire de Juste de Gand (cathédrale
de Gand) en 1953 2 et celui des deux panneaux de la Fustice &’ Othon peints
par Thierry Bouts (Musées royaux des Beaux-Arts, & Bruxelles), en 1957.

Le souci de celui qui stimulait et coordonnait le travail de ses collabo-
rateurs fut toujours de faire connaitre la part d’un chacun, la méthode
suivie, la somme des observations recueillies et les déductions qui en furent
tirées pour assurer une présentation plus satisfaisante et une meilleure
conservation de I'ccuvre d’art. Il en résulta la création, en 1958, du Bulletin
de I Institut royal du Patrimoine artistique, périodique annuel réalisé grace i la
collaboration active de tous les membres du personnel scientifique, technique
et administratif de Pinstitution, mais encore, deés 1949, du Centre national
de recherches « Primitifs flamands », dont la conception et Porganisation
sont dues a P'amicale et fructueuse collaboration de trois collégues : Paul
Coremans, son directeur, Herman Bouchery et le soussigné, son président.
En témoignent les trois séries publiées par ce Centre : le Corpus de la peinture
des anciens Pays-Bas méridionaux au quinziéme siécle dont les volumes se succédent

I Voir Bibliographie, no 63.
2 Voir Biblivgraphie, no 106.
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Te midden van zijn medewerkers lijdens een folografische zending te Tongeren, mei 1944.

(Cliché J. Leyssens, Tienen)




a une cadence annuclle, le Répertoire des peintures flamandes des quinziéme et
seizieme siécles 1 et enfin les Contributions a Pétude des Primitifs flamands, parmi
lesquelles 1 Agneau mystique au laboratoire. Examen el traitement, sous la direction
de Paul Coremans, en 1953 2. C’est cu égard & son expérience de la vie des
centres de recherches qu’il fut désigné, depuis 1957, comme membre de la
Commission spéciale d’examen de la Recherche scientifique, instituée par
le: Conseil national de la Politique scientifique.

Il est évident que le traitement de I’ Adoration de | "Agneau mystique renforca
en Coremans son désir d’assurer des contacts avec Pétranger et de multiplier
les licns entre son institution et des institutions similaires en Europe comme
aux Etats-Unis. C’est d’ailleurs au cours d’une réunion d’experts inter-
nationaux au chevet de I'eeuvre de van Eyck que prit naissance Iidée de
constituer le Comité international de 'Tcom pour les Laboratoires de musées.
Son sccrétariat général fut confié¢ & Paul Coremans de 1955 a 1958, 11 fonda
avee quelques collégues, en 1959, sous I'égide de I’'Unesco, le Centre inter-
national d’¢tudes pour la Conservation et la Restauration des biens culturels
a Rome dont il sera un membre combien actif de son Conseil. Avec ses amis
Georges-Henri Riviére et Arthur van Schendel, il suivra de prés toutes les
initiatives de I'lcom.

L’Unesco lui fit toujours une confiance qui I’honore et honora en méme
temps la Belgique clle-méme. A ce propos, il n’est pas inopportun de rappeler
qu'a causc des événements tragiques de 1960 au Congo, 'ONU et les
organismes qui en dépendent ne confiérent plus volontiers des postes de
confiance aux Belges. Une exception fut faite pour Coremans. De février 1956
a janvier 1965, il fut qualifié douze fois par I'Unesco comme expert consultant
de cet organisme international, ce qui le conduisit dans quatorze pays
différents (en Asie : Indonésie, Syrie, Iraq, Iran, Birmanie, Thailande et
Inde; en Afrique : Egypte, Tunisie et Nigéria; en Amérique : Brésil, Pérou
et Mexique; en Europe : Espagne) 3. 11 dut y mener enquéte, donner son
avis et proposer des solutions concernant altération des monuments histo-
riques et la constitution de laboratoires, d’ateliers de restauration et de
services de conservation. Ainsi peu a peu, Coremans élabora dans ses divers
rapports une doctrine relative au probléme angoissant de la protection des
biens culturels dans les pays a climat chaud et humide *.

Les gouvernements étrangers appelérent le directeur de I'Institut royal
du Patrimoine artistique a titre d’expert : au printemps 1952, il est membre
de la Commission consultative internationale de restauration  chargée
d’examiner les tableaux de Léonard de Vinci au Louvre. En mai 1953, il
est invité par le gouvernement italien 2 participer aux travaux de la
Commission internationale pour la restauration des fresques de Giotto a
la chapelle des Scrovegni 4 Padoue. En novembre 1961, le gouvernement

U Voir Bibliographie, no 71,

2 Voir Bibliographie, no 63.

3 Voir Biblisgraphie, nos 12, 78, 86, 95, 96, 104, 105, 110, 117, 122, 126; 127, 133,
+ Voir Biblivgraphie, nv 119,

bulgare le consulte pour préserver les peintures murales qui. décorent les
vieilles églises du pays 1. En 1961, le gouvernement norvégien l.(' ('i?nrgc‘
de pousser au développement des laboratoires annexés aux musées historiques
des Universités de Bergen et d’Oslo. En octobre 1963 et 1964, le gouverne-
ment espagnol lui demande d’établir un Institt}t central de restauration
pour le patrimoine artistique d’Espagne & Madrid 2. : )

Aussi les honneurs I'attendent-ils : les Alumni de la Fondation Univer-
sitaire a Bruxelles I’élisent comme président de 1956 a 1960. L’Institut
international pour la Conservation et la Restauration des ob_jcls: d’art et
d’histoire (IIC) le choisit comme président de 1955 a 19583 puis comme
vice-président, réélu a deux reprises, de 1958 a sa mort. La British h’lltS(:LlIﬂS
Association le proclame membre d’honneur en 1957, la Wayne State
University, a Détroit, lui confére le dipléme de docteur honoris causa le
26 novembre 1960. 11 devient membre du Comité exécutif du Conseil inter-
national des Musées en juillet 1962 et le Conseil international des Monuments
et des Sites (Icomos) le compte parmi ses membres fondateurs. ‘

Une activité aussi trépidante et tellement absorbante sur le plan inter-
national ne fit pas oublier a Coremans ses fonctions en Belgique et surtout
ses responsabilités. Bien au contraire !

Des 1955, il congoit le projet d’installer ses services dans des locaux
appropriés et indépendants. Et de commencer avec ses (‘,Ollubomtou'rs‘](‘S plus
proches, son directeur-adjoint René Sneyers et le chef de son administration
Maurice Vanden Stock, I'étude minuticuse des exigences d(\. chacun des
départements de PInstitut. Les ministéres de ’Education nationale et ‘(‘ltfs
Travaux publics comprirent les directives dictées par Corm});ms. lju premiére
pierre du nouveau batiment est posée le 9 mai 1959, il est inauguré le
20 décembre 1962. A juste titre, cet édifice érigé dans le parc du Cmqu;l:n-
tenaire, en bordure de I'avenue de la Renaissance, passe pour un l'nocl'clv
du genre. Avec ses collaborateurs, Paul Coremans en a cerit une présentation
et une description dans le tome vi, 1964, du Bulletin de Ulnstitut royal du
Patrimoine artistique 3. Cest dans ces nouveaux locaux qu’il hébergea Pcnc‘lam
quelques mois la Descente de croix de Pierre-Paul Rl.ib(‘]}S que la 1'&[1-)1‘1(]1“‘
de la cathédrale Notre-Dame et la Ville d’Anvers confiérent aux soins de
'Institut aux fins d’examen et de traitement 4.

Le rythme extraordinairement rapide d’action et les initiatives mullip‘h..‘s
ct sans cesse renouvelées de Coremans lui sont une source de luttes [)2?1‘[015
violentes, de conflits souvent aigus et de jalousies tenaces de la. part (‘.l'vn\'u‘ux,
de personnes bousculées et des services administratifs habitucs :l‘p]us de
lenteur, sinon & une confortable routine. Qu’a cela ne tienne ! ‘(Ac.‘)r(‘mnns
est lutteur. Lorsqu’il a marement réfléchi a un probléme et qu’il a froidement

I Voir Bibliographie, n° 87.
2 Voir Bibliographie, n® 117,
3 Voir Bibliographie, n° 125,
Voir Bibliographie, n°s 107, 109, 111,
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découvert la dircction 4 prendre pour son initiative, c’est avec passion et
résolution qu’il remplit ses obligations, dans un oubli total de sa paix et des
situations établies. En particulier, durant les derniéres années de sa vie, cet
homme & la santé plus que précaire lutta avec son ame de fer pour tenter
de situer son Institut royal du Patrimoine artistique au centre méme de
combien d’activités internationales. 11 voulut esquisser unc sorte d’essaimage
international a partir de ce qu'on y réalisait. Il organisa a partir de 1962
un enseignement sur ’examen et la conservation des biens culturels, destiné
aux jeunes chimistes et restaurateurs belges et étrangers souhaitant perfec-
tionner leur formation 1. Ces jeunes venus de tous les horizons du monde
pour se mettre a 'école de Pinstitution belge, deviendront ainsi les animateurs
des laboratoires et ateliers de restauration créés un peu partout pour assurer
une survie au patrimoine artistique de ’humanité.

’aul Coremans fut un réfléchi qui sentit le besoin d’agir, de créer. Il
comprit Pimpéricuse nécessité d’unir les démarches des sciences exactes,
des sciences expérimentales, des sciences humaines pour maintenir en vie un
des trésors les plus précieux des hommes : les monuments d’art. Pour ce
faire, il écrivit avec concision, mais surtout il se langa dans I'action. Il voulut
convertir des hommes 2 ses idées, il les forma et voulut les faire devenir a
leur tour, des créateurs, 11 n’eut guére le temps de signer de gros volumes,
il préféra éerire des notes, des articles, souvent en collaboration avec I'un
ou l'autre de ses adjoints. On y sent un esprit vif, unc pensée en constante
¢laboration, un don remarquable d’observation ¢t une logique claire pour
cn déduire les conséquences sur le plan de la conservation ou de la restauration.

Chef exigeant pour les autres comme pour lui-méme, entraineur ardent,
patriote d’une pi¢ce qui dota son pays d’une institution scientifique originale
de réputation mondiale, mais sincere internationaliste, Coremans, malgré
sa Iréle constitution, fut un créateur et un organisateur. Sa mission, il la
remplit avec une acceptation courageuse des responsabilités, avec une
exigence qui, & Poccasion, se révélait intransigeante, n’hésitant pas, lorsqu’il
le fallait, & renverser les habitudes, A briser les chaines, a piétiner les routines.
Ceci lui fit rencontrer des ennemis tenaces mais aussi, et surtout, des amis
et des admirateurs. Il est curieux de noter que méme ceux qui se détachérent
de cet homme parfois sévére et méme tendu, ne purent s’empécher de
reconnaitre ses qualités exceptionnelles d’intelligence, de volonté et de coeur,
la pureté de ses intentions, la noblesse de son idéal et, pour tout dire, son
format hors série.

Plongé dans une vie tumultueuse et agitée, confronté avee des difficultés
incessantes, disloqué en tous sens par des activités multiples sur des plans
trés différents, Paul Coremans maintenait en lui un équilibre qui lui venait
de ses contacts humains avec ses semblables. L’amitié, pour lui, était sacrée.
Il la pratiquait avec humour. Cet homme d’action recherchait cependant

I Voir Bibliographie, n° 116.
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le calme. Il aimait s’isoler. Aussi sa joic fut de s'installer & longueur de

1 2 A a 1 Ll - LI - gy
Journée, une canne a péche a la main, au bord d’un plan d’ecau apaisant,

dans le silence.

Paul Coremans partit en Hollande, 2 Noorden, pour s’y livrer pendant
quelques jours & son sport favori. Il espérait en retirer profit pour une santé
qu’il savait délabrée. Il voulait se concentrer en prévision de la Septieme
Conférence générale de I'lcom qui devait se tenir & New York en septembre
1965 et ou il devait présenter un rapport, déja écrit depuis quelques semaines,
sur la formation des restaurateurs 1,

Et ce lutteur, ce pionnier, s’endormit paisiblement a Noorden, le
11 juin 1965.

Jacours LAVALLEVE,

Membre de I’Académie royale de Belgique,
Professeur a4 I’Université de Louvain.

L Publié¢ in extenso dans ce Bulletin, p. 125 - 144,



IN MEMORIAM

DISCOURS PRONONCES AUX FUNERAILLES LE 17 juin 1965.

REDEVOERINGEN BIJ DE BEGRAFENIS OP 17 juni 1965,

Le Conseil international des Musées, I'Icom, a perdu un de ses premiers
ct plus fideles amis.

Il nous est impossible de mesurer toute la portée de cette perte. Son
champ d’action était si vaste et il y accordait une part tellement large aux
affaires de I'lcom. Que de recherches menées avec patience, combien de
lointaines missions, quels programmes vigourcusement réalisés !

Dans le monde des laboratoires et des musées, il jouissait d’un prestige
universel, dont I'lcom a eu tous les avantages. Il inspirait la confiance a ses
ainés, aussi bien qu’aux jeunes. A tous il distribuait libéralement sa science
et ses conseils.

Quel guide il a été, et quel exemple, par son sens sévére du devoir, par
sa formidable puissance de travail et par le feu sacré qui I'animait | Sa foi
dans la cause de la sauvegarde du patrimoine culturel était inébranlable,

I croyait intensément aux principes de la coopération internationale et
il y apportait toutes ses forces. Il ne se refusait jamais aux trés nombreux
appels quon lui faisait. Il ne se refusait jamais : ses tiches ont été lourdes,
son chemin a été souvent dur et il a payé¢ de sa personne.

Sa vie est terminée mais son ccuvre continuera, ici dans son admirable
Institut, en Europe, en Amérique, en Asie, en Alrique. Car il avait semé,
et la récolte est déja la,

Désormais nous serons privés de la chaleur de son amitié et des trésors
de son expérience et de sa sagesse. Mais I’Icom se souviendra avec une
admiration et une gratitude immenses de ce grand camarade, de cet homme
fervent et courageux.

Uit naam van de Nederlandse Minister van Cultuur, Recreatic en
Maatschappelijk Werk, die ik hier vertegenwoordig, breng ik hulde aan

de nagedachtenis van Paul Coremans en betuig ik deelneming aan zijn
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nabestaanden en aan zijn medewerkers. Hij heeft Nederland bij vele gelegen-
heden grote diensten bewezen, hij heeft er vele vrienden gemaakt, die hem
met weemoed maar met grote dankbaarheid zullen herdenken.

ARTHUR VAN SCHENDEL,
Président du Conseil international des Musées,
Hoofddirecteur van het Rijksmuseum te Amsterdam.

Veel te vroeg heeft het onverwacht einde van Paul Coremans’ rusteloos
leven een wetenschappelijke loopbaan afgebroken en cen cindpunt gesteld
achter een merkwaardige reeks activiteiten en initiatieven, die alle het
nationaal en het internationaal kunstpatrimonium hebben gediend. Paul
Coremans heeft zijn hele persoon en zijn onophoudende vechtlust ingezet
om te verwezenlijken wat hij stout had gedroomd, nuchter had overlegd en
onverzettelijk had gewild.

Hij had de drift van een ontdekkingsreiziger, gepaard met de vorming
van cen positief-geschoolde navorser. Aldus is hij opzettelijk gaan speuren
in ecn domein, waar overlevering en traditic van het hoogste belang zijn en
waar het systematisch en experimenteel natuurkundig onderzock uiteraard
buiten werd gehouden.

Inzake conservatie en restauratie van kunstwerken heeft de scheikundige
cen nicuwe lijn getrokken. Zijn methodes en zijn persoon hebben meer dan
cens de intuitief-oordelende kunstkenners schokkend verrast en de wereld
van de kunstwetenschap verbaasd.

Hij heeft de wereld van de kunstwerken verrijkt met onschatbare
nicuwe inzichten. Het veelluik van van Eyck’s Lam Gods heeft hij met een
onvermocde glans en met onvoorstelbare kleurenrijkdom aan de gemeenschap
teruggeschonken, nadat zijn instituut en zijn leiding met een uiterste om-
zichtigheid de lagen vuil en vreemde bedekking hebben weten te verwijderen.

Ook aan Dieric Bouts’ meesterwerk heeft hij de eigen schoonheid terug-
geschonken en Rubens’ Avuisafneming heeft hij met wetenschappelijke nauw-
keurigheid en verantwoording in de oude glorie hersteld.

Tussen deze topmomenten van conservatic en herstel in, waarvoor hij
zijn chemische kennis ten dienste kon stellen, liggen de ontelbare beveiligings-
en preservaticactiviteiten, die ongekend zijn voor het grote publick, doch
die ruimschoots de positie verantwoorden, door Paul Coremans in binnen- en
buitenland bezet.

Je ne parlerai que des seules fonctions nationales de Paul Coremans.
Il était directeur-fondateur de Ilnstitut royal du Patrimoine artistique.

l) l)

A partir des Archives centrales iconographiques d’Art national, hébergées
par les Musées royaux d’Art et d’Histoire, Paul Coremans a su convaincre
le gouvernement et vaincre les autres résistances pour en arriver a un
institut scientifique, doté de personnel et de moyens matériels permettant
une ¢tude approfondie des ceuvres d’art et un traitement raisonné de celles-ci.

[l y a donné libre cours a ses dons de professeur et a ses qualités de
chercheur. 11 a obtenu le batiment pour son institut; il a eu les fonds néces-
saires a son installation, et les pays étrangers I’en remerciérent en lui envoyant
des stagiaires en vue de leur perfectionmement.

Avait-il la sensation que son professorat a I'Université de Gand et que
sa haute fonction a I'Institut ne suflisaient pas a son énergie ? Il fonda le
Centre national de recherches « Primitifs flamands », afin d’y accomplir
avec les universités le travail de recherche dont il avait si souvent éprouvé
le besoin lorsqu’il était confronté avec les problémes de I'analyse scientifique
des ccuvres d’art au cours des travaux de conservation et de restauration.

Ceux qui Pont vu a Pecuvre témoigneront combien lui pesait ce défaut
d’information et avec quels scrupules il entourait de mille précautions chaque
nouvelle étape de 'examen d’une ceuvre.

Le pays a contracté envers Paul Coremans une immense dette de
gratitude, non seulement pour la réalisation de restaurations éclatantes,
mais aussi et davantage pour la nouvelle science et la nouvelle discipline
qu’il a créées et organisées entre autres dans son enseignement universitaire
ct dans les institutions de I'Etat et privée qu’il a fondées et dirigées.

Het buitenland hecft hem geéerd en vertrouwen geschonken; de inter-
nationale instellingen hebben zijn gezag en zijn kennis met opdrachten
onderstreept. Paul Coremans heeft aan het land een schitterende reputatie
bezorgd, precies in de dagen toen het voor een kleine staatsgemeenschap
moeilijk viel zich te laten gelden op het internationale vlak.

Als Minister van Cultuur heb ik hem steeds met mijn volle vertrouwen
en mijn waardering bedacht, niet alleen voor de ambtenaar maar ook voor
de geleerde en de mens.

Weinigen hebben vermoed waarom deze kamper zo heltig en zo
verwoed moest vechten om zijn instellingen, om zijn medewerkers, om zijn
programma, om zijn inzichten, om zijn opvattingen, om zijn mening.

Het antwoord ligt, dunkt mij, in de kwaal die hem heeft ondermijnd
en geveld en hoogstwaarschijnlijk is de rusteloosheid en de hevigheid van
zijn leven ook een antwoord op de vraag naar het waarom van zijn al te
vroegtijdig einde.

Zijn leven was ongewoon kort maar ook ongewoon rijk gevuld. Moge
de smart om dit overlijden, gedeeld door zovelen, voor zijn waardige echt-
genote, zijn lieve moeder en zijn naaste verwanten en medewerkers iets
gemilderd worden door dit besef van het ontzaglijke dat Paul Coremans
in dit korte leven heeft verwezenlijkt.
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In naam van de Regering, collega Janne en uit eigen naam betuig ik
onze oprechte declneming in de rouw. Ik kan bevestigen dat de nagedachtenis
van Paul Coremans hoog in aanzien zal blijven.

ReExaaT van ELsLANDE,
Minister van Cultuur,
Adjunct voor Nationale Opvoeding.

La disparition de notre directeur, Paul Coremans, est pour nous unc
perte irrémédiable qui nous frappe douloureusement.

Malgré les taches innombrables qui lui incombaient, il a su étre pour
nous, au-dela d’un directeur, un soutien tenace et enthousiaste dont la perte
nous atteint profondément. Si cet Institut existe, c’est parce que Paul
Coremans a lutté toute sa vie pour I'édifier. Depuis 1934, date & laquelle
fut créé, au sein des Musées royaux d’Art ct d’Histoire, un laboratoire
scientifique qui fut rattaché au Service photographique, il s’est dépensé
avec une énergic opiniatre pour construire une institution scientifique et
eflicace pour la conservation des biens culturels.

En 1946, les Archives centrales iconographiques d’Art national et le
Laboratoire central des Musées de Belgique sont eréés. La dualité Archives
historiques-Laboratoire est déja solidement établie. En 1947, Paul Coremans
est nomm¢é professeur a I'Université de Gand. En 1950, il fonde le Centre
des « Primitifs flamands ».

En 1957, Plnstitut prend le nom d’Institut roval du Patrimoine
artistique. Paul Coremans réalise ainsi un projet ardemment défendu :
créer un enseignement des matiéres scientifiques relatives a 'examen et au
traitement des biens culturels. Les cours théoriques et pratiques débutent
deés 1962,

Sa vie enticre, il s’est consacré sans compter pour tout ce qui pouvait
contribuer a I’étude et a la préservation des occuvres d’art. Avec tous ses vieux
amis ct collegues, il a participé a la création des activités scientifiques de
I'Icom, notamment au Comité des laboratoires et au Sous-comité pour le
traitement des peintures.

Paul Coremans a collaboré également & la formation du Centre inter-
national d’Etudes pour la Conservation et la Restauration des Biens culturels
a Rome. Ses nombreuses missions 'ont conduit dans toutes les parties du
monde.
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Malgré ces charges multiples, il a toujours trouvé le temps de veiller
a nos intéréts. 11 savait apprécier ceux qui Ientouraient sans aucun préjugé.
Il était pour tous les jeunes un ami stir qui participait de trés prés a leurs
cfforts. Sa présence cst gravée dans nos mémoires. Nous ferons tout pour
poursuivre la voie qu’il nous a tracée.

Littane MASSCHELEIN-KLEINER,
Attaché,
Laboratoire de recherches physiques.

Bij het verlies van onze geliefde directeur is het mocilijk de gevoelens
uit te drukken die in ons opwellen : gevoelens van diepe drocfheid om zijn
heengaan, hij die in het Instituut het hart was dat de impulsen gaf voor
nicuwe initiatieven, gevoelens ook van dankbaarheid om wat hij voor ons
allen betekende en om wat hij verwezenlijkte.

Reeds in zijn jeugd was hij cen zocker en herhaalde zich in hem steeds
de nood om meer kennis op te doen. Als student maakte hij zich veel vrienden
dic in hem het gestreng en toch zo humaan karakter terugvonden van zijn
vader, aan wie hij altijd zeer gehecht bleef en wiens eerlijkheid hij als cen
gouden regel had overgenomen.

Toen hij in 1932 aan de Vrije Universiteit te Brussel promoveerde tot
Doctor in de Wetenschappen, had hij een basis gelegd voor zijn verdere
wetenschappelijke activiteit en had hij tevens rond zich cen kring van
nicuwe vrienden, die voor hem in de moeilijke perioden van zijn leven een
werkelijke steun waren.

Na cen korte periode in de industrie, werd hij in 1934 aangeworven
door de Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis waar hij de
bestaande Fotografische Dienst reorganiseerde en een technische dienst in
het leven riep ter bescherming en behandeling van het culturcel patri-
monium.

Om het veelomvattend doel dat Paul Coremans zich had gesteld, beter
te kunnen verwezenlijken, werden beide diensten gedetacheerd van de
Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis en ontstond een nieuwe
instelling, het Centraal Iconografisch Archief voor Nationale Kunst en
Centraal Laboratorium der Belgische Musea.

In 1957 toen de naam van de instelling « Koninklijk Instituut voor
het Kunstpatrimonium » werd, dacht Paul Coremans meteen aan cen nicuw
project, namelijk het onderwijs op het gebied van de behandeling van de
kunstvoorwerpen. Dit opzet kwam tot ontplooiing in 1962 toen een post-
graduaatcursus werd ingericht om buitenlandse studenten een opleiding
te geven,



In 1947 werd Paul Coremans docent aan de Rijksuniversiteit te Gent
waar hij steeds graag gezien was bij zijn collega’s en bij de studenten die
in hem een welwillende raadsman vonden.

Tijdens zijn zeer rijk gevulde loopbaan heeft Paul Coremans zijn beste
krachten gewijd aan het Nationaal Centrum voor Navorsingen over de
Vlaamse Primitieven dat gesticht werd in 1950,

Steeds bekommerd met de vrijwaring van het kunstpatrimonium werd
hij met enkele oude vrienden medestichter van het Comité des laboratoires
en het Sous-comité pour le traitement des peintures in het kader van de
Icom, en van het Centre international d’Etudes pour la Conservation et
la Restauration des Biens culturels te Rome.

Op internationaal vlak was Paul Coremans zeer actief. Hij werkte
onophoudend samen met de Unesco om deze problemen op te lossen die
hem zeer nauw aan het hart lagen.

Dierbare Directeur,

Deze woorden betekenen geen « vaarwel » maar een « tot weerziens »
en zij houden tevens de belofte in de handen in elkaar te slaan, om in uw
huis en ook ver daarbuiten uw werk voort te zetten.

Als cen, soms strenge maar steeds oprechte en begrijpende vader hebt
gij ons door uw richtlilnen en raadgevingen steeds bijgestaan. Wij zullen
onze krachten samenbundelen om uw taak te voltooien in de geest zoals
gij het hebt gewild.

RarHAEL VAN DE WALLE,
Geattacheerde, Centraal Iconografisch Archief
voor Nationale Kunst.

DE MENS EN DE VRIEND

Anderen zullen in meer bijzonderheden het leven en het werk van
Paul Coremans beschrijven, de zware inspanningen die hij in soms zeer
moeilijke en pijnlijke omstandigheden leverde en de prachtige resultaten
die hij bercikte.

Mijn bedoeling is allecen te denken aan de mens, aan de vriend die wij
verloren hebben. Onze loopbanen hebben zich inderdaad zeer vroeg en
zeer laat gekruist. Samen zijn wij inderdaad zes jaar op het Koninklijk
Atheneum te Antwerpen geweest, samen hebben wij zes jaar college gelopen
aan de Vrije Universiteit te Brussel, waar wij de laatste twee jaar een klein
laboratorium deelden om ons doctoraal proefschrift over een gelijkaardig
onderwerp voor te bereiden. Samen hebben wij een paar jaar te Oude God
gewoond en gedurende jaren was Pauls’” vader de hiérarchische overste van
mijn vader. Onze vaders waren vrienden, onze families waren aan mekaar
verbonden door banden van vriendschap.

Na de universiteit ging Paul zijn weg en ik de mijne. Gedurende jaren
zagen wij clkaar niet, maar ik volgde met de grootste belangstelling zijn
schitterende loopbaan. Toen het lot mij zes jaar geleden te Brussel bracht
als Voorzitter van de Nationale Raad voor Wetenschapsbeleid nam onze
vriendschap een nicuw vertrekpunt en vond ik op dat gebied Paul terug,
zoals ik hem dertig jaar voordien gekend had.

Gedurende de reis naar Nederland, die voor hem de laatste zou zijn,
belde ik hem op, om na zoveel jaren de mogelijkheid na te gaan van cen
samenwerking tussen zijn Instituut en het Rijksuniversitair Centrum  te
Antwerpen, meer bepaaldelijk in het raam van het College voor Ontwikke-
lingslanden, dat in dat Centrum opgericht wordt.

In Paul Coremans heb ik alles gevonden, wat men bij een vriend kan
vinden : verkleefdheid, geduld, trouw, aanhankelijkheid, steun en raad in
mocilijke ogenblikken.

In het Koninklijk Athencum was Paul een {linke leerling, maar toonde
hij reeds dat in hem een menner school, hetgeen zich dan vooral op sportiel
gebied uitte. Hij beoefende verscheidene sporten, gaande van voetbal tot
biljart. Als voetballer was hij een fair speler, dic zich altijd met hart en ziel
gal, maar zelden een fout beging. Van biljart hield hij dan reeds zeer veel
en durlde wel eens een uurtje te laat komen om «zijn partijtje » te gaan
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spelen. Hij was ook zeer vindingrijk op sportgebied, en in handbal op de
speelplaats van het Atheneum (voetbal mocht helaas, maar ook begrijpelijk,
nict) lag hij aan de basis van cen gans nicuwe methode, waarbij de hoge
luchtbal als pas vervangen werd door de harde worp ter hoogte van schouders
en gelaat.

Onze vrolijkste vriendschapsjaren hebben wij gekend aan de Vrije
Universiteit te Brussel. De niet al te strenge tucht van het toenmalige
Koninklijk Atheneum werd vervangen door de grenzeloze vrijheid van de
Universiteit. Hij heeft de Universiteit op een ideale wijze beleefd. Hij bockte
goede uitslagen, maar was ook de vriend van iedereen en vooral van de
jongsten. Hij was zeer vrolijk, hield van pret, van sport, van kaarten en van
bowling. Hij was gezet op het vermaak van de studentenkringen en in zijn
studentenperiode werd dan ook de cerste vriendenkring van de Antwerpse
studenten aan de Vrije Universiteit te Brussel opgericht onder de passende
benaming van « De Sinjoren ». Het was uitsluitend cen vriendenkring,
waar precies de vriendschap zo hecht en zo stevig was dat in die periode
« De Sinjoren » als één van de sterkste, zonict de sterkste, der clubs en
kringen van de V.U.B. was. Op voctbalgebied dongen zij mede naar het
kampioenschap van de faculteitskringen, bij de anti-Mussolinibetoging in
de zaak « Moulin » stonden =zij aan de spits van de studentenstoet. De
St. Verhaegen werd steeds duchtig medegevierd, maar onder leiding van
Paul ging het steeds in de late uurtjes naar Antwerpen. Paul Coremans
was in deze studentenactiviteiten onvermoeibaar. Hij gaf de toon aan en was
cen durver. Het aantal anckdoten hicrover is legio. Hij was cen voorbeeld
van onvermocibare levensvreugde. Men kon hem gelijk welke vrienden-
dienst vragen, tot zijn laatste cent toe of zijn bed. Paul zou dan wel in cen
zetel slapen. Hij was een echte studentenkampioen : hij speelde uitstekend
biljart, tennis en voctbal als de beste en was tevens reckordman in het
salamanderen.

Hij heeft cen zeer rijkgevuld en alwisselend studentenleven te Brussel
gekend, maar bleef in die periode zeer gehecht aan Antwerpen en Oude
God. In zijn gemeente was hij gekend door zijn cenvoud en zijn minzaam-
heid in de omgang. Hij was dolgaarne gezien in wat ik zou kunnen noemen
zijn stamcafé, waar hij biljart- en kaartkampioen was. Paul was er vrolijk,
onbezorgd en onderhoudend en ieders vriend.

Paliticke activiteiten interessecerden hem nict. Hij was uitgesproken
vrijzinnig, maar partijpolitick zegde hem niets,

Paul Coremans heeft op schitterende wijze bewezen dat een universitair
diploma alleen betekent dat men bekwaam is nog wat bij te leren en dat
de persoonlijke kwaliteiten de loopbaan bepalen. Zijn ondernemingsgeest,
zijn durf, zijn doorzettingsvermogen, zijn vechtershoedanigheden, zijn begrip
voor de evolutie van dingen en zaken, zijn leiderskwaliteiten vormden de
basis van een schitterende loopbaan, zowel op prolessioneel als op weten-
schappelijk gebied. Dat punt wordt echter door anderen behandeld. Tk wil
hier alleen nog even terugkomen op onze vriendschap van de laatste jaren.
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Na de lange scheiding waarover ik het vroeger reeds had, vond ik Paul
Coremans terug op rijpere leeftijd als de even trouwe vriend die hij in mijn
Jjeugd was geweest. Hij sprak niet veel over de « goede, oude tijd » want
hij was jong van hart en geest gebleven. Wel haalden wij soms herinneringen
op, maar meestal ging het over het werk en de moeilijkheden daarmede
verbonden. Steeds was hij bereid een dienst te bewijzen. Kwaadspreken
deed hij nooit, maar zijn oordeel was koel en helder. Zijn hard en moeilijk
leven hadden zijn hart zo mogelijk nog vriendelijker en minzamer gemaakt
en het was voor mij een waar genoegen, hem om de maand te ontmoeten
en hier of daar met hem te gaan lunchen. Maar cten of drinken betckenden
dan weinig voor ons, want beiden waren wij gelukkig elkaar terug te vinden
en te kunnen bijstaan waar zulks nodig of mogelijk bleck.

Over politick sprak hij met mij nooit, maar hij was de goede vrijzinnige
gebleven die ik vroeger gekend had. Hij sprak met liefde over hetgeen hem
nauw aan het hart lag, ook buiten zijn ecigenlijke beroepskring en onder
meer over zijn rustperiodes in Nederland, waarin hengelen hem boeide.

Het is een zeldzaam voorrecht vrienden te hebben. Men kent er slechts
enkele tijdens cen ganse loopbaan. Het is pijnlijk ze te verliezen, dan vooral
wanneer het gaat om ecen vriend, die zoals Paul Coremans, niettegenstaande
zijn schitterende carriére, steeds een toonbeeld van eenvoud was gebleven.

LuciENn MASsART,
Rector
van het Rijksuniversitair Gentrum
te Antwerpen.



L’AMI

Nous étions amis, amis des bons et des mauvais jours. A ce mémorial
qu’ils lui font dresser, ses disciples, pour cette raison, ont voulu que j’ajoute
unc note, ils ont tenu, en cette célébration de son savoir et de son occuvre,
a ce que j'évoque ce qui était le ressort puissant, la condition profonde de
qualités, d’accomplissements aussi hauts, Pamitié.

Il la donnait & ceux, si nombreux, qui venaient & lui, ou qu’il rencontrait
sur les chemins du monde. Aux anciens, dont elle Paidait a pénétrer les
problémes professionnels et qui, Payant vu, le quittaient éclairés, orientés,
réconfortés. Aux jeunes, qu’il se plaisait & découvrir en tous pays, et pour
le bien desquels il s’appliquait, sans délaisser pour autant la rigueur, a
traduire en termes clairs le langage chiflré du savant.

Au sein des laboratoires, du haut de la chaire dans les réunions de
I’Unesco et de I'lcom, au travers de toutes autres lormes de la communication
intellectuelle, cette chaleur se communiquait. Le souffle dune ame. Avee
méme cette sorte d’humour, qui rime avec amour.

Ce sentiment n’allait pas qu’aux hommes, il s’étendait aux choses. On a
pu, a des théoriciens, a des praticiens de la conservation et de la restauration,
reprocher de faire de 'ocuvre d’art un cobaye, de la mutiler au nom d’une
discipline vouée & son salut. Il était, lui, 'ami des objets, il pensait, il disait,
il enseignait qu’il y a une limite a Pexpérience, qui sappelle la sensibilité.

Prodiguée durant tant d’anndées, cette dépense de lui-méme, jointe au
labeur incessant et, comment Poublier, aux méprisables attaques de quelques
adversaires, n’a pas laiss¢ d’avancer sa mort. Prix d'une ccuvre géante et
exemplaire, que totalise, que symbolise cet Institut, temple de science et
d’amitié, dont il a cu la joie, avant de disparaitre, d’assurer "avenir. Avenir
qui se lisait, au jour des funérailles, dans le vestibule de marbre, sur les yeux
emplis de larmes de tous ses collaborateurs, ses amis.

Paul, nous étions nous aussi amis, amis des bons et des mauvais jours.
Nous échangions nos enthousiasmes, quand montaient les espoirs, et que
miurissaient les [ruits. Nous partagions nos soucis, quand les obstacles
s'accumulaient, ct que s’obscurcissait le but. Douce péréquation d’une amitié
dont le dialogue se poursuit au-deld de la mort, pour m’édifier et
m’encourager.

Grorces Henrl Rivikre,
Conservateur en chef
du Musée des Arts et Traditions pupulaires, Paris,
Directeur de I'lcom de 1948 a 1965.
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EEN BOEIENDE PERSOONLIJKHEID

Ook voor de journalist, die eerder als outsider de mensen en de dingen
observeert, was Paul Coremans in zijn persoon en in zijn werk een uitermate
bociende figuur.

Alleen sterke persoonlijkheden kunnen boeien. Zij nopen er u toe de
vereiste perspectiel in acht te nemen die gericht is op de close-up van hun
persoonlijkheid en deze af te stemmen op de verruimde grootbeeldhock
van de tijd en de wereld waarin zij zich bewegen en dic mede hun levens-
werk bepalen. Zij houden u bezig, zij verrassen u, zij verbazen u, zlj over-
rompelen u, zij schokken u, maar ook : zij overtuigen u. Zij nemen voor-
sprong op de tijd. Zij zijn vooruit in de methodes, de .discip]incs, de
opvattingen, de denkbeelden die tot dan toe tot een gevestigde traditie
waren verstard. Alleen onovertuigbare sceptickers bestempelen hen  als
enigmatick omdat zij zelf niet altijd bij machte zijn het nodige begrip aan
de dag te leggen en de verciste versnelling op te brengen om de achterstand
in te halen.

Sterke persoonlijkheden zijn steeds progressistisch. Zij scheppen nicuwe
problemen, zocken naar nicuwe oplossingen en bereiken derhalve nicuwe
verwezenlijkingen. Men kan hen moeilijk op hun weg tegenhouden zonder
met hen in conflict te komen. Men weet dan ook op voorhand wat men
aan hen heeft.

Dat gold alleszins voor Paul Coremans. Met zijn dionysisch temperament
en zijn doordringende visiec was hij niet de man om zich te hullen in de
verdoezelende wazigheid van een zelfgenoegzaam conservatisme of snobisme,
Hij vegeteerde niet op zijn verworvenheden. Voor zijn tegenstrevers zowel
als voor zijn vrienden had hij geen complexen. Zij kenden hem zoals hij
was : de vierkantigheid van zijn karakter, het positivisme van zijn geest,
de consequentic van zijn daden, de klaarheid van zijn oordeel, de ondubbel-
zinnigheid van zijn woorden, zijn omzichtigheid in de probleemstelling
maar ook zijn niets ontziende stuwkracht in de uitvoering. Om die cig(:n‘-
schappen is hij door sommigen verguisd geweest, maar werd hij ook door
de meesten die hem kenden, en niet de geringsten, naar waarde geacht en
aangemoedigd in zijn meest delicate en vooruitstrevende projecten.

Mijn eerste kennismaking met Paul Coremans klimt eigenlijk op tot
een tijd die in het leven van iedere man bestempeld wordt als de « sturm-
und-drang »-periode. Wij waren samen soldaat in de schoolcompagnie,
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klas 1932-33, van het 6¢ Linieregiment te Antwerpen waar wij hetzelfde
kazerneleven en hetzelfde wel en wee deelden. Wij behoorden tot het
groepje algestudeerden, waarvan ook Omer Vanaudenhove en  Frans
Smekens, de huidige Conservator van de Antwerpse Oudheidkundige Musea,
deel uitmaakten, die bij elkaar hun heil zochten in hun instinctmatig
verweer tegen de afstompende onbenulligheden en het geestelijk isolement
diec het soldatenleven kan meebrengen. Vele ledige avonduren werden te
nutte gemaakt door studie. Ik zie Paul Coremans in al zijn lengte nog
uitgestrekt liggen op zijn brits, de hoge benen opgetrokken tot een geschikt
lessenaar voor het boek of het schrift waarin hij zich urenlang kon verdiepen.
Of wel verging de tijd op de chambree of in de heide van Beverlo met
hartstochtelijke debatten over de actuele problemen van de jaren dertig.

Ik heb toen Paul Coremans leren kennen als cen vinnig en kritisch
debatter, een schrandere en tevens schampere geest, een beetje non-conformist,
liefst zwemend naar doorgedreven stelling neming. Datzelfde non-conformisme
bracht hem tijdens de oorlog in de weerstand, want de vrijheid was hem
steeds te lief geweest om zich niet te verzetten tegen dwang en onder-
worpenheid.

Ik ontmoette Paul Coremans, die inmiddels Directeur geworden was
van het Centraal Laboratorium der Belgische Musea, opnicuw toen hij als
deskundige, daartoe aangezocht door de Nederlandse Justitic en gedelegeerd
door de Belgische regering, had plaats genomen op de getuigenstoel in het
proces-van Meegeren in 1947 te Amsterdam. Ook daar was er iets non-
conformistisch in zijn taak die erin bestond in zijn deskundig verslag de
onthutsende thesis van de beklaagde te bevestigen waar deze zich zelf
beschuldigde van vervalsing. Tegen de gangbare mening in van internationale
kunstexperten en -handelaars bracht hij het wetenschappelijk en materieel
bewijs van de valsheid van de Vermeerschilderijen die door Han van
Meegeren vervaardigd werden in de stijl en met de nagebootste naam-
tekening van Vermeer. Van Meegeren, die ervan beschuldigd was werken
uit het Nederlands kunstpatrimonium, onder meer Vermeers en de Hooghs,
aan de vijand verkwanseld te hebben, onthulde tijdens het proces dat hij
zell de maker was geweest van de betrokken schilderijen, aldus de beschul-
diging van vervalsing verkiczend boven deze van collaboratie. Deze bekentenis
betekende een kaakslag voor befaamde kunsteritici en kunsthandelaars die
destijds, bij de zogenaamde ontdekking in 1938 en later, de lof en de echtheid
hadden bezongen van de tot dan toe onbekend gebleven « Vermeer-
schilderijen ».

Bij zijn opzockingswerk in deze zaak had Paul Coremans de traditionele
wegen van het schilderijenonderzock verlaten dat meestal berustte op de
historiografic, de eruditic en de esthetick. Voor de cerste maal wendde Paul
Coremans zijn nieuwe, in dit opzicht revolutionaire, methode aan in een
openbaar geding. Op grond van de bevindingen die voortvlociden uit
microchemisch en rontgenonderzock van de materie, zowel van de verf,
het bindmiddel als van de drager, bracht de scheikundige het bewijs dat
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de betwiste schilderijen inderdaad van recente datum waren en niet konden
behoren tot de 17de eccuw.

Het odium dat van Meegeren vanwege sommige kringen van de kunst-
wereld verdiend op zich had geladen, kwam ten onrechte bij weerbots ook
op de expert terecht die niets anders had gedaan dan datgene wat zijn
gewetensplicht en zijn rechtschapenheid hem als getuige en wetenschapsmens
hadden opgelegd. Dit berucht proces heeft na de dood van van Meegeren
een grote weerklank behouden en cen lange nasleep gekend die uitliep op
het proces-van Beuningen in 1956 voor de rechtbank te Brussel waar
Coremans met ere uitkwam en opnicuw de bevestiging kreeg dat hij het
bij het rechte eind had.

Ingewijden weten hoe diep hij onder de onrechtvaardige aanvallen
geleden heelt; hoe pijnlijk het hem trof in zijn persoonlijke cer, zijn weten-
schappelijke faam en zijn werk te worden aangetast. zelfs nadat twee
vonnissen hem op ondubbelzinnige wijze in het gelijk hadden gesteld en de
zaak der valse Vermeers beslecht hadden. Maar zij weten ook hoeveel
menselijke moed en geduld, hoeveel zelfvertrouwen en standvastigheid het
van hem gevergd heeft om de aanvallen met een gewild stilzwijgen over
zich heen te laten gaan, ook wanneer dit stilzwijgen tegen hem werd uit-
gebuit. Hij heeft steeds zijn integriteit en zijn wetenschappelijke eer zonder
voorbehoud gesteld boven zijn persoonlijke belangen. Geen enkel ogenblik,
naar mijn weten, heeft hij gefaald of heeft hij zich door ontmoediging laten
overmannen. Het heeft hem weliswaar een ruim stuk van zijn persoonlijke
energie gekost, daarin althans zijn de tegenstrevers geslaagd, daar waar hij
slechts één gunst vroeg : rusteloos te kunnen doorwerken aan de taak die
de zijne was, met gans de inzet van zijn werkkracht, zijn kennis en zijn
persoonlijkheid.

Deze taak bestond er onder meer in een wetenschappelijke rijksinstelling
in het leven te roepen en tot ontplooiing te brengen die een opdracht van
blijvende waarde te volbrengen heeft. Als Directeur van het Koninklijk
Instituut voor het Kunstpatrimonium was hij erin geslaagd de wetenschap
dienstbaar te maken aan de kunst en de archeologie. Door zijn opleiding
en zijn persoonlijke ingesteldheid was hij, zoals niemand anders, daartoe
voorbestemd. Zijn titels hadden niet alleen betrekking op de toegepaste
wetenschappen, maar ook op de kunstgeschiedenis, de esthetica en de
oudheidkunde. Dit amalgaam van wetenschappelijke en esthetische vorming
bracht hem ertoe de exacte wetenschap aan te wenden voor de bescherming
en het levensbehoud van enkele der schoonste en vermaardste getuigen van
ons nationaal en universeel kunstpatrimonium.

Het leven en het werk van Paul Coremans dragen aldus de onvervreemd-
bare stempel van een hoogstaand wetenschapsmens die zijn kennis had
aangevuld met een constante eruditie die hij opgedaan had tijdens het vele
dag- en nachtwerk; maar ook de stempel van de fijnzinnige estheet die op
gelukkige wijze de wetenschapsmens ter hulp kwam, die hem ertoe bracht
het te behandelen kunstwerk innerlijk te benaderen en op te gaan in de
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schoonheid en de geestelijke transcendentie ervan. Naast wetenschappelijk
overleg was daar ook een grote liefde voor de schoonheid toe nodig. Hij
doorgrondde het werk niet alleen in zijn materie en historiografie, maar
ook in zijn artistick wezen.

Door zijn impuls en zijn doorzettingsvermogen is het wetenschappelijk
onderzoek van kunstwerken een domein geworden waarin Belgié zich ecen
plaats heeft veroverd die door vele grote naties wordt benijd. In de ogen
van het buitenland was Coremans de man die erin geslaagd was een instituut
tot stand te brengen dat door zijn conceptie, rationele uitrusting en toegepaste
methodes richtinggevend was inzake wetenschappelijke kunstanalyse ten
dienste van de conservatic en de restauratic van kunstwerken, getuigen van
menselijke  beschaving, die zonder de aanwending van de Coremans-
methodiek met de tijd in hun bestaan zouden bedreigd zijn.

Talrijke buitenlandse stagiairs, uit alle werelddelen, ontvangen er hun
opleiding tot specialisten. In opdracht van de Unesco en op verzock van
buitenlandse regeringen werd Coremans belast met zendingen in verband
met de conservatic van artisticke en archeologische werken en monumenten
in Spanje, Bulgarije, Noorwegen, Indonesié, Thailand, Birma, India, Iran,
Irak, Syrié, Tunesié, Egypte, Nigeria, Mexico, Peru, Brazilié en de Verenigde
Staten. Hij maakte als verslaggever deel uit van talrijke internationale
adviescommissies.

Zijn internationale betekenis wordt, volgens cen bericht in de 7Times,
geillustreerd door het gegrond gerucht dat hij vanwege President de Gaulle
en dezes Minister André Malraux het verzoek ontving om in Frankrijk de
oprichting op zich te nemen van een instituut dat ten minste het gelijke zou
zijn van dit te Brussel. Maar de kleine Belg Coremans bleef liever zijn eigen
werk trouw dat niet voor export of copie bestemd was.

Paul Coremans is immer degenen dankbaar geweest die hem in zijn
taak en zijn plannen begrepen, gestcund en aangemoedigd hebben, en die
hem, op eender welk peil, de materiele mogelijkheden hebber verschaft
om zijn dromen in werkelijkheid om te zetten. Die dank en waardering
gingen evenzeer naar zijn trouwe en toegewijde medewerkers, restaurateurs,
technici, als naar de ministers die hun budget en hun fiat gaven.

Maar het kon anderzijds ook niet anders dan dat een man met zulke
uitgebreide en delicate activiteit, met zulke taaie vooruitstrevendheid, met
zulke universele geest en ambitie, ook op onbegrip en tegenkanting moest
stuiten vanwege sommige lieden die, in een klein land als het onze, ook
liefst alles klein zien. Coremans is soms ongenadig en rockeloos bekampt
geworden. Maar hij is daar nooit blijven bij stilstaan omdat hij wist dat
het werk dat hij volbracht werk van duur was.

Om dit werk te voltooien volstonden wetenschap en technick niet. Er
waren ook een onuitputtelijke werkkracht en een onaantastbaar zelf-
vertrouwen voor nodig. In die slopende inzet van gans zijn [ysicke en morele
persoonlijkheid, in het rusteloze ongeduld om zijn stoute voornemens te
verwezenlijken, in de drift die hij in zijn werk legde valt wellicht de oorzaak
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te zocken van de vroege slijtage van zijn organisme. Want ook in de matcloos-
heid van zijn werk was hij non-conformist.

Om al die sprankelende veelzijdigheid is Coremans zon boeiende
persoonlijkheid geweest. 1k weet niet wat men in hem het meest moet
bewonderen : de geleerde, de estheet of de mens zell. In vele van zin
activiteiten ben ik in de gelegenheid geweest hem van nabij te volgen. Het
waren telkens spannende episodes van menselijke ervaring : de van Meegeren-
aflaire, het van Beuningen-proces, de conservatichchandeling van het Lam
Gods en van de Kruisafneming, de controversen buiten het laboratorium en
het monnikenwerk in het laboratorium.

Zijn assistenten hebben hem gekend als een nauwgezet vorser. Zijn
medewerkers aan het Corpus der Vlaamse Primitieven deelden in zijn zuiver
en adequaat research-werk op kunstanalytisch gebied. In de internationale
colleges van experten was hij niet de verbluffende mirakeldoener, maar de
dienstvaardige zocker die sprak met het gezag en de taalvaardigheid van
een ambassadeur. Voor zijn land was hij immers een ambassadeur die de
vermaardheid van zijn werk ver over de grenzen heen droeg. Ik heb geweten
dat Belgen die de Ermitage te Leningrad of de National Gallery of Art te
Washington bezochten, het compliment te horen kregen : « U komt uit
Belgié ? Daar kennen wij Professor Coremans... ».

Voor deze man die groot en ver zag, waren de grenzen van zijn klein
land niet te eng. Elders had hij misschien meer faam en aanzien kunnen
oogsten in de conventionele zin. Maar conventies kende Paul Coremans nu
cenmaal niet. 1k herinner mij hoe hij, bij de plechtige presentatic van het
herboren Lam Godsretabel na de conservaticbehandeling, in het Paleis voor
Schone Kunsten onvindbaar bleck te zijn op het ogenblik dat de minister
van op het officiéle podium het woord tot hem richtte om hem de erkentelijk-
heid van de natie te betuigen, en hoe hij uit het publiek slechts opdook om
op zijn beurt de lof te maken van zijn naaste medewerkers voornamelijk
van de stille en bescheiden Hoofdrestaurateur van het Instituut, Albert
Philippot, die hij als een toonbeeld van eminent vakmanschap erkende.

Maar ik denk ook met weemoed terug aan de uren die ik met hem
alleen mocht slijten in cen of ander klein restaurant waar de tijd te vliug
voorbijstreck voor het vele dat hij te vertellen had over zijn werk, zijn
plannen, zijn moeilijkheden. Zo ascetisch streng als hij kon zijn voor zijn
eigen persoon en liever zijn sigaret in twee neep dan de voorschriften van
zijn geneesheer te negeren, zo vrijmoedig en eenvoudig was hij in de omgang
met zijn vrienden en medewerkers.

Voor sommigen blcken zijn taaic en opgeschoten fysick, zijn scherpe
en hockig geboetseerde gelaatsuitdrukking, zijn doordringende beweeglijke
blik achter de zware bril, zijn schuin voorhoofd, uitstckende kin en genepen
mond een voorkomen van overspanning en ontoegankelijkheid te geven.
Maar voor degenen die hem dichter benaderden, contrasteerde die fysicke
bolster sterk met de mildheid van zijn inborst, de openheid van zijn geest,
de reflex van zijn humor, het cosmopolitisme van zijn opvattingen, de
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waardering voor andermans werk en denkbeelden, het onvoorwaardelijk
respect voor ieders opinie, de ontvankelijkheid voor ieder menselijk contact.
Een man die zich totaal, met de extreme aanwending van zijn werkkracht
en geduld, kon inzetten voor de voltooing van een taak, en zich na de uit-
putting kon overgeven aan de ontspannende rust van een ongestoorde
visvangst in het Zuiden of in het Noorden.

Van een dergelijke rust is hij nooit weergekeerd. Hij had nochtans
nog zoveel te doen...

RoserT Rock,
Redactiesecretaris
van het dagblad Het Volk,
Brussel.
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THE SCHOLAR

It is not uncommon to find in the pages of history that small events,
apparently insignificant at the time, have come to have far-reaching
consequences.  Examples multiply themselves : the odd conversation, the
decision lightly taken, the chance meeting of two minds receptive to the
same ideals.

Looking back through the years it is easy in the case of Paul Coremans,
to identify the stimulus that was to inspire his growth in grace and devotion
to a scholarship that expanded in the realms of science, museology and
painting. Those who knew his master, the great Jean Capart, will realise
that Paul was called as a disciple, his potentialities being fairly estimated
and he became, inevitably, in full vigour, the man as we knew him, the
organiser, administrator and worthy representative of his country on any
international platform. But above all he was the scholar-scientist and he
inherited much from his friend the Director of the Cinquantenaire.

How could it be otherwise ? Capart the great Egyptologist had eyes
to see and he found degradation and deterioration all too apparent in
collections of Egyptian antiquities. His was the training of the scholar and
conservator; the young Coremans could become the museum scientist and
to this end he encouraged him in every way by insisting on wide reading,
travel, international co-operation and the study of instrumentation, coupled
with a very special interest in things Flemish, notably painting and poly-
chrome sculpture. And the student very quickly shot into prominence as
a leader : his art-historical studies were later to receive a lively impetus by
the collection of documentation that he was called upon to assemble relating
to the Corpus of Flemish primitive painting and the Belgian national
patrimony.

Important as these activities undoubtedly were, sufficient as they might
well have been considered to be by most people, they were but the beginning
of a spectrum of study that involved all kinds of materials and works found
in museums, libraries and archives and that also embraced monuments in
all parts of the world.

To a mind like that of Dr. Coremans, no thought was given to the joys
of holiday travel or the pleasures of indolence : for him travel was but a
stimulus to thought and a means of obtaining first hand experiences and
we find in his latest activities an obsession with the effects of environment
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upon materials, — the study of climate and the behaviour of antiquities
within what he liked to call the inter-tropical zone. And thus by emphasising
that there existed variations of the same problem in different localities, he
performed a signal service to the study of conservation and touched a
sympathetic note among the foreign students that flocked to his institute;
their problems were shown to be important, — their problems were different
and their teacher Professor Coremans had discovered that and found it
of value to make the knowledge of these matters available to all!

[t would be easy and, let us confess, it would also be tempting to over-
paint the picture, for although we knew and loved the man we could never
plumb the depth of his scholarship or skill. It is always thus with the savant.
He lives in a world of his own making, constantly deepening and enlarging
his interests to the extent of becoming mentally invulnerable. So it was
with Paul Coremans. Ascetic, self-sacrificing, confident, old in wisdom and
experience though not in years, to his students he was the Professor; to his
colleagues something more, a moral force, the master, /e Patron ™.

Paul Coremans was the Patron. In all of his studies he was aided by
a phenomenal grasp of foreign languages in many of which he was fluent
and this also can be considered to be an essential ingredient in the making
of a master. And so we have the picture of one, greatly gifted but giving
all the time, — devoted to work for its own sake but anxious and willing

that it should be of value to others. It took someone ol the stature of

Coremans to realise in Belgium and in actual fact the existence of a great
and flourishing Institut royal du Patrimoine artistique and to establish it
in his age as the recognised international training centre for museum
laboratory technicians throughout the world. Many honours came his way.
All but those relating to scholarship and the promotion of his studies were
rejected.  For what the Institute has already accomplished, may his be the
credit; for what it may yet accomplish in the field of training may his
devoted life’s work serve as a perennial inspiration that it may be a worthy
and lasting monument to our [riend.

Harorp J. PLENDERLEITH,
Director,
International Centre for the Study of the Preservation
and the Restoration of Cultural Property,
Rome.
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LA PERSONNALITE INTERNATIONALE

La coopération trés étroite qui s'établit depuis la derniére guerre
mondiale entre les musées du monde entier ouvre une nouvelle étape dans
I’histoire de la muséologie. Les origines de cette coopération remontent a
I'entre-deux-guerres, quand fut institué I'Office international des Musées de
I’Institut international de Coopération intellectuelle, dont la revue Mouseion
était alors le porte-parole. Toutefois, ce n’est que maintenant que les relations
amicales entre les musées ont pris un caractére vraiment universel. En 1948
fut institué le Conseil international des Musées (Icom) sous I'égide de
I'Unesco. La rapidité de son développement témoigne de ce que I'échange
des expériences acquises répondait aux veeux de tous les spécialistes du
monde. Le directeur général de 1'Unesco, Julien Huxley, avait écrit dans
le premier numéro de notre revue Museum qui succéda au Mouseion, que
cette nouvelle publication — comme I'Tcom lui-méme — était destinée aux
musées du monde entier, auxquels 1'Unesco fait appel directement pour
qu’ils coopérent dans la mise en ccuvre de son programme et Paident a
instaurer entre les différentes cultures et les différentes nations cette
compréhension qui est indispensable & la paix mondiale.

Paul Coremans était I'un des plus éminents réalisateurs de ces grandes
idées dans le domaine de la protection des biens culturels. Ses missions
scientifiques et ses voyages a titre d’expert dans plus de trente pays des
quatre continents témoignent le mieux de quelle envergure étaient ses
nombreux contacts scientifiques internationaux. Son activité en ce domaine
s'est concentrée, en premier lieu, sur le Comité international de I'lcom
pour les Laboratoires de musées et le Sous-comité pour le Traitement des
peintures, institués tous deux en 1952 griice a son active participation. Un
autre terrain sur lequel s’exergait son esprit d’organisation est I'Institut
international de Conservation (I1C) dont il fut I'un des fondateurs en 1950,
avant d’en devenir le président puis le vice-président. 11 fut aussi 'un des
créateurs du Centre international d’Etudes pour la Conservation et la
Restauration des Biens culturels fondé & Rome en 1959 a Dinitiative de
I"Unesco.

Paul Coremans possédait la confiance unanime de ses collegues. 11
appartenait au groupe restreint des plus éminents experts dont Iactivité
se manifestait & Poccasion de tous les grands événements de la vie inter-
nationale; s’agissait-il d’organiser des laboratoires de musées dans les pays
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Echange didées avee des chercheurs russes et amdéricain.
Gedachtenwisseling mel een Amertkaanse en twee Russische vorsers.
(Cliché Paris-Match)

qui n’avaient pas encore d’experts en ce domaine, fallait-il prendre part
aux débats sur la sauvegarde des monuments historiques de Nubie menacés
par la construction du Grand-Barrage d’Assouan, s’agissait-il de participer
aux discussions sur les nouvelles méthodes de conservation et de restauration
des biens culturels — Paul Coremans était présent. Nous nous adressions
toujours a lui dans les cas difficiles et compliqués car, a la satisfaction
générale, il trouvait a tous les problémes une solution a I’amiable. Tres vite
il se rendait compte de ce qui était essenticl dans chaque probleme et il
trouvait la réponse juste aux questions d’ordre scientifique comme a celles
de Porganisation. Toujours porté 2 la conciliation, il savait comprendre les
motifs d’un comportement ou d’un raisonnement, ce qui lui permettait
d’émettre un avis et de prendre une déeision qui puissent étre acceptés méme
de ceux dont l'opinion diflérait de la sienne.

Paul Coremans jouissait d’une grande autorité pour sa compétence et
il était trés connu et apprécié dans le monde entier. Cette estime générale
qui Pentourait lui valut I'élection au poste de président de I’Assemblée
générale du Centre de Rome en 1965. Nous nous trouvions alors dans une
situation compliquée, car il fallait orienter Iactivité du Centre dans des
voies nouvelles en raison de I'accroissement considérable de son budget qui
lui ouvrait de grandes perspectives. En procédant & une analyse approfondie
des buts assignés au Centre, Paul Coremans a su déterminer le plan de ses
recherches scientifiques-et didactiques en rapport avec les activités des autres
centres internationaux et nationaux qui lui sont apparentés.

L'un des probléemes de premiére importance dans la collaboration
internationale est la formation de nouveaux cadres d’experts de la conser-
vation et de la restauration des biens culturels, a laquelle Paul Coremans
a porté une attention spéciale au cours des derniéres années de sa vie. 11 mit
a profit les ressources de I'Institut royal du Patrimoine artistique pour
organiser un programme de formation théorique ct pratique des futurs
spécialistes venus & Bruxelles des quatre coins du monde. En dehors du
personnel de I'Institut, les professeurs sont choisis parmi des experts invités
de divers pays. Cette formule permet une confrontation des expériences en
méme temps qu'une diffusion rapide des nouvelles acquisitions dans le
domaine de la conservation et de la restauration des biens culturels, basées
sur le développement des sciences techniques et biologiques au cours des
derniéres décennies. Partageant généreusement ses grandes connaissances
avec tous ceux qui en avaient besoin, Paul Coremans a joué¢ un role des
plus important dans la propagation de I'idée qu’il y a une obligation morale
a informer sur les nouvelles méthodes scientifiques les collégues d’autres
pays, surtout ceux des nations ot les recherches scientifiques sur la conser-
vation des biens culturels n’ont pas été entreprises ou ne sont pas encore
trés avancées.

La nouvelle de la mort soudaine de Paul Coremans nous est parvenue
a Paris au moment de la session annuelle du Comité exécutit’ de I'lcom,
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aux réunions duquel il avait si souvent participé. Cette nouvelle nous a
frappés en plein cacur en tant qu’amis de Paul Coremans, elle nous a atterrés
car nous nous rendions parfaitement compte qu’il était impossible de
remplacer un homme comme lui dans les travaux qui nous unissaient sur
le plan international. Cette perte nous a ¢été particulierement sensible a
I’Assemblée générale de I'lcom aux Etats-Unis au mois de septembre dernier.
Nous avons alors dit adicu a Paul Coremans, en exprimant avec chaleur
notre amitié ¢t nos regrets.
STANISLAW LLORENTZ,
Directeur
du Musée national de Varsovie.
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LE COLLEGUE

Lequel d’entre nous évoquera ces dix années d’apres guerre de la
Commission du traitement des peintures de I’'lcom ? Nous formions alors
une sorte de club de spécialistes, se réunissant pendant une semaine une
fois I’an. Notre nombre restreint permettait des ¢changes efficaces, des
contacts personnels qui se prolongeaient bien au-dela des sessions; I'extension
croissante de notre comité n’avait point encore fait de nous une assemblée
onusienne, ot les problemes déshumanisés prennent une signification
abstraite. Nous avions cette fol qui animait les lendemains de la guerre,
quand on se livrait a Iivresse de reconstruire; dans un grand élan nous
espérions tout mettre en action pour soustraire I'ocuvre d’art aux périls de
mort qui la menacent et dont nous prenions une conscience aigué. Au bout
de deux ou trois ans, nous nous connaissions si bien que dans les limites de
la courtoisie, chacun de nous ne craignait pas d’aflirmer la pointe de son
caractére. L'impétuosité de Cesare Brandi, les saillies du propre signataire
de ces lignes faisaient face a Pimpassibilit¢ britannique de Sir Philip Hendy,
au flegme juridique de van Schendel; Paul Coremans y jouait un réle de
modérateur. Il trouvait toujours la solution pour équilibrer les contraires;
il ¢tait la raison, mais cette raison était aussi raison du coeur. Si tous accep-
taient toujours ses solutions, dictées par I'esprit de mesure, c’est parce qu’il
avait su devenir Pami de chacun; son sentiment de solidarité lui faisait

toujours considérer un collegue — fut-il le conservateur du plus modeste
musée — comme appartenant 4 un ordre différent du commun des mortels,

ayant droit & ce don personnel qu'on réserve a ceux qui sont des votres;
et ceux, qui dans une heure de crise de leur vie professionnelle ont ecu
’occasion de faire appel & son esprit de camaraderie, ne 'ont jamais fait
en vain. Le don des langues, qu’il possédait, était chez lui au service de cet
instinct de comprendre et de communiquer qui le rendait accessible a tous.
Le soir, quand nous nous détendions, aprés de longues séances et parfois
d’apres discussions, quand Georges-Henri Riviére s’asseyait au piano et
faisait en style de chansonnier la synthése de nos délibérations, Paul n’était
pas le dernier & participer a la joie collective; il y avait alors en lui de
I’étudiant de I'Université de Bruxelles, cet étudiant qui parmi toutes les
universités est célebre par ses facéties; cependant, un certain snobisme
anglo-saxon 'amenait & donner & ses plaisanteries le ton de 'humour. Un
de mes souvenirs les plus vivants de nos anciennes réunions est celui de notre
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comité qui eut lieu & Amsterdam en 1957. Passés maitres dans lart de
'organisation, les Hollandais nous avaient fait circuler d’une ville a lautre
sur leurs canaux, et nous prenions nos repas en bateau; ces petits banquets
flottants étaient trés animés; Paul s’y montra particulierement plein d’entrain
dans ce pays qu’il aimait et qui devait voir sa fin.

Dans les années plus proches, nos réunions de comité furent plus rares;
’accroissement de notre nombre se fit aux dépens de notre cohésion; bien
d’autres comités, centres et institutions s’étaient assuré le concours de Paul
Coremans, dont les responsabilités s’étendirent a DI'échelle du globe. Qui
pouvait micux que lui jouer ce réle d’expert international, a quoi le destinait
non seulement sa valeur scientifique, mais ses qualités morales ? Car sa
haute courtoisie, qui était un don du cceur, lui faisait toujours éviter a
'obligé I'impression de se sentir inféricur. Paul Coremans avait fait de sa
vie un apostolat; & cette ccuvre de préservation des objets d’art et des
monuments, il avait donné toute son ame et tout son corps; il lui sacrifia
sa santé; le libellé de son faire-part de déces, qui décrit le champ de son
activité, porte les causes de sa mort. Ce n’est pas un spécialiste qu’il faudrait
pour le remplacer, mais dix. Ce qu’on ne retrouvera jamais, c’est cette
générosité a la fois de Pesprit et du coeur, qui induit un homme, répondant
4 une vocation, a4 consacrer a celle-ci toute sa vie.

GErRMAIN Bazin,

Conservateur en chef
au Musée du Louvre.
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DE PROFESSOR

Staat Prof. Dr. Paul Coremans vooral bekend als de grondlegger van
het Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium, dat onder zijn impuls
tot zijn volle ontplooiing kwam, toch lijkt ons de rol die hij in het weten-
schappelijk onderricht van zijn discipline heeft gespeeld, niet minder
belangrijk 1.

Als met een voorbode van een activiteit die pas later tot haar volle
recht zou komen, pakte de jonge Paul Coremans reeds in 1938 te Antwerpen
voor de vereniging « Hooger Onderwijs voor het Volk » uit met cen recks
cursussen onder de titel « Vervalsching en Namaak van Oudheden. Het
Laboratoriumwerk in een Museum ». De stof van een dergelijke cursus was,
zeker voor onze gewesten, totaal nieuw. Het Centraal Laboratorium stond
alsdan nog in de kinderschoenen — het was pas in 1934 gesticht — zodat
men zich de vraag kan stellen of in het geven van deze cursus Paul Coremans
niet cen geschikte gelegenheid vond om het bestaan en de functic van de
instelling die hij zelf in het leven had geroepen, voor cen ruimer publick
te rechtvaardigen en te verdedigen. Het lijdt immers geen twijfel, dat de

jonge instelling nog te kampen had tegen allerlei vooroordelen, die haar

nut en bestaansrecht in twijfel trokken. Doch de cursus was ook meer. Hij
bracht reeds cen gedeeltelijke omschrijving van de taak en het programma
die voor het Instituut weggelegd waren en de uitstippeling van een lijn
voor Paul Coremans’ hele verdere loopbaan.

Het zou evenwel nog een hele tijd duren vooraleer Paul Coremans het
onderwijs definitief in zijn activiteiten zou inschakelen. Dit gebeurde in
1947-48, toen hij als gastprofessor cen aantal seminaries in verschillende
universiteiten van de Verenigde Staten van Amerika kon houden : aan de
Harvard University (Fogg Art Museum) te Cambridge, Mass., het Simmons
College te Boston, Mass., de Oxford School te Hartford, Conn., de Johns
Hopkins University te Baltimore, Md. en de Washington University te
St.-Louis, Mo. Het object van deze seminaries was het wetenschappelijk
onderzock van het kunstwerk en in het bijzonder de methodes die aan-
gewend werden bij het onderzoek van de valse Vermeers. De zaak van
Meegeren was toen aan de orde van de dag en heeft zonder de minste twijfel
tot de bekendheid van Paul Coremans, zowel in binnen- als buitenland,

I Wij danken de Heren Dr. A. van Asperen de Boer en Dr. J.A. van de Graal om de nuttige
inlichtingen die zij ons omtrent hun persoonlijke contacten met Professor Paul Coremans verstrekten.
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Au travail avec un stagiaire-restaurateur.

Aan het werk met een stagiaire-restaurateur.
(Clich¢ U.S.L.S.)
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veel bijgedragen. Ze lijkt ook de aanleiding te zijn geweest tot zijn benceming
aan de Gentse Universiteit. Dit gebeurde bij Regentsbesluit van 16 februari
1948, waardoor hem de nieuwgecreéerde cursus over de « Technick der
Beeldende Kunsten » aan het Hoger Instituut voor Kunstgeschiedenis en
Oudheidkunde van de Rijksuniversiteit te Gent werd toegewezen.

Gezien in het licht van de evolutie die het kunsthistorisch onderzoek
in de laatste decennia dank zij de hulp van het laboratorium had door-
gemaakt, was deze benoeming betekenisvol. Voor Paul Coremans was het
de officiéle erkenning van het belang van zijn jarenlang navorsingswerk.
Het Centraal Laboratorium, een afdeling van het toenmalige ACL, dat pas
nadien de titel van Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium zou
dragen, ontstaan in de schoot van de Koninklijke Musea voor Kunst en
Geschiedenis, was inmiddels uitgegroeid tot cen instelling die door haar
werking het bewijs geleverd had, dat het kunstwerk ook van een andere zijde
kan benaderd worden, dat het als materiéle verschijning ook het belichten
waard is en in dit opzicht voor de kunstgeschiedenis nict te negeren en
onvermoede aspecten kan reveleren. Het werd duidelijk dat, naast het
esthetisch  onderzoek, de stijlanalyse, de studie van de iconografie, de
archivalia, enz., met een woord de tot dan toe klassicke methodes en hulp-
middelen, een grondigere kennis van de eigen techniek en van de louter
fysische structuur van het kunstwerk de vorser evenzeer kan terzijde staan en
hem de juiste draagwijdte van de artisticke creatie uit het verleden beter
kan leren kennen. In feite werd hierdoor een leemte aangevuld, die zich
hoe langer hoe scherper liet aanvoelen naargelang de beoefening van de
kunstgeschiedenis op meer wetenschappelijke gronden ging steunen.

Eenmaal die nicuwe visie haar rechten in de kunsthistorische kringen
had verworven, was in de naoorlogse tijd het ogenblik gunstig, om ze als
universitaire discipline uit te werken. Ook had Professor Coremans alsdan
in dit domein voldoende ervaring opgedaan, om op grond van zijn praktijk
een theoretische cursus uit te bouwen. Men mag dan ook aannemen, dat
de idee aan het Instituut te Gent een leerstoel voor de techniek der beeldende
kunsten te creéren wel van hem zelf kwam.

Reeds van het begin af was het duidelijk dat Professor Coremans zijn
onderwijs cen bijzonder karakter wenste te geven. Wij geloven niet dat hij
ooit op het oog had een zeer goed afgebakende leerstof te doceren, die
nadien voor de examinandus de toetssteen voor een beoordeling zou moeten
worden. Veeleer voelde hij zich geconfronteerd met een groep studenten die
later in contact met de kunstwerken zouden komen en aan wie door gebrek
aan inzicht in de techniek belangrijke facetten zouden kunnen ontgaan.
Zijn discipline zag hij als een hulpwetenschap voor de kunsthistoricus. Dat
Professor Coremans met dit doelwit voor ogen de leerstof veel vrijer en veel
ruimer opvatte dan de titel van de cursus liet vermoeden, hoeft geenszins
te verwonderen. Hij beperkte zich niet tot een omschrijving van de zuiver
materiéle totstandkoming van het kunstwerk als dusdanig, doch betrok
daarbij de problemen van conservatic en restauratie, het opsporen van
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vervalsingen; hij gaf aan zijn tochoorders begrippen van scheikunde, toonde
hen de mogelijkheden geboden door de rontgenopnamen en de fotografische
opnamen onder infrarood, ultraviolet en rakend licht. Hij verduidelijkte
voor hen wat doorsneden van monsters, microanalyse en microchemic aan
het licht kunnen brengen. Het was een hele wereld die openging voor jonge
elementen die, aanvankelijk wellicht aangetrokken door het nicuwe, door
een nooit tanend enthousiasme meegesleept werden.

Hij nodigde zijn studenten uit tot het laboratorium en illustreerde er
met concrete voorbeelden wat hij had onderwezen.

Zijn uiteenzettingen werden bijzonder aantrekkelijk en boeiend als hij
de normale loop van de leerstof onderbrak om één der voor hem actucle
problemen te behandelen. Bij de aanvang van zijn carriere aan de Gentse
Universiteit was Professor Coremans bijzonder in beslag genomen door het
onderzock betreflende de valse Vermeers. Het was dan ook heel normaal
dat zijn studenten hiervan in zijn cursus de weerklank kregen. Doch hij
deed het zonder passie. Hij bracht in een glasheldere opsomming de elementen
en argumenten die hem tot zijn standpunt hadden gebracht. Ook al vond
hij in zijn tochoorders als vanzelfsprekend een beamend publick, toch
maakte hij hiervan nooit misbruik. Hij bleel zakelijk en vermeed angstvallig
elke polemick.

Zijn verhoudingen tot het Kunsthistorisch Instituut te Gent waren
klaar. Hij kwam er om te doceren en contact te hebben met zijn studenten
en zelfs oudstudenten. Met de rest liet hij zich weinig in. Wellicht welbewust.
De uren die hij er tussen zijn studenten doorbracht waren als weldoende
rustpozen midden zijn drukke activiteiten. Daar trad hij als het ware in een
andere wereld, waar voor hem een tijd alle spanningen wegvielen. Daar
vond hij wat hem doorheen zijn hele loopbaan het nauwst aan het hart lag :
de jongeren, studenten en jong afgestudeerden die met het oog op cen
doctoraat of in afwachting dat zij cen vaste betrekking konden veroveren,
geregeld naar het Instituut te Gent kwamen. Hij zocht hen op, had belang-
stelling voor hun problemen. In het bijzonder volgde hij diegenen onder
zijn oudstudenten die nog hun weg zochten en te kampen hadden voor hun
tockomst. Menig onder hen heeft hij, niet enkel door raadgevingen en
wenken, doch door rechtstreekse tussenkomsten — en het is bekend hoeveel
invloed hij dank zij zijn functic en vooral zijn persoonlijkheid had — weten
te helpen. Hij deed het als een man uit één stuk, buiten en boven elke
strekking of overtuiging. Anderzijds betekende dit steeds hernicuwd en
openhartig contact met de opkomende generaties cen weldoende prikkel
voor zijn steeds jeugdig enthousiasme.

Zijn bijdrage op het domein van het onderwijs zou zich echter nict
beperken tot zijn leeropdracht aan het Instituut te Gent. Hiervoor was
Professor Coremans ¢én te dynamisch én te communicaticf.

De universitaire vakanticcursussen, « Brussels Art Seminar », ingericht
onder de auspicién van de Belgian American Educational Foundation, in
samenwerking met het toenmalig Ministerie van  Openbaar Onderwijs,
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boden hem een nicuwe en uitstekende gelegenheid. Van 1951 tot 1955
werkte hij actief mee aan de uitwerking van het programma van dit « Art
Seminar ». Lokalen en personeel stelde hij ter beschikking van de organi-
satoren. Doch hierbij bleef het nict. Zell trad hij op om een reeks seminaries
over de techniek van de schilderkunst te leiden.

Het milicu van het « Belgian Art Seminar » leck hem bijzonder geschikt
om zijn visic omtrent het belang van de kennis van de technick bij de kunst-
historici in het buitenland te laten doordringen en opgang te doen maken.
De terugslag lict dan ook niet op zich wachten. Professor Coremans werd
op initiatief van de Universiteit van New York en naar aanleiding van de
cursussen die hij aan het « Belgian Art Seminar » had gegeven, door de
Belgian American Educational Foundation belast met cen C.R.B. Special
Fellowship en in februari-maart 1953 als Visiting Professor naar de Verenigde
Staten gestuurd. De seminaries gingen door in het Institute of Fine Arts
van de New York University en in het Oberlin College te Oberlin, Ohio.
Het gekozen onderwerp was actueel @ het wetenschappelijk onderzoek van
oude schilderijen toegepast op van Evck’s Lam Gods.

Het onderzock en de restauratic van de polyptick waren alsdan tot
cen goed einde gebracht. Problemen nopens de structuur van de verflagen,
de pigmenten en het gebruikte bindmiddel, oude restauratics en over-
schilderingen, drager en omlijsting waren bestudeerd geworden aan de
hand van een meesterwerk dat én omwille van zijn cigen historick, ¢n
omwille van de plaats dat het inneemt in de geschiedenis van de schilder-
kunst een rijke bron van nieuwe gegevens was. Met al deze bevindingen
was het Professor Coremans mogelijk in zijn seminaries en in de menig-
vuldige lezingen die hij te dier gelegenheid in een aantal steden in het
Oosten van de Verenigde Staten gaf, de resultaten van het laboratorium-
onderzock op cen zeer bekend schilderij mede te delen, doch meer nog het
accent te leggen op het innig verband, dat dient te bestaan tussen dit onder-
zock en de restauratie van het kunstwerk. Dit onderzock nu was bij het
Lam Gods tegelijk doel en middel. Doel : een betere kennis te bereiken van
de technick van de Vlaamse schilderkunst in de 15de ceuw. Middel : door
meer klaarheid te brengen in de complexe bouw van het kunstwerk het
hele conservatie- en restauratieproces beter voor te bereiden, te rechtvaar-
digen en te leiden. Hij sloeg cen brug tussen beide zo uiteenliggende gebieden;
hij opende een deur tussen het laboratorium en het restauraticatelier; hij
toonde de veilige weg die elke ernstige restaurateur moet volgen. De concrete
toepassing op het Lam Gods was in zijn uiteenzettingen slechts een illustratie
van dit overkoepelend thema.

Tijdens zijn laatste levensjaren hoofdzakelijk bekommerd om het behoud
van het kunstbezit en vooral om de vorming van goede specialisten en technici
die de conservatic van dit patrimonium zouden behartigen, heeft hij alsdan
zijn beste krachten gewijd aan de uitwerking van het programma van ccn
postgraduaat-cursus met als thema «het wetenschappelijk onderzock cn
de conservatic van het cultureel patrimonium ». De cursussen werden
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ingericht in het Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium te Brussel
in samenwerking met de Rijksuniversiteit te Gent en hebben de vorming
tot doel van de technici, die in de toekomst zowel op zuiver humaan als
professioneel vlak met de conservatic van de kunstwerken zullen belast
worden. Ze namen een aanvang in 1962, toen het Instituut zijn nieuwe
gechouwen kon betrekken en over voldoende ruimte beschikte.

In enkele bladzijden van het Bulletin van het Koninklijk Instituut heeft
Professor Coremans zelf de hele opzet van dit gespecialiseerd onderwijs
toegelicht 1. De organisatic van dit onderwijs beantwoordde aan een stijgende
nood om gespecialiseerde nationale diensten te creéren en te belasten met
de bescherming van het eigen cultuurbezit. Hoewel in het bijzonder opgevat
voor universitair afgestudeerden, wordt ook aan niet universitairen de
gelegenheid gegeven de cyclus mee te maken. Het onderscheid ligt dan
alleen in de aard van het getuigschrift dat na de examens afgeleverd wordt.
De recrutering is overigens streng seclectiel en blijft beperkt tot ecen tiental
studenten, wat moet toelaten het onderwijs, in het kader van een soepel
programma, cen bepaald individueel karakter te geven en aan te passen
aan de beroepsinteresse van de studenten. Er dient immers rekening mede
gehouden dat elk jaar een nicuwe groep opkomt, bestaande uit vertegen-
woordigers van de meest diverse landen.

In juni-juli 1963 organiscerde Professor Coremans in samenwerking
met de Belgian American Educational Foundation op verzoeck van The
Conservation Center van het Institute of Fine Arts, New York University,
in het Instituut te Brussel een theoretische en praktische cursus over conser-
vatie, het « Art Conservation Symposium in Brussels ». Dit symposium
bracht op zijn beurt doch binnen ecen korter tijdsbestek, dezelfde principes
als de hierboven reeds vermelde cyclus.

Er ligt een hele weg tussen het cerste optreden van Paul Coremans
in 1938 voor het « Hooger Onderwijs voor het Volk » en de organisatie
van het postgraduaat onderwijs over het wetenschappelijk onderzock en
de conservatie van het cultureel patrimonium dat in 1962 startte. De hele
ontwikkeling van dit onderwijs hield gelijke tred met de groei van het
instituut waarvan hij de bezieler was. Naarmate dit instituut een gestadige
ontplooiing tot een instelling met internationale naam kende, kon ook het
onderwijs dat erop steunde openbloeien en rijke vruchten dragen. In beide
herkennen wij dezelfde leidende hand van een man die doorheen zijn hele
carriere een rechte, klare lijn wist te trekken.

Henrr PAUwELS,
Conservator
bij de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten
van Belgié %

L Zie Bibliografie, nr. 116.
2 Dr. Henri Pawwels behoorde lot de eerste groep studenten die aan het Hoger Instituut voor Kunst-
veschiedenis en Qudheidkunde van de Rijksuniversiteit le Gent de cursus van Professor Coremans hebben gevolgd.
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LE CHEF

Plus est en vous

(devise des seigneurs de Gruuthuse)

I’un des traits marquants de la forte personnalité de Paul Coremans
fut sans doute le don de commander et de diriger. Il fut «le chef » dans
toute I'acception du mot. Celui qui voit au loin, du haut de la passerelle,
qui tient la barre et commande la manceuvre, exigeant, chacun le sait, la
confiance totale. Seul entierement responsable du vaisscau, il a lié sa vie a
la sienne, prét a couler avec lui §'il le faut. Cela aussi, chacun le sait. Ne
I’a-t-il pas usée, sa vie, cceur, corps et ame, pour son ccuvre ?

Durant les trente années de cette carriere exceptionnelle, I'équipe de
ses collaborateurs fut, elle aussi, son ccuvre de tous les jours, ccuvre en
perpétuel  développement 1 et surtout extraordinairement homogéne —
unifiée par le but qu’il avait su lui assigner — si 'on songe aux disciplines
variées, presque divergentes, qui collaborent en son sein.

Qu’il soit permis a quelqu'un qui a travaillé dix-huit années sous sa
direction d’évoquer ici quelques souvenirs °.

D’abord le pas, que nous avons tous dans Poreille, ce pas nerveux mais
dominé, d’une énergie toute contenue, qui arpentait les corridors étroits
du Musée du Cinquantenaire des caves jusqu’aux combles, partout ou il
avait pu obtenir un espace disponible — le méme pas qui plus tard parcourait
les couloirs spacicux du nouveau batiment, en quéte sans doute d’un champ
d’action toujours plus vaste. Ce pas, signe audible de la présence du chef,
involontairement nous avons encore cherché a l'entendre, aprés sa mort,
résonner dans nos corridors. Autorité, exigence, obstination. Le rythme de
son pas déja les exprimait clairement. Entendant son écho en écrivant ces
lignes, je ne puis encore me résoudre a les mettre au passé.

S’il accucille le nouveau venu dans ses services avec bienveillance, il
en attend tout de suite une coopération inconditionnée et une adhésion
totale & son plan d’ensemble. Il intimide d’ailleurs au premier abord, et
certains restent intimidés pendant des années. Quand on le connait mieux,

1 Voir I'expos¢ que Paul Coremans lui-méme a éerit sur le développement de 'Institut :
Bibliographie, n° 125.

2 Mme Veronee, aprés avoir élé collaboratrice aux Archives centrales iconographiques d’Art national
(ACL) de 1947 a 1950, fut la secrélaive scientifique du Centre national de recherches « Primitifs flamands »
de 1951 a 1965.
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il en impose toujours intensément mais permet un certain franc-parler,
parfois jusqu’a des limites un peu orageuses. Mais s'il est, Dieu sait combien,
un obstiné, il arrive qu’une objection valable, présentée a plusieurs reprises,
décantée et sans éclats, finisse par emporter son adhésion.

Ce lutteur acharné qui ne craint pas les expressions [ortes peut aussi
charmer, §’il le veut. Il connait son propre pouvoir et sait s’en servir (il s'en
méfie méme; maintes fois, au retour d’une réunion ou d’une mission impor-
tante, il confie a2 ’'un ou autre de ses collaborateurs : « Je dois faire attention,
on m’écoute trop »). Combien de fois n’a-t-il pas retourné un contradicteur
comme un gant ou ne s'est-il pas attaché définitivement un dévouement
inébranlable ? Les collégues et stagiaires étrangers, les visiteurs, les solliciteurs
méme, tombent immanquablement sous le charme. Nous-mémes ne savons-
nous pas quc toute cette activité incessante, effrayante méme, et cet esprit
de lutte, peuvent faire tréve brusquement a la vue d’un enfant ? Tel petit
bout, fils ou fille d’un membre de son personnel, a le pouvoir de le détendre
et de le faire jouer, lui faisant oublier d’un coup tous ses soucis. Nous savons
aussi que la tension nerveuse, rancon du besoin dévorant de s’accomplir,
connait une seule vacance, une seule détente : la solitude dans la nature,
face & 'un des plus paisibles parmi les étres vivants, le poisson. La péche
était son délassement favori, un combat encore peut-étre, mais cette fois
lent et silencicux. C’était presque une faiblesse, et ce coté humain le
rapprochait soudain.

Nous savons surtout que devant une difficulté d’ordre professionnel ou
privé, un malheur ou un simple conseil demandé, le plus humble membre
de son personnel le trouve attentif malgré ses préoccupations innombrables
et prét a ne riecn ménager pour venir en aide d’une manicre efficace. Qui
dira tout ce que jeunes et vieux lui doivent, les jeunes surtout pour qui, des
qu’il décele quelque promesse d’avenir, il ne craint pas de déroger a toute
convention, a toute régle méme, pour les encourager. Il cherche & provoquer
I’amour-propre d’un chacun pour 'aider & développer ses meilleures qualités.
Il rudoic méme a 'occasion et ne prodigue certes pas les compliments. En
revanche, comme le moindre encouragement de sa part est ressenti par qui
le recoit! Appelé a I'improviste «chez le patron », chacun, aussitot, fait
rapidement son «examen de conscience » (lui-méme, d’ailleurs, aimait
cette expression, et se I'appliquait volontiers). Mais s’il attend de chacun
le maximum, c’est de bonne guerre : il a le droit d’exiger, donnant lui-méme
sans réserve,

Dés le début, sa personnalité intrigue passionnément ceux qui travaillent
sous ses ordres. Il ne peut laisser indiflérent. Ses directives, parfois déroutantes
et méme paradoxales (en apparence du moins, car il ne révéle que rarement
Pobjectif ultime qui commande son attitude) sont Pobjet, & tous les échelons,
d’interprétations sans fin. Mais ce dont on ne doute jamais, c’est quil soit
le centre et ame mémes de Dinstitution.

Il a sans cesse de nouvelles initiatives et n'admet rien qui ne soit en
progrés constant. Son réle est de créer P'une apres Pautre des activités
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Assistant d’une de ses restauratrices 2 Bojana (Bulgarie), octobre 1961.
Assistent van een zijner restawratrices le Bojana ( Bulgarije ), oktober 1961,
(Cliché Inst. Mon. Hist. et Cult., Sofia)



nouvelles ou bien d’amorcer de nouvelles branches d’activité se greflant sur
I'organisme existant. L’arbre se développe sans arrét. Les branches anciennes
peuvent s’inquiéter, ne pas comprendre, la marche en avant se poursuit.
[’amorce, d’ailleurs, une fois fermement établie, en apparence ne l'intéresse
plus. Elle est lancée; elle est en bonnes mains. Son réle n’est plus de la suivre
de prés, & moins qu’un nouveau bourgeon n’apparaisse a son tour. L’aspect
infatigable de cette progression, constamment stimulée par les obstacles, a
quelque chose d’angoissant. Souvent nous nous disons qu’un tel rythme est
insoutenable, inhumain, et qu’il ne peut durer. Mais toujours il reparait
— aprés quelque voyage encore plus harassant — pareil a lui-méme, rechargé
d’une énergic nouvelle. Rien jamais, semble-t-il, ne pourrait 'abattre. Une
telle énergie stimule méme les plus apathiques, qui se laissent entrainer dans
ce sillage fascinant. Fait remarquable, au cceur de son équipe, chacun sans
exception eut toujours conscience d’appartenir a un organisme exception-
nellement jeune et en expansion, différant profondément de la plupart de
ceux qui ceuvrent dans le méme domaine.

Tout naturellement, il cherche a garder le contact avec les jeunes. Cette
tendance semble méme s’étre accentuée chez lui & mesure qu’il avance en
dge. Il s’enquiert souvent de leur point de vue et sait les écouter, discuter
patiemment avec eux. Préparant le dernier texte qu’il signera, un rapport
sur la formation des restaurateurs destiné a la 7¢ Conférence générale de
I'lcom 1, il prend soin, au cours d’un périple d’enquéte dans différents
ateliers de conservation, moins d’un mois avant sa disparition, d’emmener
avec lui deux jeunes restaurateurs de I'Institut, déja formés, afin de les
confronter personnellement avec le probleme, d’en discuter a loisir et de
tenir compte de leur opinion. Ils témoignent aujourd’hui de I'impression
profonde que leur a laissé ce dernier voyage. La mise au point progressive
et acharnée des idées et de leur expression, et surtout 'attention portée par
cet homme d’expérience et d’action aux réactions spontanées des jeunes,
ne seront pas vite oubliées.

Souvent il tient a participer personnellement aux travaux faits sous sa
direction. Penché, avec les membres de ce Centre de recherches qu’il a créé
et qu’il dirige de prés, sur quelque tableau de Primitif flamand, il s’interroge
et questionne, provoquant les réactions, guidant les démarches du raison-
nement, tirant les conclusions.

Il n’hésite d’ailleurs pas a expérimenter lui-méme le travail de ses
collaborateurs sans se laisser rebuter par les simples travaux manuels : lors
d’une des premiéres missions photographiques a grande échelle de ce qui
sappelait alors les ACL, ne fut-il pas pendant quinze jours lassistant de
I'un de ses jeunes photographes, transportant des chaises et du matériel,
accrochant des rideaux noirs et se perfectionnant dans le métier de photo-
graphe ?

Les années de guerre avaient cimenté tout spécialement cette équipe

1 Publié in extenso dans ce Bulletin, p. 125 - 144.
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que son chef protégea efficacement de I'occupant, au mépris de sa propre
sécurité. Son audace, sa courageuse ingéniosité et son optimisme foncier les
galvanisaient, tandis que son esprit d’organisation tirait le maximum des
circonstances pour servir le but de toute son ccuvre : la protection du
patrimoine artistique. Les péripéties de la vie cachée dans les doubles murailles
du Musée du Cinquantenaire, au moment ou les jeunes gens étaient menacds
de réquisition par Pennemi, furent souvent évoquées plus tard, dans de
longues conversations détendues entre patron et anciens. Car §’il est dur au
travail, il sait, aux heures de relache, étre d’une camaraderie spontance
qui ne fait qu’accroitre attachement profond de ses collaborateurs de tous
les jours «sans lesquels, comme il le disait lui-méme, un chef d’équipe ne
peut rien réaliser » 1.

Puisse son ceuvre conserver ce miraculeux ferment de jeunesse, ¢lan
généreux vers lavenir, qu’il lui a donné avec le meilleur de lui-méme.

NicoLE VERONEE-VERHAEGEN,

Centre national de recherches
« Primitifs flamands ».

1 Bibliographie, n® 125, p. 20.
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LEHRER UND LEITER

Begegnungen zwischen élteren und jungen Menschen konnen schr
verschiedenartig sein. Siec konnen auf beruflicher oder menschlicher Ebene
basieren, sich im Verhiiltnis des Lehrers zum Schiiler, des Chefs zum Unter-
gebenen, oder aber des Vaters zum Kind, des Freundes zum Freund aus-
driicken. Selten vereinen sich diese Charakteristiken menschlicher Begegnung
zu ciner harmonischen Einheit, die fruchtbar sein muBl — wenigstens fur
die Jungen.

Professor Coremans hatte alle Eigenschaften, die Voraussctzungen fiir
solch eine Beziehung sind. Und er liebte es, mit jungen Menschen zusammen-
zusein, denn er war jung. Jung und doch mit allen Vorteilen, die nur durch
cine gewisse Lebensdauer zu erwerben sind : Wissen und Erfahrung aul
der einen Seite, Weisheit, Giite und Nachsicht auf der andern. Diese
Errungenschaften seines Lebens machten ihn zum idealen Pidagogen, dem
Anfithrer und Meister der Jugend im allgemeinen und der stagiaires im
besonderen.

Wir waren « seine » stagiaires; der dritte Jahrgang und sein letzter, fiinf-
zehn junge Menschen mit zwélf verschiedenen Nationalititen, verschiedenen
Sprachen, Religionen, Gebriauchen und Klimata. So trafen wir uns zum
ersten Mal im berithmten Institut in Briissel, jeder sehr beeindruckt und ein
biBchen verwirrt durch die neue Umgebung, die ncue Sprache, durch
ncue Gesichter. Und dann kam die erste Unterredung mit Professer Coremans
in dessen Biiro im obersten Stock des Instituts — inzwischen ist es « unser »
Institut — mit einer herrlichen Sicht iither Park und Stadt; und die
schlimmsten Sorgen verfliegen in diesem groBziigigen, personlichen Raum :
Coremans spricht Deutsch. Er fragt nach gemeinsam bekannten Restauratoren,
erzihlt von seiner letzten Reise nach Deutschland, beruhigt tiber Neben-
sichlichkeiten (selbst Zimmer sind fiir uns reserviert) — man unterhilt
sich, raucht. Und dabei kommt eine kleine menschliche Schwiiche zum
Vorschein, die sofort eine Briicke schligt und ihn fast zum Verbiindeten
macht : halb ironisch, halb iiberzeugt halbiert er jede seiner Zigaretten,
um durch diesen kleinen Trick sich selbst zu tiuschen und weniger zu
rauchen; im Laufe der Unterhaltung allerdings kann man sich davon tiber-
zeugen, daB3 er wihrend einer « Zigarettenlinge » drei halbe raucht —
und dal} er das weill.

Plotzlich leitet er das Gesprich ins Englische iiber — und kurz danach
ins Franzosische. Der erste wacklige Schritt ins neusprachliche Leben mull
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A la péche avec les stagiaires, printemps 1964,
Een vrije dag mel de stagiairs, lente 1964,




getan werden; das ist die erste, fiir das Leben und Arbeiten im Institut so
wichtige Aktivitit. Und Coremans leitet, hilft, wechselt wieder zum rettenden
Englisch hiniiber, von Fachgesprichen zu privaten Kleinigkeiten. Und
dieses iiber eine Stunde dauernde erste Gesprich ist wie eine Kurzfassung
unserer weiteren Titigkeit im Institut : Lernen und Erfahrungsaustausch
auf fachlichem Gebiet, menschlicher Kontakt, geistige Lebendigkeit, schr
oft schon im dauernden Wechseln der Sprachen ausgedriickt. Und Professor
Coremans, Direktor cines so grofen und weitliufigen Institutes, Professor an
der Universitit, mit so viclen auswirtigen Verpflichtungen, nimmt sich
Zeit fiir uns. Nicht nur, dall wir jederzeit anrufen und sofort ein rendez-vous
fir denselben Tag festlegen konnen; fast tiglich kommt er ins Atelier oder
ins Labor, gibt Ratschliige, provoziert Diskussionen tiber Erscheinungen, die
Restauratoren meist zu leicht als Fakten, beklagenswert aber unabidnderlich,
hinnehmen; Diskussionen zwischen Restauratoren, Chemikern, Physikern
und Kunsthistorikern; Diskussionen iiber die oft gegengesetzten Bedingungen
klimatischer und kultureller Art in den verschiedenen Liandern und
Kontinenten; er fordert das Wissen und das Verstindnis fiir Probleme
anderer Menschen und anderer Kunstgattungen; iisthetische und technische
Probleme sind equivalent und werden zusammen geldst; er erweitert die
Sicht aller und spezialisiert sich doch auf jeden einzelnen, und das nicht
nur auf beruflicher Basis : er kennt jeden von uns besser als wir uns unter-
cinander; er erkennt personliche Eigenschaften und Charaktererscheinungen
und weil} sie auszuniitzen; er anerkennt die Gegebenheiten — nicht immer
sind es Gaben — und Fihigkeiten jedes einzelnen. Und dadurch ist es ihm
moglich, Toleranz zu tiben, wo es nétig, und Steigerung zu erreichen, wo
es moglich ist. Und diese Toleranz, geboren aus der Erkenntnis und dem
Verstindnis ciner moglichen Andersartigkeit, tbertrigt sich aul uns und
macht aus uns eine Einheit, die Gruppe der stagiaires; cine Einheit, die auch
ausserhalb des Instituts und der Arbeitsstunden zusammen ist und gerade
fir die Weithergekommenen eine Art Ersatzfamilie bildet, deren Haupt und
Leiter auch wieder Professor Coremans ist. Ist es ein Ausgleich fur ihn,
der keine eigenen Kinder hat ? Oder viiterliche Fiirsorge, die sich auch in
sciner Tierlichbe ausdriickt ?

Wir machen lange Spazierginge durch die Wiilder, nicht immer alle
zusammen, manchmal nur ein « Autovoll ». Er zeigt uns die Umgebung
Briissels und macht uns mit belgischen Eigenheiten vertraut, wie zum
Beispiel dem « filtre » und den kleinen Tricks, um ecinen méglichst starken
Kaffee zu erhalten. Er macht die stagiaires aus dem Siiden mit der winter-
lichen Natur bekannt : unsere Chemikerinnen aus Bangkok und Bagdad
haben dabei zum ersten Mal Schnee geschen und erlebt; als sich an Weih-
nachten unsere Gruppe zerstreut, da die Europier in ihre Heimatlinder
zuriickkehren, versammelt er den Rest bei sich zuhause zu einem Weihnachts-
souper; er kommt (mit eciner groBen Flasche « Ballantine ») zu unseren
Tanzparties und nimmt eifrig an brasilianischen, thailindischen, japanischen
und norwegischen Essen teil; und auf unserer osterlichen Reise durch
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Burgund erweist er sich als groBer Meister in der Kunst des Ballon-
abschiessens auf dem Rummelplatz; die Besitzer der Schiessbude werden
schon érgerlich, aber Coremans macht weiter : er muBl doch mchrere
Flaschen Champagner gewinnen, fiir uns alle.

Im Juni, zwei Wochen vor unserem Examen, fihrt er nach Holland,
um sich einige Tage beim Fischen, in Ruhe, Natur und FEinsamkeit zu
erholen. Er lidt vier von uns ein, bis Utrecht mit ithm zu fahren und von
dort den Zug nach Amsterdam zu nchmen. Sein grauer Mercedes ist voll-
gepackt mit Angelruten in verschiedenen Stirken und Lingen, dicken
Sportpullovern, Gummistiefeln. Wir wiihlen kleine NebenstraBen, um mehr
von der Landschaft zu sehen, wir haben ja Zeit. Wihrend ciner Kaffeepause
spielt Coremans Billard und demonstriert einige meisterhafte StéBe. Dann
erreichen wir Utrecht; ein letzter « filtre »; wir sprechen iiber unser gemein-
sames Interesse an gutem Wetter : fiir unsere Tage in Amsterdam und fiir
sein Angeln : « priez pour moi, je vais prier pour vous » ist sein Abschied.
Heute wissen wir, dal} es ein Abschied fir immer war.

Die Nachricht von seinem Tod, zwei Wochen danach, ist fiir uns
unfaBbar. Er, der immer Aktive, immer Gebende; ich hofle, dall auch wir
ihm etwas geben konnten : Interesse und Liebe fiir unsern Beruf und die
Bereitschaft und den Willen, weiterzumachen auf der Basis, die er durch
unsere Gemeinschaft fiir uns geschaflen hat.

REGINE WITTERMANN,
Stagiaire 1964-65.
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THE PROMOTER OF A NEW CO-OPERATION
BETWEEN THE NATURAL SCIENCES
AND: 'THE. HISTORY OF ART

When the formidable artillery of modern science — first microscopes
and chemical reagents, then X-rays, ultra-violet rays and infra-red rays,
finally the radioactive isotope of carbon — began to be trained at works
of art ! a certain discomfort was felt by many art historians and *“ connois-
seurs ’.  The men of science seemed to claim that they, and they alone,
were able to ascertain “ facts 7 instcad of relying on subjective reactions
and speculative theories. The art historians and * connoisseurs ”* — apart
from a lingering fear that the exposure of works of art to any kind of radiation
might result in some damage possibly discernible only many years after
the fact — did not like the idea that machines might become a superior
substitute for the “trained eye”; and they were dimly afraid that that

Jje ne sais quoi which they were wont to consider the guiding principle of their

studies, “quality ”, might disappear behind a veil of quantitative data.
They sensed something inhuman, or at least unhumanistic, in the very
thought of subjecting the products of human hand and a human mind to
the scrutiny of scientific instruments. Had Goethe not written : * Mikroskope
und Fernrihre verwirren eigentlich den reinen Menschensinn > ? *

Today we have come to realize that in the investigation of works of
art the “scientific” and the “humanistic ” approach, each having its own
possibilities and limitations, are not antagonistic, let alone mutually exclusive,
but interdependent, even complementary. This interdependence can and
does operate in innumerable ways. Two polar possibilitics — representing
two opposite points of departure — may be mentioned.

On the one hand, a picture may be subjected to a technical examination
because it has aroused a collector’s or muscum official’s curiosity by such
anomalies as the unusual character of surface or support, manifest restorations,
or traces of an earlier design apparently superseded by the final composition;
or because a restorer must know in advance everything that can be known

I According to a statement in Der Grosse Brockhaus, x, 1956, p. 81 (which T am unable to
verify), the first attempts to utilize X-rays for the examination of paintings were made in 1928
and reported by K. Wenure in the Mitleilungen der  deutschen  Rinigen-Gesellschafl, xuvi, 1929,

2 Goerie, Maximen und Reflexionen. Jubildums-Ausgabe, v, Stuttgart-Berlin, p. 229,
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about its physical condition : whether he may hope to recover a layer of
original painting in an obviously repainted area or must expect a mere
gap; whether the presence of overlapping forms represents a genuine
pentimento or is due to an intervention ex post facto; whether or not there exist
original glazes which would be likely to come ofT'if the removal of a discolored
coat of varnish were attempted. But the historical and stylistic implications
of this kind of evidence can be evaluated only by the application of critical
and historical methods, including the study of documents and iconographic
traditions. Suffice it to refer to Carl Nordenfalk’s brilliant discovery that
Watteau’s Lecon d’amour, acquired by the Nationalmuseum at Stockholm
in 1952, was painted on a discarded coach door, originally displaying —
over eight coats of dark green paint separated by layers of copal varnish

a coat-of-arms which by painstaking historical research could be identified
as that of a young Marquis Colbert de Seignelay; and that this coat-of-arms
was painted by Watteau himself in 1708, when he had been in the employ
of Claude Audran and when the young Marquis de Scignelay had married
a Princess Furstenberg 1.

On the other hand, and no less frequently, an art historian may enlist
the help of science in order to test a hypothesis which he has formed in an
attempt to solve a problem of his own. He may want to know what kind
of wood was used for a picce of sculpture which he has tentatively assigned
to South Germany, what pigments and binding media were employed for
a painting which he has tentatively dated in the early fifteenth century,
what forms — if any — may be hidden beneath the visible surface.  Such
a test, if conclusive, may result in cither the cogent refutation of the initial
hypothesis (as when it was shown that the Doria-Pamphili version of Titian’s
Allesory of Religion cannot be idendical with the original composition known
to have been changed from a secular into a christian allegory for the benefit
of Emperor Maximilian 1) *; or in its equally cogent confirmation (as when
Dirk Bouts’ Portrait of a Man in the Metropolitan Museum turned out to be
the fragment of a larger composition rather than the complete left-hand

I . NORDENFALK. Kirlekslektionen av Watleau, in Antoine Watteau och andra franska sjutton-
hundratalsmistare i Nationalmusewm (under the direction of C. NORDENFALK), Stockholm, 1953,
p. 101-135.

2 Q. BerteLLs, I Restauro di un quadro di Tiziano, in Bollettino dell’ Istituto Centrale del Restauro,
31-32, 1957, p. 129-143. Another Titian problem which could ecasily be solved by the application
of X-rays and infra-red rays concerns the famous polyptych in §S. Nazaro e Celso at Brescia. Its
Jower right-hand panel, showing the Martyrdom ol St. Sebastian, bears Titian’s signature as well
as the date 1522, indicating the completion of the entire work. Now we happen to know that a
Martyrdom of St. Sebastian — agreeing, with one exception, with the panel now forming part of the
polyptych — was finished and exhibited in Titian’s workshop as early as the end of 1520, and that
Alfonso d’Este, Duke of Ferrara, very much wanted to acquire it as a single picture; it was suggested
to replace it by a propria manu veplica.  Thus far no one knows whether Titian ultimately fell in
with this suggestion. But if he did, the painting now incorporated in the polyptych should show

evidence of the fact that the date and the signature were added at a time when the substance of

the painting was less dry than it would have been had it been finished two years before; and, more
important, a column should appear beneath the present tree because the Duke’s envoy, Jacopo
Tebaldi, who had inspected the St Sebastian of 1520, explicitly reports that the saint was shown
¢ atlachato ... ad una colonna *.
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leal’ of a diptych 1, or when the corner of a marble dais, postulated by
Millard Meiss’ ingenious reconstruction of a dismembered altarpiece by Piero
della Francesca, was proved by X-rays to exist, as predicted, in this master’s
St. Michel in the National Gallery at London) 2. But — and this is an almost
typical situation — the very evidence which ecither refutes or confirms a
primary hypothesis may raise new questions which can be answered only
by a secondary hypothesis * and another test.

In short, the relationship between the scientific expert and the art
historian has become, mutalis mutandis, analogous to that between the
experimental and the theoretical physicist : the former devises and carries
out experiments in order to test the theories approved or proposed by the
latter; and as often as not the results of these tests necessitate a modification
of these theories which in turn has to be tested by new experiments.

The ““ideal ” investigator of works of art would thus be either an art
historian so thoroughly familiar with modern science and so adept as a
technician that he himself would be capable of planning and conducting
the tests required for the verification of his views; or else, a scientist so
thoroughly familiar with the history of art and its subsidiary disciplines
that he himself would be capable of being the interpreter of his experiments
and observations. At the present time such a union of two essences in one
person, still feasible in the ages of Galileo and Newton, can hardly be
achieved.  But if anyone approximated the unattainable it was Paul
Coremans.

Trained as a scientist and always committed to the scientist’s belief in
a clear distinction between the known, the unknown and the hypothetical,
he yet responded to the work of art with the perceptive passion of the
connoisscur, and he shared the art historian’s interest in documentary
evidence, stylistic and historical relationships, and iconographic inter-
pretation.  As a comparatively young man he was entrusted with the task
of directing the laboratory of the Musées royaux d’Art et d’Histoire at
Brussels — a laboratory which at that time amounted to little more than
one of the museum’s departments. But under Paul Coremans’ hands this

“grain of mustard seed ” grew and ““ waxed a great tree; and the fowls of

the air lodged in the branches of it 7. From the outset he conceived of his
laboratory as the integral part of a living organism which would comprise
an Archives centrales iconographiques d’Art national as well as a Service

de Conservation — an organism which gradually acquired an identity of

its own and finally came to be known as the Institut royal du Patrimoine
artistique.

How many innovations and refinements he contributed to the develop-
ment of laboratory procedures (I am particularly thinking of the technique

U E. Panorsky, Early Netherlandish Painting, Cambridge (Mass.), 1953, 1, p. 493, Note 318 3.
2 M. Mess, A Documented Altarpiece by Piero della Francesca, in Art Bulletin, xxu1, 1941, p. 53-68,
3 M. Davies, National Gallery Catalogues.  The Early Italian Schools, London, 1951, p. 334.

Fn mission a Palencia avee le Professeur Lavalleye, octobre 1963,
Of zending te Palencia met Prof. Lavalleye, oktober 1963.




of microsection which plays such an important role in the study of the
“ Primitives ” and helped Carl Nordenfalk to solve the “ Curious Case of
the Discarded Coach Door ”* mentioned above), how many special problems
he and his collaborators, all fired with his own enthusiasm and sense of
responsibility, posed and settled will be told by color che sanno. What 1 wish
to stress is that he more than anyone else understood that complementarity
which in the domain of art exists between the methods of science and the
methods of the  humanities 5 and that he more than anyone else encouraged
the art-historical lamb to dwell with the scientific wolf. The Preface to the
first volume of the Corpus de la Peinture des anciens Pays-Bas méridionaux au
quinziéme sicele (published by his parallel creation, the Centre national de
recherches ¢ Primitifs flamands **) programmatically demands the collabo-
ration between ‘ trois disciplines qui ne peuvent plus s'ignorer a [’heure actuelle :
la critique de style, les sources éeriles ou imprimées, les travaux de laboratoires de
physique et de chimie ™ 1.

True to this program, Paul Coremans envisaged, and succeeded in
bringing about, a genuine entente cordiale between the natural sciences and
the history of art — an entente cordiale based on the recognition of both their
interdependence and their autonomy. He encouraged the members of his
stafls to devote their research to historical and critical as well as technological
problems. And nothing could equal the patience and generosity with which
he shared his vast experience with his non-scientific friends and collcagues
both at home and abroad. He made them welcome in his beautiful city,
in his Institute, and in his house; and he took them into his confidence
rather than address them ex cathedra. Swamped with what may be called
global correspondence and burdened with a superhuman load of work in
all parts of the world, he never left a request for information or advice
unanswered. He never failed to provide his art-historical confréres with
whatever evidence they needed for the pursuit of their studies. He would
spend hours in animated conversation in which good “shop talk ™ was
warmed by personal affection and spiced with infinite jest.

One of the happiest experiences of my life were the few weeks which
I spent at Brussels in the summer of 1954 as member of a small group which
had been convoked by Paul Coremans in order to restudy certain problems
raised by some then recent publications concerning the Ghent Altarpicce.
The group, led by Paul Coremans himself, consisted of Martin Davies and
this writer as * full-time members ”; Madame Héléne Adhémar, Professor
Jacques Lavalleye, and Dr. K.G. Boon as * part-time members”; and
three “recording angels ”, the then Mlle. Anne Carton de Wiart, the
then Mlle. Nicole Verhaegen, and Mlle. Jacqueline Folie. The discussions
began with Paul Coremans’ wonderfully lucid explanation of what the
various scientific techniques could and could not do. Interrupted by

I Les Primitifs flamands. Corpus de la Peinture des anciens Pays-Bas méridionaux au quinziéme stécle, 1.
Le Musée communal de Bruges, Antwerp, 1951, p. v.
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occasional visits to Ghent, they took place in a kind of glass cage, lighted
from without, the transparent walls of which were hung with the original
X-ray films so that one had the feeling of being a little insect living and
crawling about in the very substance of the Ghent Altarpicce between the
supporting wooden panels and the topmost coat of varnish. In the evenings
the observations made during the day — some of them quite important,
particularly the detection of numerous changes in the handling of linear
perspective and the discovery that one, but only one, of the panels shows
a genuine double structure in that a composition already completed from
ground to varnish was superseded by a second version changed in many
significant respects — were recorded in a series of procés-verbaux, the publication
of which may now have to be postponed indefinitely. So complete was the
harmony within this little group that neither I nor, I suppose, any of the
other participants can remember which observation was made by whom.
And I was just as delighted to see some of my previous views refuted (notably
the assumption that the central panel of the Ghent Altarpicce was cut down
at the margins) as I was to see others confirmed.

Those who were fortunate enough to enjoy the light and warmth of

Paul Coremans’ friendship will never forget and always mourn for him,
But art historians the world over owe him a debt of gratitude not only as
a scholar and scientist but also as the living conscience of their profession
and as a defender of their liberty.

Whatever he did and said was illumined, as it were, by the triple flame
of loyalty, integrity, and courage. The gayest of companions and the most
compassionate of friends, he could arise in god-like anger when he met
with intolerance, intrigue, oppression, or dishonesty. And as he had risked
his life for the freedom of his country, so did he risk his health, his position,
and his reputation for the freedom of research. He fought the battle of all
of us, ““ art scientists > and art historians alike, and the College Art Association
of America may take modest pride in having publicly recognized this fact
when the outcome of the battle was still in the balance .

We, the survivors, know only too well that Paul Coremans cannot be
replaced; the only way in which we can honor his memory is to go on with
our work as best we can and with his example in mind. ¢ Allons travailler .

Erwin PANOFSKY,

The Institute for Advanced Study,
Princeton, New Jersey.

1 College Art Jowrnal, xvi1, 1957, p. 348.
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LE PROMOTEUR
DU DIALOGUE AVEC LE RESTAURATEUR

L’apport de Paul Coremans a la conservation des peintures a revétu
deux aspects trés diflérents mais inséparables. Le premier, et le mieux connu,
s'est traduit dans sa grande ccuvre d’organisateur, dont d’autres retracent
ici les réalisations. Le second, auquel sont consacrées ces pages, est infiniment
moins connu, bien qu’il ne soit nullement moins important que le premier,
dont il constitue, a vrai dire, lorigine et la justification profonde. Nous
entendons en effet son apport a la méthodologie de la restauration, et, par
voie de conséquence, a I’histoire de lart.

Seuls quelques intimes sans doute mesurent aujourd’hui a sa juste
valeur la signification de cet apport fondamental, dont trop de spécialistes
— particulicrement en Belgique, hélas — n’ont jamais eu conscience. Mais
le mérite n’en revient que plus complétement a celui qui, dans ce pays, a
été le premier — et le seul — a affronter systématiquement les problémes
résultant de Dintervention des sciences physiques et chimiques dans la
restauration des peintures et des objets de musée. La voie, certes, avait été
frayée a Pétranger, et surtout en Allemagne, grice aux travaux de Berger,
de Eibner et de Doerner et a la création de laboratoires de musée a Berlin
et a4 Londres. Alors que I'apparition de 'homme de laboratoire dans le
domaine de DPart, que d’aucuns n’avaient que trop tendance a considérer
comme leur chasse gardée, suscitait [réquemment des réactions instinctives
purement négatives, Paul Coremans n’a cessé de se convaincre toujours
plus profondément, 4 mesure que s’enrichissait son expérience, de 'impor-
tance fondamentale du dialogue entre tous les spécialistes de formation
diflérente intéressés professionnellement a la restauration : le chimiste, le
restaurateur, et historien d’art ou 'archéologue. Au faux dilemne rhétorique
que d’aucuns lui opposaient pour frapper le sentiment d’un public forcément
mal informé : «art ou science ? », il répondait avec bon sens @ «non : art
et science » 1. Et le rapport sur la formation des restaurateurs auquel il
achevait d’apporter les derniéres corrections lorsque la mort le surprit ?
est sans doute le plus éloquent plaidoyer qui ait été fait en faveur d’une
conception de la restauration comme travail d’équipe. Tout probleéme de

U Bibliographie, n® 58, p. 20.
2 Ce rapport est publié¢ in extenso dans le présent Bulletin, p. 125 - 144.
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conservation présente en eflet, inséparablement liés, un aspect matériel et
un aspect historique et esthétique, et aucune solution valable n’est concevable
si elle ne tient compte, également, de ces points de vue et donc des personnes
qualifiées pour les représenter.

Certes, le dialogue n’était pas — et n’est pas encore — aisé, entre des
esprits formés & des disciplines aussi diflérentes, mais Iessenticl était d’en
reconnaitre d’abord la nécessité et, avec elle, les titres de Dinterlocuteur.
Cela fait, les difficultés mémes devenaient un stimulant, puisqu’elles apparais-
saient naturcllement comme les étapes nécessaires d’un progrés commun,
et obligeaient chacun des interlocuteurs & un examen tout nouveau de ses
positions et de ses démarches. Les désaccords n’étaient pas rares, et I'on
peut prévoir que pour longtemps encore ils seront fréquents. Mais qui ne
voit qu’ils ne mettent nullement en cause le principe de la collaboration,
et que bien au contraire, celui-ci étant acquis, ils ne sont que le mouvement
normal de la science dans sa marche vers le progres ?

Pour Thistorien d’art, formé a la pensée historique et a DPanalyse
esthétique, et pour le restaurateur, artisan dépositaire d’une tradition de
métier ot s’unissent les connaissances techniques et la sensibilité artistique,
la rencontre avec le laboratoire signifiait avant tout la confrontation brutale
avec une pensée toute cartésienne qui ne se rend qu’a Iévidence objective,
matérielle, et exige de toute explication la rigueur propre aux sciences
exactes. Rencontre infiniment salutaire, car la science n'y disqualifiait
nullement Pexpérience empirique et traditionnelle du restaurateur, mais
le contraignait a revoir chacune de ses démarches en fonction de criteres
plus rigourcux, n’acceptant que ce qui était passé au crible de sa critique.
Elle suscitait ainsi, chez Iinterlocuteur, une rigueur absolument nouvelle,
pour laquelle aucune démarche n’était plus concevable sans une justification
précise, théorique et pratique. En retour, ¢’était la pratique et 'expérience
du restaurateur qui posaient au chimiste et au laboratoire les questions
fondamentales nées de la pratique du métier. It la ou la technique devient
art, et ot la sensibilité introduit dans le probléme une dimension nouvelle,
le dialogue imposait un effort particulitrement fécond pour définir le support
matériel de toute impression esthétique : Pattention du chimiste était ainsi
attirée sur des facteurs essentiels, dont il n’aurait pu a lui seul saisir I'impor-
tance. Et inversement, Pobligation de concrétiser en termes matériels la
réalité de ses impressions sensibles exigeait du restaurateur et de Ihistorien
d’art un eflort salutaire d’objectivité et une compréhension plus profonde
des liens entre DPaspect technique et Paspect esthétique des problemes.
« Vous aflirmez que ce tableau est trop nettoyé @ pouvez-vous me montrer
matériellement I’altération de I'état de surface ou me montrer les modifications
survenues dans le coloris ? » — « Vous dites que ce tableau est remanié :
ol situez-vous maltériellement la limite entre les deux mains ? » — « Vous
considérez ce tableau comme flamand; comment expliquez-vous alors qu’il
présente la structure technique habituelle des hispano-flamands ? » — « Vous
estimez cette craquelure authentique : comment expliquez-vous alors que le
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réscau visible ne répond pas a4 ce que révele la radiographie ? » Tel est
le genre de dialogue que la rigueur de Paul Coremans imposait — et imposait
systématiquement — au restaurateur et a historien d’art. Et tous ceux qui
Pont accepté ont trouvé, dans ce resserrement extréme des données du
probléme en ses termes les plus objectifs, un enrichissement et un stimulant
incomparables pour la sensibilité critique. Restaurateurs ou historiens d’art,
ils y ont acquis une discipline auprés de laquelle les formulations courantes
des problémes leur paraissent le plus souvent étrangement gauches ct vagues,
dénuées de toute rigueur analytique.

Cette approche polyvalente, mais convergeant vers un but commun,
il restait a la systématiser. C'est ce dont Paul Coremans a donné I'exemple
4 Poccasion des grandes restaurations réalisées sous son égide a I'lnstitut
royal du Patrimoine artistique. Dés 1953, il en fixait la formule en publiant
L’ Agneau mystique au Laboratoire 1. La restauration doit étre précédée d’un
examen d’ensemble préalable dont ampleur variera sclon le cas, mais qui
comprend en principe I'analyse technologique de I'ecuvre, I'étude de ses
altérations et de leurs causes (et il convient de tenir compte ici de toutes les
sources historiques qui permettent d’éclairer Ihistoire « matérielle » de
Pacuvre), et Iétude critique de 'ccuvre en tant que création artistique '
Tous ces aspects sont appelés, en effet, 4 avoir leur incidence sur le traitement.
Cette formule qui est devenue la régle pour toutes les restaurations eflectuées
a I'Institut implique, comme on le voit, une collaboration étroite et continue,
sur un pied d’égalité, du restaurateur avee le laboratoire et Phistorien de
Part. Il n’est pas surprenant que Pexemple en ait été suivi a I'étranger
partout ol le probléme était compris et ol existaient les moyens d’y faire
face. En fait, une restauration rigoureuse ne peut plus se concevoir autrement
A notre époque, et il nous appartient aujourd’hui d’en tirer toutes les
conséquences.

On comprend dés lors la signification profonde de la création de Paul
Cloremans comme organisateur. L’Institut royal du Patrimoine artistique,
réunissant dans un méme complexe organiquement articulé Tatelier de
restauration, le laboratoire d’analyse ct de recherche, les services photogra-
phiques et d’archives, et la recherche historique — notamment pour les
Primitifs flamands — est Pinstrument nécessaire a la réalisation de cette

I Voir Bibliographie, n® 63.
2 Comme Paul Coremans I'écrivait lui-méme a propos du traitement de UAgnean mystique,
« Nous posons en axiome que la réunion et la confrontation des ¢léments d’appréciation d'ordre
historique, scientifique et esthétique, est la condition premicre, a défaut de laquelle nul n'est en
droit de prendre la responsabilit¢ du traitement d’une acuvre d’art importante », ou « Il faut,
en somme, que les historiens d’art, les chercheurs de laboratoire et les techniciens qui explorent
un méme sol s’efforcent d'y faire converger leurs routes », ou encore « ... nous entendons accorder
une importance égale aux éléments d'appréciation d’ordre historique, esthétique, scientilique et
technique. Nous croyons en effet qu'il est erroné et néfaste d’élever une barri¢re entre la connais-
sance dite scientifique, issue de Uobservation et de interprétation des faits, et la connaissance dite
intuitive, née de la contemplation. Nous avons au contraire la conviction que seule leur association,
leur interpénétration toujours plus profonde, nous permettra de progresser dans le sens d'un
traitement toujours plus efficace et plus respectucux des ccuvres. » (L Agnean mystique au laboratoire,
ps 9vet“113)
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conception moderne. 11 ne faut pas s’expliquer autrement la force d’attraction
croissante qu’il exerce dans le monde. Mais il serait naif, par contre, de
s'imaginer que le travail du restaurateur en ait €été transformé dans son
essence, comme si un « rayon magique » de la science s’était substitué a la
tradition du métier. Une telle révolution n’a jamais existé que dans esprit
de ceux qui ignorent la réalité concréte des problemes. La collaboration
nouvelle, loin de disqualifier le restaurateur, I’éleve; mais en retour, elle
exige de lui une discipline plus rigourcuse, une culture plus large, des
connaissances plus étenduecs. Clest pourquoi elle est désormais la condition
de tout progres.

ALBERT PHILIPPOT,
Restaurateur en chef
a4 PlInstitut royal du Patrimoine artistique
ct
PavrL Puivipror,
Sous-directeur
du Centre international d’études
pour la Conservation et la Restauration
des biens culturels, Rome.
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THE CREATOR OF A NEW APPROACH
TO TRAINING ART CONSERVATORS

We first met Paul Coremans when he came to the Brooklyn Museum
in 1937 as assistant to Jean Capart, our Advisory Curator of Egyptology.
He looked like a portrait by Roger van der Weyden in modern clothes;
a thin young man with sparks in his eyes and high color in his cheecks. He
brought with him a new spirit, fresh and strong; from the moment we met
we were enriched by a friend with dynamic force and growing plans for our
profession. As the years passed Paul was in and out of our home, beloved
by our two sons from their childhood, appearing miraculously like a visit
from a patron saint.

Nothing that mattered to people whom he cared for was ever un-
important to Paul. His greatest gift as a teacher was his unfailing ability
to listen. He had small patience with stupidity but took endless pains with
ignorance. As his knowledge and experience increased he gave the fruits
to those who asked his help. His own words came as answers, undoubtedly
many were answers he had repeated more than once, but the listener had
his entire attention. Paul was not so much the father of a new profession
as its older brother — sympathetic, wiser, but claiming no unwarranted
authority.

At the end of a hectic stay in New York, there were times when Paul
came to our house to recover before he went on to his next assignment. For
seldom more than a few days he would sleep, rest, read and wander in and
out of the studio while we worked on paintings. On one such holiday we
were working to preserve a portrait of President Grover Cleveland, painted
in oil on thin paper by the American artist Eastman Johnson. The portrait
had separated from an old glue lining in blisters and breaks, our task was
to reconsolidate the structure. We asked Paul’s advice but he declined,
saying he had never encountered this exact problem and preferred to watch.
And watch he did, asking why we were doing what we were, how we thought
ahead, why we selected the materials we were using, watching at a careful
distance, smoking his cigarette and making no comment. All his questions
as the work went on were specific but none resulted in any opinion. When
the treatment was completed, fortunately with success, he stood there
smiling and said : “ You know I was not at all sure that what you were
doing would work... . This constraint, this refusal to dictate without prior
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conviction was typical. Few teachers have the willingness to permit others
to carry out their own theories even in experimental fields and few authorities
in the world can resist the temptation to be a constant oracle. This man did.

We showed Paul problem paintings, contemporary nightmares of poor
construction. When he had a practical suggestion, he gave it, when he had
none he made no pretense at superiority. After the fire damage at the
Museum of Modern Art, Paul spent hours hunting down records of similar
war damaged paintings in hopes that their data might offer clues for
procedures. His generosity in sharing was contagious. Those who received
what he so eagerly passed along realized how vital such sharing was and
imitated his example in turn. He was an ardent advocate of the written
report : < Put it down, put it down! > he would urge,  the next time you
may find it important to know where and why you must change a method ™.
He believed answers had to come from the individual requirements of an
object and could never be imposed arbitrarily, that no one answer was
generic.  He also believed that work on any artifact, whether ancient or
modern, could benefit others in the same or alien fields of conservation.

If his only accomplishments had been the direction of the restorations
of the Ghent Altarpiece and the Rubens’ Descent from the Cross, he would be
remembered as one of those rare persons who leaves the world more beautiful
than he found it. He did this not by creating art, nor by re-creating it, but
by uncovering it where it had been obscured beneath the debris of past
ages. There have been others with talent and learning engaged in this same
pursuit. But Paul Coremans, in a difficult and often controversial ficld, was
determined to share knowledge, exchange ideas and experience. He founded
and guided the Institut royal du Patrimoine artistique to great success and
world renown. Simultaneously, he encouraged all who were interested
from everywhere on earth to come to Brussels and communicate. He was
a firm believer that the capacity to learn varied from one individual to
another, dependent on background and circumstances. To his mind all
who were eager should be given that part of knowledge which they were
able to receive. He never demanded more than he considered reasonable
to expect, but heaven help the gifted pupil who failed to use his gift of
intelligence !

Since the end of World War Two the Institut had a continually changing
group of students from Europe, Asia, Africa, and North and South America,
young people who came to study and acquire skills, older practitioners who
came to increase and improve their techniques, experienced experts who
were willing to convey their unique abilitiecs.  We were fortunate that four
of our own pupils were among the five Americans who, over the years,
received Fulbright fellowships for study there.

Invariably these students returned with glowing and enthusiastic
descriptions of the warmth and individual treatment cach received at the
Institut. One of the things most frequently mentioned was the fact that,
in spite of a gruelling schedule, Paul Coremans found the time to know
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cach student and to give personal guidance in the most suitable direction.
All were deeply appreciative of this close relationship between director and
student as well as of the integrity and objectivity Paul conveyed so well in
his lectures and conversations. Over the years, in addition to Belgians,
more than a hundred foreign students came to Brussels for training. What
started on an informal basis eventually developed into a well-organized
course with lectures, laboratory and studio practice under the joint auspices
of the University of Ghent and the Institut. In a brief description of the
scope of the program published in 1963 1, Paul pointed out, as an important
aspect which was unswervingly retained, the policy of keeping the annual
enrollment of students small in order to maintain ‘“ personal contact in the
form of individual teaching ™.

On reading his description of the syllabus, one realizes that even though
the Institut possessed a fine staff specialized in almost every aspect of scientific
examination and treatment of works of art, Paul varied the scope of the
teaching through assistance from foreign specialists and experts. He firmly
believed in exposing his students to the best and broadest instruction possible.

Through his work with Unesco, Paul conceived and helped to establish
regional training centers in Jos, Nigeria, in New Delhi, India and in Mexico
City, Mexico 2. It was his idea that there be two types of centers : primary
and advanced, the former to train “ technical assistants in conservation ”’
in a onc year course, the latter over a longer period to train specialized,
professional conservators. The concepts of the regional center, each servicing
a culturally or geographically related group of nations, he described in 1963
for the Icom International Committee for Muscum Laboratories, in a report
on the protection of cultural property in hot and humid climates 3 and
developed it further in a report on the training of restorers for the Seventh
General Conference of Icom, New York, 1965 4. He was convinced that
students from various cultural backgrounds could best be prepared in their
native milieu, without having to adapt to a new language and new way of
living at the same time that they were trying to absorb the principles and
procedures of conservation. To this end he envisioned strategic international
training centers where people with similar cultural environments could
study and solve the problems of preserving their individual patrimonies.

In 1958 he generously travelled to the Brooklyn Museum to participate
in a conference which directly led to the establishment in 1960 of the first
formal graduate conservation program in the United States, the Conservation
Center of the Institute of Fine Arts, New York University. Because of his
interest in the Conservation Center and his generous cooperation in accepting
its students for advanced training in Brussels, Paul was named a member

1 See Biblisgraphy, No. 116.

2 Significantly enough, the newborn center in Mexico City, inaugurated on January 28,
1966, is named * Centro de Estudios para la Conservacion de Bicnes Culturales © Paul Coremans ™™

3 See Bibliography, No. 119.

4 The original text in French is printed below, p. 125 - 144, For the English translation, sce
Bibliography, No. 131 c.



of the Center’s Board of Consulting Fellows. In the first four years of the
Center’s existence, the Institut gave advanced training to two of its students.
He attended conferences and congresses all over the world, willingly lecturing
on conservation for museums and universitics. In 1963 for instance, he
cooperated with the faculty of the Conservation Center and with the Belgian
American Educational Foundation in a four weck symposium given in the
recently opened building of the Institut. This was attended by fifteen
students in conservation from the United States and Europe. Paul placed
himself, his stafl’ and the facilities of the Institut, at the disposal of the faculty
members from the Conservation Center, so that the students could be given
a completely rounded experience in the examination and treatment of works
of art. He gave two unforgettable lectures, one on the examination of
Rembrandts Self Portrait from Stuttgart, the other on the recently completed
restoration of the Rubens’ Descent from the Cross. His audience was inspired not
only with the wonderful balance he showed between science and art in conser-
vation but with his burning sense of integrity and his decp devotion to truth.

The last time Paul Coremans visited our home was at our house in
Cooperstown, New York. He fell in love with the lake, the river, the rolling
hills and lush greenery, the fish in the water, the birds in the air as we
did. He also fell in love with the museum complex, the New York State
Historical Association’s Fenimore House with its collection of American
Folk Art and the Farmer’s Museum with its carly implements and houses.
Being Paul, he saw a great chance for a teaching unit to be located in
Cooperstown.  He visited the hospital and admired its superb scientific
equipment. Everyone he spoke with was infected with a new enthusiasm
and a vision of what might be done to educate and to train with the materials
so easily at hand. He was a man who carried dreams in his heart and who
was cager to use his strength to bring them into existence. A beginning
has been made in Cooperstown, not exactly what Paul planned but where
his footsteps echoed, impressions remain. He was always a man who could
adjust and wait. The love his friends had for him can only be expressed
in their labor to make his dreams come true.

Paul’s last communication prepared for the Seventh General Conference
of Icom was entitled La formation des restaurateurs. 1t is reproduced elsewhere
in this issuc of the Bulletin and is a testament to his extensive interest in and
his profound influence on the training of professional conservators. Here
he states in concrete and practical terms, a thesis which will long be a model
for others engaged in teaching conservation.

CAarOLINE KECK,

Consultant Conservator to the Museum of Modern Art
and to the New York State Historical Association,
and
SHrLpDON KECK,

Consultant Conservator to the Brooklyn Museum.
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THE PIONEER IN THE CONSERVATION
OF CULTURAL PROPERTY AMONG THE COUNTRIES
UNDERGOING RAPID CHANGE

There were many sides in the personality of Paul Coremans which
were united by his dedication to the conservation of man’s cultural heritage
as expressed in objects found in muscum collections, in historic monuments
and in sites. His devotion towards the ideal of preserving such material
for the benefit of present and future generations must have received a
considerable stimulus following his first mission to Indonesia which was
undertaken for Unesco in 1956 1. The request of the Government was for
a mission of an expert for two or three months. Paul spent a few weeks,
all he could spare from his manifold responsibilities in Belgium. However,
his short stay was supplemented by laboratory analysis of carefully chosen
samples of stone taken from Borobudur and other monuments; he obtained
a Belgian Government fellowship to train an Indonesian in laboratory
technique in the Institut for two years; a programme was established for
the fellow, when he had completed his training, to carry out experiments
in preserving the monuments of Indonesia; and a list of equipment based
upon the needs of the country and the ability of the trainee was established
(Unesco later furnished the required equipment).

This became standard procedure for later missions carried out under
Unesco. Short, intensive visits (which required careful preparation on our
part so that local authoritics would make all necessary arrangements for
transportation, for a counter-part to work with him, and meetings arranged
with members of the technical and administrative staffs), were coupled
with fellowships (frequently awarded by the Government of Belgium, by
Unesco, or a combination of the two) and equipment would be furnished.
“ Follow-up , so important when the mission lasted only a few wecks, was
always planned for. It should be noted that the Belgian Government fellow-
ships paid only local costs and travel costs were borne either by the Govern-
ment of the trainee (as was the case of Indonesia) or at times by Unesco.

The list of countries visited covers many of the regions of the world
characterized by extreme climatic conditions and included Brazil, Burma,
India, Indonesia, Iran, Iraq, Mexico, Peru, Thailand, Tunisia, United

L See Bibliography, Nos. 78 and 83.
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Arab Republic (Egypt), Syria and Nigeria '. As a result of this experiences
two problems became of paramount interest to him. The first was the
climatic factor 2 and the second was the lack of trained personnel. Used,
as he was, to Furopean conditions, he could not help being struck at the
rate inorganic and organic materials disintegrated in the tropical regions
of the world.  The high humidity fostered the growth of vegetation, such
as lichens and mosses, which destroved stone, trees grew at a rapid rate
and in many arecas the tropical forest re-invaded clearings, grew on monu-
ments and the roots tore stone apart from stone, or disintegrated wooden
structures.  Termites would bore through all the wooden supports of a
church in Brazil, leaving an empty shell requiring complete reconstruction.
The changes observed were dramatic in their suddenness, compared to the
changes in the temperate zone, and to see them personally must have had
considerable influence in his later writings.

The rate of disintegration was compounded by the lack of trained
personnel in countries undergoing rapid change. This was an immense
challenge and one he tried to meet head-on. As a bystander I have the
impression that the resources of the Institut royal were strained in meeting
this challenge. It could accept and ecasily integrate trainees coming to
Brussels for pre-and-post doctoral studies 3 for such individuals do exist.
On the other hand, very frequently the best available person may have
had only the equivalent of a high school certificate and somehow, within
the complex series of instruments and sophisticated techniques used by the
Institut, they had to acquire an appreciation for conservation and an under-
standing and ability to use basic materials and techniques which would do
to treat 90 9, of the material found in a museum’s collection.

Meanwhile, Unesco’s programme had also been evolving. It has been
the all too common experience of fellows sent from rapidly developing
countries to the industrialized countries for further study, that not everyone
profited equally. Those who had already been urbanized or had college
degrees in their home country could adjust to and gain from college or post-
graduate level programmes. At the same time there is an equal, or at times,
greater lack of middle level personnel to carry out tasks which would be
beyond the artisan, but which would be an unwanted burden for the curatorial
staff. Lacking other means, very frcqucntly individuals had to be sent to
Europe or to other areas to acquire experience at this level. The cultural
shock for such individuals was greater, and if they adapted successfully,
very frequently they chose to stay in Europe instead of returning to their
country of origin for less well paid and secure positions.

1 See Bibliography, Nos. 86, 95, 96, 104, 105, 110, 112, 122, 126, 127, 133,

2 In 1962-1963, he devoted a great deal of his time and energy to an extensive report on the
protection of cultural property in hot and humid climates, under the title La protection du patrimoine
culturel dans les climals chauds et humides (sce Bibliography, No. 119) which he presented at the Joint
Meeting of Icom in Leningrad in June 1963,

3 See Bibliography, No, 116.
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In order to meet the need, in 1963 Unesco, in cooperation with the
Federal Government of Nigeria, established a Pilot Project for the Training
of Museum Technicians in Jos (Northern Nigeria) 1. Students from both
French and English speaking countries of Tropical Africa (south of the
Sahara and north of the Union of South Africa) are sent for training. The
Institut royal cooperated closely, for the course in the last two months is
on basis conservation methods and during 1964-65, for example, Mr. René
Lefeve and Madame Denise Thomas of the Institut were in charge of this
section of the course.

Jos, where an excellent local museum exists, was the site chosen for
a Regional Seminar organized by Unesco, with the cooperation of the
Nigerian Government, during August-September 1964.  Paul was invited
to attend the Seminar as a lecturer. This was his first visit to Tropical
Africa and, while I had known him for several years, the first occasion we
had to spend several wecks working together apart from our respective
offices. It was an opportunity to take part in discussions on the programme
for museums in Africa, to meet the people in charge and to see the results
of the Jos Training Programme (three of the participants were graduates).
In the evenings, together with other friends, we often played billiards or
snooker pool.  Paul was one of the best players among us; indeed he hadn’t
played at all for years, but found in the geometry of the movement of the
balls fascination and relaxation which he appreciated highly and once or
twice spoke of having a table installed at home.

It was also because of this Jos experience that he became convinced
that part of the answer to the problem of training personnel lay in the
establishment of regional training centres 2. He and Harold Plenderleith
both undertook missions for Unesco to Mexico and to India 3, where regional
laboratories to train technicians are being planned <. Similarly, he had
planned to go to Japan in the Spring of 1966 for the Institut and en route
he was to have stopped in Honolulu for Unesco. There the Honolulu
Academy of Arts and the Bishop Museum of Natural H istory have combined
forces to set up a regional course to train museum technicians and curators
coming from the Asia and Pacific areas. Unesco has contributed cquipment,
will be sending fellows there for training and furnish a short term specialist
to give courses on conservation.  While the primary emphasis of the
programme will be on museographic and curatorial tasks found in natural
history, anthropological and art museums, part of the courses given will be
on conservation.

I Unesco furnishes the specialized stafl and equipment under the Regional Programme of
the Expanded Programme of Technical Assistance (EPTA), the Government has constructed a
hostel, built classrooms and laboratories and furnishes counterpart staff.

2 See Bibliography, Nos. 116, 131 ¢ and this Bulletin, p. 125 - 144,

3 See Biblisgraphy, Nos. 126 and 133.

4 The Mexico training centre, inaugurated on January 28, 1966, is named ¢ Centro de
Estudios para la Conservacion de Bienes Culturales ¢ Paul Coremans ®
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Paul has also contributed to our technical manuals, such as The
Organization of Museums : Practical Advice,. (Uncs.co, 1960) ! and to the 'map-ual
on The Conservation of Cultural Property : with Specm-r’ Reference to Tropical Conditions
(in press) 2. There are general textbooks c1(351gn?‘€1 to meet the needs of
museums in countries undergoing rapid change. The former has also been
used as a textbook in college courses on museography. .

In undertaking missions for Unesco, we must also take into account
his qualities as a human being. He had had, 0.f course, the oppo.rum‘lty to
see in situ the creative works of many peoples, varying from lcrnpl.es constr tictcd
in Buddhist traditions in South East Asia, to the ml.{ml paintings of the
Maya in Bonampak, Mexico. His calhol_ic interest in c.ullural property
and his devotion to the ideal that conservation must be ilChl(‘\-’.Cd to the best
of one’s knowledge and abilities, struck responsive sparks 'fmr:l in many arcas
of the world viable programmes now exist as a l'c§ull of his lnﬂLlCl?CL’, not
only among specialists, but also among administrative personnel. His creed
was that one built upon individuals.

In this sense, we have lost one of our strongest supporters, devoted to
the ideal of international cooperation and to the conservation of works
created by man. However, I do not think that his influence h-as cnd(‘d., for
there are a host of individuals whom he has infected with his enthusiasm
and ideals and the work goes on.

Hirosar Darruku,
Programme Specialist,
Museums and Monuments Division,
Unesco.

L See Bibliography, No. 85 b. i
2 See Bibliography, Nos. 134, 135 and 136.
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voir CLIMATISATION.
CONSEIL INTERNATIONAL DES MU-
SEES
voir ICOM.

CONSERVATION
définition 85, 99, 117, 131;
données historiques 131, 139;
enseignement 116, 119, 130, 131, 133, 135;
état de conservation des peintures, termi-
nologic 653
répertoire international des ateliers 98
des collections abritées 2, 30, 50, 57, 110, 119,
130, 134; des monuments historiques 78, 83,
86, 87, 91, 95, 96, 104, 105, 112, 114, 119,
122, 126, 127, 130, 136; des mosaiques 1103
des peintures 41, 55, 57, 58, 64, 65 (termino-
logie), 88, 99, 103; des peintures murales 17,
18, 87, 95, 104, 105, 112, 126, 133; des
pierres calcaires 34 des reliefs rupestres 953
voir aussi PROTECTION, NETTOYAGE,
RESTAURATION; ORGANISMES IN-
TERNATIONAUX, SERVICES NATIO-
NAUX.

CONSTABLE, John
Londres, Nat. Gall., Le champ de blé, enquéte
sur le nettoyage 41.

COUCHE D'IMPERMEABILISATION ou
D'ISOLATION
Primitifs lamands 65.

COUCHE D'IMPRESSION (« IMPRIMI-
TURA »)
Primitifs flamands 65, Rubens 109, 111.

COUCHE PICTURALE
altération 85, 109;
définition 24
Bouts 62, Juste de Gand 106, Memline 88,
Primitifs flamands 65, Rembrandt 129,
Rubens 109, 111, van Eyck 66, 74, faux
Vermeer 39, 51;
voir aussi COUCHE D'IMPERMEABILI-
SATION, COUCHE D'IMPRESSION,
GLACIS, LIANTS, PIGMENTS.

COUCHES ORIGINALES DES PEIN-
TURES
terminologie 24, 65
Bouts 62, Juste de Gand 106, Memlinc 88,
Primitifs flamands 89, 102, Rembrandt 121,
128, 129, Rubens 111, van Eyck 65, 66, 67,
74, faux Vermeer 39, 51;
voir aussi COUCHE D'IMPERMEABILI-
SATION, COUCHE D'IMPRESSION,
COUCHE PICTURALE, GLACIS,
LIANTS, PIGMENTS, PREPARATION.
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COULEURS
altération par la lumicre 59;
composition : voir PIGMENTS;
notation 102;
Bouts 62, Juste de Gand 106, Memlinc 88,
Primitifs flamands 102, Rubens 111, van
Eyck 66, 67, 74, faux Vermeer 39, 51.
COUPES TRANSVERSALES
opaques : métaux (chasse de Nivelles) 20,
21, 22; peintures : Bouts 62, Juste de Gand
106, Memline 88, Primitifs flamands 89,
102, Rembrandt 121, Rubens 111, van Eyck
65, 66, 74, 89, faux Vermeer 39, 51; pierres
(temple de Borobudur) 83;
translucides (lames minces) @ peintures 89.
COXCIE, Michel
copie de UAgneaw mystique 67.
CRAQUELURES DES PEINTURES 51, 653
Bouts 62, Rubens 109, faux Vermeer 39, 51.
CRYPTOGAMES
voir MOISISSURES.
CUIVRE
métallurgie préhistorique 15, 157,

DAMAS (Syrie)
Direction générale des Antiquités et des
Musées 86.
DEGRADATION
voir ALTERATION.
DE HOOGH, Picter
voir VAN MEEGEREN.
DE KONINCK, Philips
Londres, Nat. Gall., Paysage de Hollande,
enquéte sur le nettoyage 41,
DELBROUCK, Richard
données biographiques 36.
DELHI
voir NEW DELHI.
DE MAYERNE, T.T.
manuscrit de Mayerne 173.
DEPOSE DES PEINTURES MURALES 18.
DESSIN
de la composition des peintures @ Bouts 62,
Memline 88, Rubens 109, 111, van Eyck 66,
67, 74;
gravé dans la préparation des peintures :
van Eyck 67.
DETREMPE

liant des Primitifs flamands 53, 62, 65.
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DEVERNISSAGE DES PEINTURES
enquéte a la National Gallery de Londres 57
terminologic 65}
théories 99,

DIRECTION GENERALE DES  ANTI-
QUITES ET DES MUSEES, Damas 86.

DIRECTORATE GENERAL OF ANTI-
QUITIES OF IRAQ., Bagdad 96.

DIRETORIA DO PATRIMONIO HIS-

TORICO E ARTISTICO NACIONAL,
Rio de Janeiro 122.

EAUX
facteur d’altération : eaux de capillarité 105,
114, 126, 130, 134, d’infiltration 78, 83, 96,
126, 130, de ruissellement 78, 83, 105, 114,
126, 134;
voir aussi HUMIDITE.
ECLAIRAGE DES MUSEES 85;
par lampes fluorescentes 68, 72, 79, 85;
Iraq Museum, Bagdad 96.
EFFLORESCENCES SALINES
voir SELS.
EGYPTE
bronzes, fonte 6;
cembaumement 139;
gomme-résine, analyse 193
voir aussi ABU-SIMBEL.
ELLORA (Inde)
peintures rupestres 133.
EMBAUMEMENT
‘]gyplc 139.
ENSEIGNEMENT
de I'examen et de la conservation des biens
culturels 116, 119, 125, 130, 131 (avec
bibliogr.), 133, 135.
EQUIPEMENT
de base pour laboratoires de musées et
services photographiques 85.
EROSION
effets sur les monuments historiques 95, 96,
114, 134.
ESPAGNE
peintures flamandes, répertoire 71;
protection des biens culturels 117;
voir aussi MADRID.
ETATS-UNIS D’AMERIQUE

laboratoires de musées 9; musées 43.

EXAMEN D'AUTHENTICITE
par les méthodes microchimiques 7, 11, 145
par les méthodes photographiques 3, 4, 103
bronzes chinois 35; bronze gréco-romain 73
céramique grecque 3, 43 orfévrerie égyp-
tienne 11, 14; peintures : Rembrandt 121,
123, 128, 129, faux Vermeer ct de Hoogh 39,
51, 54, 81; sculpture égypticnne en basalte 5,
en bois 123 sculpture romaine en marbre 4;
voir aussi FAUX.

EXAMEN DE LABORATOIRE 23, 24, 56,
81, 85;
données historiques 23, 56, 103, 123;
enseignement 116, 119, 130, 131, 133, 135,
1393
alliage d’argent médicval 20, 21, 22; bronzes
chinois 35; peintures 24, 55, 89, 99, 103,
123, 168, Bouts 62, Constable 41, de
Koninck 41, Juste de Gand 106, Memline 55,
88, Primitifs flamands 61, 65, Rembrandt 41,
57, 121, 128, 129, Rubens 41, 45, 57, 107,
109, 111, van Eyck 27, 30, 58, 60, 63, 64,
66. 67, 69, 70, 74, 89, Velasquez 41, 57, faux
Vermeer et de Hoogh 39, 51, 54, 81; pein-
fures murales mayas 126; résine  égyp-
tienne 19
voir aussi EXAMEN D'AUTHENTICITE,
FAUX, METALLOGRAPHIE, METHO-
DES DE LABORATOIRE, METHODES
PHOTOGRAPHIQUES D'EXAMEN, MI-
CROCHIMIE, MICROSCOPIE, SPEC-
TROGRAPHIE.

FACTEURS D'ALTERATION
voir ALTERATION.

FAUX
modes de détection et techniques de fabri-
cation : bronzes chinois 35; bronze gréco-
romain 7; céramique greeque 3, 4; orfevrerie
égyptienne 11, 14; sculpture égyptienne en
basalte 5, en bois 12; sculpture romaine en
marbre 4; peintures : Vermeer et de Hoogh
39, 51, 54,81
pigments modernes 24, 39, 51.

FLINCK, Govaert
Scéne champétre, sous-peint de la Céne de van
Meegeren 54

FLUORESCENCE
des ultra-violets, méthode photographique
d'examen 3, 4, 39, 51, 56, 85;
éclairage fluorescent dans les musées 68, 72,

79, 85.

FONTE
des bronzes égyptiens 6.

FORMATION
des spécialistes de I'examen et de la conser-
vation des biens culturels 116, 119, 125, 130,
131 (avec bibliogr.), 133, 135.

FRANCE
protection des biens culturels en temps de
guerre 30

voir aussi PARIS.

GAND
cath. St-Bavon : Juste de Gand, triptyque
du Calvaire, examen 1063 van Eyck, Agneau
mystigue, examen et traitement 27, 30, 31,
48, 50, 53, 58, 60, 63, 64, 65, 66, 67, 69,
70, 73, 74, 75, 76, 89 (détail : voir VAN
EYCK).

GLACIS DES PEINTURES 65, 66, 99, 102;
voir aussi COUCHE PICTURALE.

GRANDE-BRETAGNE
protection des biens culturels en temps de
guerre 30, 503
voir aussi LONDRES.

HATRA (Irak)
site parthe 96, 136.
HONDIUS, Abraham
Chasseurs au repos, sous-peint des Disciples a
Emmaiis de van Meegeren 54, 81.
HUILES SICCATIVES
dans les liants des Primitifs flamands 53,
62, 65, 120.
HUMIDITLE
climats chauds et humides, protection des
biens culturels 119, 130, 134, 135;
facteur d'altération 30, 50, 85, 107, 109,
119, 126, 127, 130, 134, — des monuments
historiques 78, 83, 96, 104, 105, 127, — des
peintures 88, 107, — des peintures murales
95, 104, 105;
voir aussi EAUX.
HUMIDITE RELATIVE
conditions idéales 2, 30, 50, 85;
facteur d’altération 34, 85, 87;
voir aussi CLIMATISATION et TEM-
PERATURE.

1ICOM  (Conseil international des Musces,
Paris) 90;
Sous-comité pour le traitement des pein-

tures 55.
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ITC (Institut international pour la Conser-
vation des objets d’art et d’histoire, Londres)
90.

« IMPRIMITURA »
voir COUCHE D'IMPRESSION.

INDE
protection des biens culturels 1335
voir aussi AJANTA, ELLORA, NEW
DELHI.

INDONESIE
protection des monuments historiques 78, 83
voir aussi BOROBUDUR.

INFRA-ROUGES (RAYONS)
voir RAYONS.

INSTITUT FEDERAL POUR LA PRO-
TECTION DES MONUMENTS HISTO-
RIQUES, Belgrade 97.

INSTITUT INTERNATIONAL POUR LA
CONSERVATION DES OBJETS D'ART
ET D'HISTOIRE (11C), Londres 90.

INSTITUT ROYAL DU PATRIMOINE
ARTISTIQUE, Bruxelles
formation de spécialistes de I'examen et de
la conservation des biens culturels 116, 1253
historique et mission 82, 125
voir aussi ACL.

INSTITUTO CENTRAL DE RESTAURA-
CION, Madrid 117.

INTEGRATION DES LACUNES
dans les peintures 99, 113, 131,

IRAK
protection des biens culturels 96;
sites assyro-babyloniens  (Babylone, Ciesi-
phon, Khorsabad, Nimrud, Ninive) 96;
voir aussi BAGDAD et HATRA.

IRAN
protection des biens culturels 953
voir aussi ISPAHAN, NAQCHE-RADJAB,
NAQCHE-ROSTAM, PASARGADES,
PERSEPOLIS, TEHERAN.,

ISPAHAN (Iran)
monuments historiques et peintures mura-
les 95.

I'TALIE
protection des biens culturels en temps de
guerre 305
voir aussi ROME.

JUSTE DE GAND
Gand, cath. St-Bavon, triptyque du Cal-
vaire, examen 106.
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KASANLAK (Bulgarie)
peintures murales thraces 87.

LABORATOIRE CENTRAL DES MUSEES
DE BELGIQUE, Bruxelles
voir ACL.
LABORATOIRES DE MUSEES 23, 56,
85, 91;
données historiques 23, 56, 103, 123, 139;
répertoire international 98
Belgique 25, 27, 32, 33, 40, 46, 82, 125,
Brésil 122, Espagne 117, FEtats-Unis 9,
Inde 133, Pérou 127, Syrie 86, pays en voie
de développement 913
voir aussi EXAMEN DE LABORATOIRE,
METHODES DE LABORATOIRE; SER-
VICES NATIONAUX.
LACUNES
voir INTEGRATION.
LAMES MINCES
voir COUPES TRANSVERSALES.
LIANTS
des peintures 24, 62, 65, 120; Bouts 62,
Juste de Gand 106, Memline 88, Primitifs
flamands 53, 61, 62, 65, 102, 118, 120,
Rubens 111, van Eyck 66, 67, 73, 74, faux
Vermeer 39, 51;
des peintures murales mayas 1263
voir aussi DETREMPE, HUILES SICCA-
TIVES, RESINES.
LONDRES
Institut international pour la Conservation
des objets d'art et d’histoire (I1C) 903
National Gallery, enquéte sur le nettoyage
des peintures 41, 45, 57;
voir aussi CONSTABLLE., DE KONINCK,
REMBRANDT, RUBENS, VELASQUEZ.
LOUVAIN
¢gl. St-Pierre, D. Bouts, retable du St Sacre-
ment, examen 31, 62.
LUCAS, Arthur
bibliographie 37;
In memoriam 29,
LUMIERE
facteur d’altération 59, 68, 72, 79, 85;
voir aussi ECLAIRAGE DES MUSEES.
LUXEMBOURG (grand-duché)

musées 42,

MADRID
Instituto Central de Restauracion 117,
MATERIAUX ORGANIQUES
altération 85.
MATERIAUX PIERREUX
altération 34, 78, 83, 85, 95, 96, 127;
voir aussi  BRIQUE, CERAMIQUE,
PIERRE; MONUMENTS HISTORI-
QUES, MOSATQUES.
MAYENCE, Fernand
In memoriam 94.
MEMLINC, Hans
Bruges, hopital St-Jean, Mariage mystique de
Ste  Catherine, examen et traitement  88;
—, Musée communal, Triptyque Moreel, exa-
men 55.
METALLOGRAPHIE
alliage d’argent (chasse de Nivelles) 20, 21,
METALLURGIE PREHISTORIQUE
bronze 157, cuivre 15, 157.
METAUX ET ALLIAGES
altération 20, 21, 85;
voir aussi ARGEN'T, BRONZE, CUIVRE.
METHODES PHOTOGRAPHIQUES
D'EXAMEN 85, 89, 103;
équipement de base 853
rayons infra-rouges 10, 39, 51, 56, 67, 85,
rayons ultra-violets et fluorescents 3, 4, 39,
51, 56, 85, rayons X 39, 51, 56, 67, 85.
METHODES DE LABORATOIRE 23, 24,
51, 156,81, 85; 103;
méthodes photographiques d’examen 85, 89,
103,
microchimic 853
microscopie 853
spectrographie 56, 85:
applications: voir EXAMEN DE LABORA-
TOIRE, METALLOGRAPHIE, METHO-
DES PHOTOGRAPHIQUES D'EXA-
MEN, MICROCHIMIE, MICROSCOPIE,
SPECTROGRAPHIE,
MEXICO
Instituto Nacional de Antropologia e His-
toria (INAH) 126.
MEXIQUE
protection des biens culturels 126
voir aussi BONAMPAK ¢t MEXICO.
MICROCHIMILE 85;
examen microchimique @ alliage d’argent
(chasse de Nivelles) 20, 21, 225 peintures :
voir LIANTS, PIGMENTS, PREPARA-
TION; résine (Egypte) 19.

MICROCLIMAT 134.
MICROSCOPIE 85;

examen microscopique : alliage  d’argent
(chasse de Nivelles) 20, 21, 22; peintures :
Bouts 62, Juste de Gand 106, Memline 88,
Primitifs flamands 89, 102, Rembrandt 121,
Rubens 111, van Eyck 65, 66, 74, 89, faux
Vermeer 39, 51; pierres (temple de Boro-
budur) 83.

MISSIONS A L’ETRANGER
Allemagne 30, 31, Birmanie 104, Brésil 122,
Bulgarie 87, Egypte 112, Espagne 117, Etats-
Unis 9, 47, Grande-Bretagne 30, Inde 133,
Indondésie 78, 83, Irak 96, Iran 95, Mexique
126, Pays-Bas 30, Pérou 127, Syrie 86,
Thailande 105, Tunisie 110.
MOISISSURES
facteur d’altération 85, — des monuments
historiques 78, 83, 104, 114, — des peintures
88, 109, — des peintures murales 104, 105;
sur les peintures murales mavas de Bonam-

pak (identification) 126.

MONUMENTS HISTORIQUES

altération et protection 91, — en Afrique
tropicale 130, — en Asic du Sud-est 114,
— en Birmanic 104, 136, — au Brésil 122,

— en Bulgarie 87, — en Egypte 112, — en
Indonésie 78, 83, 136, — en Irak, 96, 136,
— en Iran 95, 136, — au Mexique 126, 136,
au Pérou 127, 136, — en Syrie 86, — en
Thailande 105, — en Tunisie 110, — dans
les pays de la zone intertropicale 119;
voir aussi BRIQUE, MOSATIQUES, PEIN-
TURES MURALES; CLIMATISATION,
EAUX, HUMIDITE, MOISISSURES,
POLLUTION ATMOSPHERIQUE,SELS,
TEMPERATURE; ORGANISMES IN-
TERNATIONAUX, SERVICES NATIO-
NAUX.

MOSAIQUES
altération et protection 110,

MUSEES
Belgique 26, 42, Etats-Unis 43, grand-duché
de Luxembourg 42, Irak (Bagdad, Iraq

logique) 95, Pérou 127, Syrie  (Damas,
Musée national) 86, Thailande 105, Tunisie
110;

voir aussi CLIMATISATION, ECLAI-
RAGE, COLLECTIONS ABRITEES,
LABORATOIRES DE MUSEES.
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MUSEES ROYAUX D’ART ET D'HIS-
TOIRE, Bruxelles
Laboratoire et Service photographique 25,
27, 28, 46, 125.

NAQCHE-RADJAB, NAQCHE-ROSTAM
(Iran)
reliels rupestres achéménides 95.
NATIONAL GALLERY, Londres
enquéte sur le nettoyage des peintures 41,
45, 57.
NETTOYAGE
des peintures 41, 55, 57, 65, 99, 113, 175,
— 4 la National Gallery de Londres (en-
quéte) 41, 45, 57; voir aussi CONSTABLE,
DE KONINCK, MEMLINC, REM-
BRANDT, RUBENS, VAN EYCK,
VELASQUEZ;
des peintures murales 17, 104, 126;
des pierres 34, 78, 83, 95;
voir aussi CONSERVATION et DEVER-
NISSAGE.
NEW DELHI (Inde)
centre de formation Unesco pour le sud de
I'Asie et laboratoire du National Museum
of India 133.
NIVELLES
collégiale Ste-Gertrude : chasse de Ste Ger-
trude, xme s., examen 20, 21, 22, 25, 27;
peintures murales, xv® s., dépose 18, 25, 27.
NOTATION DES COULEURS 102,
NUBILE
voir ABU-SIMBEL.

ORFEVRERIE
chasse de Ste Gertrude de Nivelles, alliage
d’argent, xme® s., examen 20, 21, 22,
ORGANISMES INTERNATIONAUX
de protection des biens culturels @ ITecom 55,
90, 1I1C 90, Centre Unesco de Rome 90,
OURO PRETO (Brésil)
monuments coloniaux 122,
OXYDATION

des alliages d’argent 21, 22, des bronzes 35.

PAGAN (Birmanie)
monuments historiques et peintures murales
104, 136.

PARIS
Conscil international des Musées  (Icom)
55, 90.

PASARGADES (Iran)

site achéménide 95.
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PATINE
des bronzes chinois 35, des peintures 99.
PATRIMOINE CULTUREL
voir  ORGANISMES  INTERNATIO-
NAUX, SERVICES NATIONAUX,
UNESCO; ENSEIGNEMENT, PROTEC-
TION.

PAYS-BAS
protection des biens culturels en temps de
guerre 30, 50.

PEINTURES
altération 51, 59, 65, 66, 85, 88, 99, 107,
109, 129;
conservation 41, 55, 57, 58, 64, 65, 99;
dévernissage 65, 99; détail @ voir DEVER-
NISSAGE;
examen de laboratoire 24, 51, 55, 89, 99,
103, 123, 168; détail : voir EXAMEN
D’AUTHENTICITE, EXAMEN DE
LABORATOIRE, FAUX, METHODES
PHOTOGRAPHIQUES D'EXAMEN, MI-
CROCHIMIE, MICROSCOPIE, SPEC-
TROGRAPHIL;
faux : voir VAN MEEGEREN;
nettoyage 41, 55, 57, 65, 99, 113; détail :
voir NETTOYAGE;
« patine » 99
reconstitution de 'état original 99, 113, 131;
restauration 55, 65, 99, 103, 113, 123;
détail : voir RESTAURATION
structure 39, 51, 62, 65, 66, 74, 88, 89, 102,
106, 121, 128, 129; détail : voir STRUC-
TURE DES PEINTURES;
technique 24, 53, 65, 120, 168; détail :
voir TECHNIQUE:
voir aussi CHANGEMENTS DE COMPO-
SITION, COUCHE D'IMPERMEABILI-
SATION, COUCHE D'IMPRESSION,
COUCHE PICTURALE, COULEURS,
COUPES TRANSVERSALES, CRAQUE-
LURES, DESSIN, GLACIS, LIANTS,
PIGMENTS,PREPARATION,SUPPORT,
SURPEINTS, VERNIS; TERMINO-
LOGIE;
voir aussi BLONDEEL, BOUTS, CON-
STABLE, COXCIE, DE HOOGH, DE
KONINCK. FLINCK, HONDIUS, JUSTE
DE  GAND, MEMLINC, PRIMITIFS
FLAMANDS, REMBRANDT, RUBENS,
VAN EYCK, VAN MEEGEREN, VAN
SCOREL, VELASQUEZ, VERMEER.

PEINTURES MURALES

altération, nettoyage et conservation 17, 85,
119, — en Birmanic (Pagan) 104, 136,
— en Bulgarie (Bojana, Kasanlak, Silistra)
87, — en Egypte (Abu-Simbel) 112, — en
Inde (Ajanta, Ellora) 133, — en Iran
(Ispahan) 95, au Mexique (Bonampak)
126, 136, — en Thailande (Bangkok, Pet-
buri, Ratburi, Thonburi) 105, (Ayuthia)
105, 1365

dépose (Nivelles, Tournai) 18;

technique 17,  Birmanie (Pagan) 104,
Thailande (e.a. Petburi et Ratburi) 105,
Mexique (Bonampak) 126;
transfert 17.
PEROU
protection des biens culturels 127
voir aussi CHAN-CHAN.
PERSE
voir IRAN.
PERSEPOLIS (Iran)
site. achéménide 95, 136.
PETBURI (Thailande)
peintures murales 105.
PHOTOGRAPHIE
histoire (role de la Belgique) 163
projet de musée 8;
services  photographiques (équipement  de
base) 85; voir aussi SERVICES NATIO-
NAUX;
voir aussi METHODES PHOTOGRA-
PHIQUES D'EXAMEN.
PIERRE
altération et protection : voir MONU-
MENTS HISTORIQUES;
extraction des sels 34.
PIGMENTS 24, 102;
altération 66, 99;
analyse 62;
bleu maya 126, cambodge 102, massicot 67,
pigments modernes 24, 39, 51, 67;
Bouts 62, Juste de Gand 106, Memline 88,
Primitifs flamands 102, 118, Rubens 111,
van Eyck 66, 67, 74, van Mecegeren (faux
Vermeer et de Hoogh) 39, 51.
POLLUTION ATMOSPHERIQUE
facteur d’altération 50, 83, 85, 114, 127,
130, 134.
PRECIPITATIONS
voir EAUX.

PREPARATION DES PEINTURES 24, 62;

altération 109;

Bouts 62, Juste de Gand 106, Memlinc 88,

Primitifs flamands 65, Rembrandt 121, 128,

129, Rubens 111, van Eyck 66, 74, faux

Vermeer 39, 51;

voir aussi COUCHE D'IMPERMEABILI-

SATION, COUCHE D'IMPRESSION,

DESSIN.
PRIMITIFS FLAMANDS

Centre national de recherches, Bruxelles 80

(Corpus ), 125;

couche d'imperméabilisation  ou  d'isola-

tion 65;

couche d'impression (« imprimitura ») 65;

couches picturales 65;

couches originales 89, 102;

couleurs, notation 102;

coupes transversales 89, 102;

examen de laboratoire 61, 65, 89, 102;

liants 53, 62, 65, 102, 118, 120;

pigments 102, 118;

préparation 655

structure 89, 102;

technique picturale 53, 61, 65, 102, 118, 120;

vernis 53, 65;

voir aussi BOUTS, JUSTE DE GAND,

MEMLINC, VAN EYCK.
PROTECTION

des biens culturels en Afrique tropicale 130,

— en Belgique 25, 125, — en Birmanie 104,
au Brésil 122, — en Bulgarie 87, — en
Espagne 117, — en Indé 133, — en Irak 96,
— e¢n Iran 95, au Mexique 126, — au
Pérou 127, — en Syrie 86, — en Thailande
105, — en Tunisie 110, — en Yougoslavie 97,
— dans les pays a climat chaud et humide
119, 134, 135;

des biens culturels en temps de guerre 30, 50,
— en Allemagne 30, 50, — en Autriche 30,
31, 50, — en Belgique 25, 30, 46, 50, — en
France 30, — en Grande-Bretagne 30, 50,
— en Italie 30, aux Pays-Bas 30, 50,
— en URSS 30;

des collections abritées 119, 134, — en temps
de guerre 30, 50; voir aussi CONSERVA-
TION, ENSEIGNEMENT; ORGANIS-
MES INTERNATIONAUX, SERVICES
NATIONAUX, UNESCO.
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RADIOGRAPHIE
des ccuvres d'art 39, 51, 56, 67, 85.
RATBURI (Thailande)
peintures murales 105,
RAYONS
infra-rouges 10, 39, 51, 56, 67, 85, ultra-
violets et fluorescents 3, 4, 39, 51, 56, 85,
X (radiographie) 39, 51, 56, 67, 85.
RECONSTITUTION
de I'état original des peintures 99, 113, 131,
RECUPERATION
des ceuvres d'art de Bruges, Gand et Louvain
en 1945 31,
RELIEFS RUPESTRES
Naqgche-Radjab, Naqche-Rostam  (Iran),
conservation 95.
REMBRANDT
Londres, Nat, Gall., Femme au bain, enquéte
sur le nettoyage 41, 57;
Stuttgart, Staatsgalerie, Autoportrail, examen
d’authenticité 121, 128, 129,
REPENTIRS
voir CHANGEMENTS DE COMPOSI-
TION.
REPERTOIRE INTERNATIONAL
des laboratoires de musées et des ateliers
de restauration 98,
REPUBLIQUE ARABE UNIE
voir EGYPTE et SYRIE.
RESINES
gomme-résine égyptienne 19
résines  utilisées  pour 'embaumement  en
Egypte 139; dans les liants des peintures :
Primitifs lamands 61, faux Vermeer (résines
artificielles) 39, 51.
RESTAURATEURS
formation, role et statut 131,
RESTAURATION
définition 85, 99, 117, 131;
données historiques 103, 131
enseignement 1313
reconstitution de Poriginal 99, 113, 131;
répertoire international des ateliers 98
des peintures 55, 57, 65, 99, 103, 113, 123;
Memline, Mariage mystique de Ste Catherine
(Bruges) 88, van Eyck, Agneau mystique 27,
30, 50, 58, 60, 63, 64, 66, 67, 69, 70, 73,
74, 76, 86;
voir aussi CONSERVATION, NETTOY-
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AGE; ORGANISMES INTERNATIO-
NAUX, SERVICES NATIONAUX;
RESTAURATEURS.

RIO DE JANEIRO (Brésil)
Diretoria do Patrimonio Histdrico e Artis-
tico Nacional 122,

ROME
Centre international d’études pour la Con-
servation et la Restauration des  biens
culturels (Unesco) 90.

RUBENS, Pierre-Paul
Anvers, cath. Notre-Dame, Descente de eroix,
étude préalable au traitement 107, 109, tech-
nique picturale 109, 111
Londres, National Gallery, enquéte sur le
nettovage @ Le chdteauw du Steen. L'enlévement
des Sabines, La Paix et la Guerre, Le Serpent
d’airain, Le triomphe de Siléne 41, Le chapeau
de paille 41, 45, 57.

SCIENCE
association des sciences humaines et exactes
pour la mise en valeur des biens culturels 63,
64, 67, 73, 82, 103, 107, 123;
rapports entre I'art et la science 23, 24, 55,
56, 63, 64, 81, 117, 123.

SELS
extraction 34;
facteur d'altération 34, 85, 130, — des monu-
ments historiques 78, 83, 96, 127, — des
peintures murales 17, 126.

SERVICEARCHEOLOGIQUE DE L'TRAN,
Téhéran 95.

SERVICE NATIONAL DES FOUILLES,
Bruxelles
données historiques 88, 125,

SERVICES NATIONAUX
de protection des biens culturels @ Belgique
(Institut roy. du Patr, art.) 82, 125, (Service
nat. des Fouilles) 84, 125: Brésil (Diretoria
do Patr. Hist. e Art. Nac.) 122; Espagne
(Instituto Central de Restaur.) 117; Trak
(Directorate Gen. ol Antiqu.) 963 lran
(Service archéol. de I'lran) 953 Mexique (Ins-
tituto Nac. de Antrop. ¢ Hist.) 1263 Syrie
(Direction gén. des Antiqu. et des Musées)
86: Yougoslavie (Institut féd. pour la Pro-
tection des mon. hist.) 97
services en formation : Birmanie 104, Inde
133, Irak 96, Iran 95, Pérou 127, Syrie 86,
Thailande 105, Tunisie 110, pays de la zone
intertropicale 119, 135,

SILISTRA (Bulgarie)
peintures murales romaines 87.
SPECTROGRAPHIE 56, 85;
examen spectrographique @ alliage d’argent
20, 21, 22, faux Vermeer 39, 51.
STRUCTURE DES PEINTURES
terminologie 24, 65;
Bouts 62, Juste de Gand 106, Memline 88,
Primitifs flamands 89, 102, Rembrandt 121,
129, Rubens 111, van Eyck 65, 66, 74, 89,
faux Vermeer 39, 51;
voir aussi PREPARATION, COUCHLE
D'IMPERMEABILISATION, COUCHE
D'IMPRESSION, COUCHE PICTU-
RALE, GLACIS, VERNIS.
STUTTGART
Staatsgalerie, Rembrandt, Awloportrail, exa-
men 121, 128, 129,
SUPPORT DES PEINTURES
altération 85;
Rubens 109, van Eyck 65, 67, faux Vermeer
39, 51.
SURPEINTS
Rubens  (Descente de croiv) 109, van Lyck
(Agneaw mystique) 67.
SYRIE
protection des biens culturels 86;
voir aussi DAMAS.

TECHNIQUE
des métaux et alliages @ bronzes chinois 35,
bronzes égyptiens 6, cuivre préhistorique 15,
orfevrerie médiévale (chasse de Nivelles) 20,
215204
des peintures 24, 65 (terminologie), 120, 168,
Bouts 62, Juste de Gand 106, Memlinc 55 88,
Primitifs flamands 53, 61, 65, 102, 118, 120,
Rembrande 121, 128, 129, Rubens 45, 109,
111, van Eyck 53, 65, 66, 67, 73, 74, van
Meegeren  (faux Vermeer et de Hoogh)
39, &1;
des peintures murales 17, — en Birmanie 104,
~ au Mexique 126, — en Thailande 105;
voir aussi FAUX.

TECHNIQUES DE NETTOYAGE ET DE
CONSERVATION
des peintures 41, 57, des peintures murales 17,
18, 104, 126, des pierres 34, 78, 83, 95.

TEHERAN (Iran)

Musée archéologique et Service archéolo-
gique de I'lran 95.

TEMPERA

voir DETREMPE.

TEMPERATURE

climats chauds et humides, protection des
biens culturels 119, 130, 134, 135;

facteur d’altération 85, 119, 134, — des col-
lections abritées 85, 96, — des métaux et
ulliz\g‘(‘s 20, 21, 22, — des monuments histo-
riques 78,83, 95, 127;

voir aussi HUMIDITE RELATIVE.
'ERMINOLOGIE

composition, ¢tat de conservation, structure,

technique et traitement des peintures 24, 65.
THAILANDE
protection des biens culturels 105;
voir aussi AYUTHIA, BANGKOK, PET-
BURI, RATBURI, THONBURI.
THONBURI (Thailande)
peintures murales 105,
TOURNAI
égl. St-Brice et St-Quentin, peintures mura-
les, dépose 18, 25, 27.
TRAITEMENT DE CONSERVATION
voir CONSERVATION,
TRANSFERT
des peintures murales 17.
TUNISIE

protection des biens culturels 110,

ULTRA-VIOLETS (RAYONS)
voir RAYONS.
UNESCO
centres de formation de spécialistes de exa-
men et de la conservation des biens culturels
119, 130, 131, 133, 135;
Centre international d’études pour la Con-
servation et la Restauration des biens cultu-
rels, Rome 90;
missions d’expert consultant 78, 86, 95, 96,
104, 105, 110, 112, 117, 122, 126, 127, 133.
URSS
protection des ceuvres dlart en temps de
guerre 30,

—

/AN EYCK, Jean
Gand, cath. St-Bavon, Agneau mystique, col-
loque international 75, données historiques
30, 31, 48, 58, 63, 64, 74, examen et traite-
ment 27, 30, 58, 60, 63, 64, 66, 67, 69, 70,
74, 76, 89, nettoyage 64, 66, quatrain 48, 67,
74, restaurations anciennes 64, 66, 67, tech-
nique picturale 65, 66, 67, 73, 74;
données historiques 48

technique picturale 53, 58, 65.
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VAN MEEGEREN, Henricus-Anthonius
(Han)
données biographiques 51, 101;
faux Vermeer et de Hoogh 39, 44, 51, 52,
54, 81.
VAN SCOREL, Jan
restauration de U'Agneau mystique 64, 66, 67.
VELASQUEZ, Dicgo
Londres, Nat. Gall., Philippe IV, enquéte
sur le nettoyage 41, 57.
VERMEER DE DELFT, Jan
voir VAN MEEGEREN.
VERNIS
altération 85, 99, 109;
définition 24, 65, 99;
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Primitifs flamands 53, 65, faux Vermeer
39, 51;

voir aussi DEVERNISSAGE.

YOUGOSLAVIE
protection des biens culturels 97

voir aussi BELGRADIE.

ZONE INTERTROPICALE
altération et protection des biens culturels
119, 130, 134, 135, — en Alrique tropicale
130, — en Asie du sud-est 114, — en
Birmanic 104, — au Brésil 122, — en Inde
133, — en Indonésic 78, 83, — au Mexique
126, — en Thailande 105;

données climatiques : voir CLIMAT.

ANALYTISCHE INDEX
VAN DE BIBLIOGRAFIE (*)

De nummers verwijzen naar de referenties van de Bibliografie.

ABOE-SIMBEL (Egypte)
redding der tempels 112,

ACL (Centraal Iconografisch  Archief voor
Nationale Kunst en Centraal Laboratorium
der Belgische Musea, Brussel)
historische gegevens 32, 33, 40, 49, 82, 125;
zie ook 25, 27, 28, 46.

ADOBE
zic BAKSTEEN.

AFNAME VAN MUURSCHILDERINGEN
18.

AFRIKA
Tropisch  Afrika :  bescherming  van  het
cultuurbezit 130;
zie ook EGYPTE, KEERKRINGLANDEN,
TUNESIE.

AIRCONDITIONING
zie LUCHTBEHANDELING.

AJANTA (India)
rotsschilderingen 133.

ALT AUSSEE (Oostenrijk)
schuilplaatsen voor kunstwerken in de zout-
mijnen 30, 50.

ALTERATIE
zie VERWERING.

ANTWERPEN
O.-L.-Vrouwekath., Rubens, Aruisafneming,
onderzoek 107, 109, 111.

ARCHEOLOGISCHE DIENSTEN
Direction générale des Antiquités ct des
Musées, Damaskus 86;

Directorate General of Antiquities of Iraq,

Bagdad 96;

Nationale Dienst voor Opgravingen, Brussel

84, 125;

Service archéologique de I'lran, Teheran 95.
AUTHENTICITEITSONDERZOEK

zie ECHTHEIDSONDERZOEK.
AYUTTHAYA (Thailand)

museum  105; muurschilderingen 105, 136.
AZIE

Zuid-Azié : Unesco-opleidingscentrum — te

New Delhi 133;

Zuidwest-Azié :  artisticke  stromingen  en

verval van het cultuurbezit 114;

zie ook BURMA, INDIA, IRAK, IRAN,

SYRIE, THAILAND.

BAEKELAND, Leo Hendrik
biografische gegevens 13.
BAGDAD (Irak)
Directorate General of Antiquities of Iraq,
Iraq Muscum en historische monumenten 96.
BAKSTEEN
ongebakken steen (adobe), verwering 127,
BALSEMING
Egypte 139.
BANGKOK (Thailand)
musea en muurschilderingen 105,
BARSTEN OP SCHILDERIJEN 51, 65;
Bouts 62, Rubens 109, valse Vermeers 39, 51.

(*) Deze index werd opgesteld door mej. Jacqueline Folie en de h. Leopold Denis.
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BELGIE
bescherming van het cultuurbezit 25, 125,
— in oorlogstijd 25, 30, 46, 50;
musea 26, 42;
zie ook ANTWERPEN, BRUGGE, BRUS-
SEL, DOORNIK, GENT, LEUVEN,
NIJVEL; ACL, NATIONALE DIENST
VOOR OPGRAVINGEN, KONINKLIJK
INSTITUUT VOOR HET KUNSTPA-
TRIMONIUM, KONINKLIJKE MUSEA
VOOR KUNST EN GESCHIEDENIS;
FOTOGRAFIL.

BELGRADO (Jocgoslavié)
Federaal Instituut voor de Bescherming van
de Historische Monumenten 97,

BESCHERMING
van de beschutte verzamelingen 119, 134,
— in oorlogstijd 30, 50
van het cultuurbezit in Tropisch Afrika 130,
— in Belgié 25, 125, — in Brazilié 122, — in
Bulgarije 87, — in Burma 104, — in India

133, — in Irak 96, — in Iran 95, — in
Joegoslavié 97, — in Mexico 126, — in Peru
127, — in Spanje 117, — in Syrié 86, — in
Thailand 105, — in Tunesi¢ 110, — in de¢

landen met warm en vochtig klimaat 119,

134, 135;

van het cultuurbezit in oorlogstijd 30, 50,

— in Belgié 25, 30, 46, 50, — in Duitsland

30, 50, — in Frankrijk 30, — in Groot-

Brittannié 30, 50, — in Ttalié 30, — in

Nederland 30, 50, — in Oostenrijk 30, 31,

50, — in de USSR 30;

zie ook CONSERVATIE, ONDERRICH'T;

INTERNATIONALE ORGANISMEN,

NATIONALE DIENSTEN, UNESCO.
BESCHUTTE VERZAMELINGEN

bescherming 2, 30, 57, 110, 119, 134, — in

oorlogstijd 30, 50;

luchtbehandeling 2, 30, 41, 50, 57, 85,

96, 130;

verlichting 68, 72, 79, 85, 96;

verwering 2, 30, 57, 110, 119, 134.
BINDMIDDELEN

in Maya-muurschilderingen 1265

in schilderijen 24, 62, 65, 120, Bouts 62,

Justus van Gent 106, Memline 88, Rubens

111, van Eyck 66, 67, 73, 74, valse Vermeers

39, 51, Vlaamse Primitieven 53, 61, 62, 65,

102, 118, 120;

zic ook DROGENDE OLIEN, HARS,

TEMPERA.
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BIOGRAFIEN
biografische gegevens @ L.H. Backeland 13,
R. Delbrouck 36, A. Lucas 29, I'. Mayence
94, H. van Mecegeren 51, 101.

BLONDEEL, Lancelot
restauratic van het Lam Godsretabel 64, 66, 67.

BOJANA (Bulgarije)
middelecuwse muurschilderingen 87.

BONAMPAK (Mexico)
Maya-muurschilderingen 126, 136,

BOROBUDUR (Indonesié)
boeddhistisch heiligdom 78, 83, 136.
BOU'TS, Dieric
Leuven, St.-Picterskerk, H. Sacramentsretabel,
historische gegevens 31, 62, onderzock 62.

BRAZILILE
bescherming van het cultuurbezit 122
zie ook OURO PRETO en RIO DE
JANEIRO.

BRONS
giettechnick (Egypte) 63
patina (China) 353
prehistorische metallurgie 157.

BRUGGE
Gemeentelifk Muscum, Memline,  Moreel-
drieluik, onderzoek 55.
St.-Janshospitaal, Memline, Muystiek  Huwe-
lijk van de H. Catarina, onderzock en behan-
deling 88
O.-L.-Vrouwekerk, teruggewonnen werken

in 1945 31;

BRUSSEL
zic ACL, KONINKLIJK INSTITUUT
VOOR HET KUNSTPATRIMONIUM,
KONINKLIJKE MUSEA VOOR KUNST
EN GESCHIEDENIS, NATIONAAL CEN-
TRUM VOOR NAVORSINGEN OVER
DE VLAAMSE PRIMITIEVEN, NATIO-
NALE DIENST VOOR OPGRAVINGEN,

BUITENLANDSE ZENDINGEN
Brazilic 122, Bulgarije 87, Burma 104,
Duitsland 30, 31, Egypte 112, Groot-Brit-
tannié 30, India 133, Indonesié 78, 83, Irak
96, Iran 95, Mexico 126, Nederland 30, Peru
127, Spanje 117, Syrié 86, Thailand 105,
Tunesié 110, Verenigde Staten 9, 47.
BULGARIJE
bescherming van het cultuurbezit 87;

zie ook BOJANA, KASANLAK, STLISTRA.

BURMA
bescherming van het cultuurbezit 1045

zie ook PAGAN.

CAPILLARITEI'TSWATER 105, 114, 126,
130, 134.

CENTRAAL ICONOGRAFISCH ARCHIEF
VOOR NATIONALE KUNST EN CEN-
TRAAL LABORATORIUM DER BEL-
GISCHE MUSEA. Brussel
zie ACL.

CERAMIEK
Nederland, 17de e. 121, 129.

CHAN-CHAN (Peru)
precolombiaanse  Chimu-nederzetting 127,
136.

CHINA
bronzen, patina 35.

COMPOSITIEWIJZIGINGEN
|n']);|ling 65:

Memline 88, Rubens 109, van Eyck 67, 74.

CONSERVATIE
bepaling 85, 99, 117, 131;
historische gegevens 131, 139;
internationaal repertorium der ateliers 98;
onderricht 116, 119, 130, 131, 133, 135;
van de beschutte verzamelingen 2, 30, 50, 57,
110, 119, 130, 134; van de historische monu-
menten 78, 83, 86, 87, 91, 95, 96, 104, 10!
112, 114, 119, 122, 126, 127, 130, 136; van
kalkstenen 34; van mozaicken 110; van
muurschilderingen 17, 18, 87, 95, 104, 105,
112, 126, 133; van rotsreliéfs 95; van schilde-
rijen 41, 55, 57, 58, 64, 65 (terminologic),
88, 99, 103;
zie ook BESCHERMING, REINIGING,
RESTAURATIE; INTERNATIONALL
ORGANISMEN, NATIONALE DIEN-
STEN.

CONSTABLE, John
Londen, Nat. Gall., Het Rorenveld, onderzoek
van de reiniging 41.

COXCIE, Michiel
kopie van het Lam Godsretabel 67.

CRAQUELURES
zie BARSTEN.

CRYPTOGAMEN
zie SCHIMMELVORMING.

CULTUURBEZIT
zie INTERNATIONALE ORGANISMEN,
NATIONALE DIENSTEN, UNESCO;
BESCHERMING, ONDERRICHT.

DAMASKUS (Syri¢)
Direction générale des Antiquités et des
Musées 86.
DE HOOGH, Pieter
zie VAN MEEGEREN.
DE KONINCK, Philips
Londen, Nat. Gall., Hollands Landschap, on-
derzock van de reiniging 41.
DELBROUCK, Richard
biografische gegevens 36.
DELHI
zic NEW DELHI.
DE MAYERNE, T.T.
manuscript de Mayerne 173,
DIRECTION GENERALE DES ANTI-
QUITES ET DES MUSEES, Damaskus 86,
DIRECTORATE GENERAL OF ANTI-
QUITIES OF IRAQ, Bagdad 96.
DIRETORIA DO PATRIMONIO HISTO-
RICO E ARTISTICO NACIONAL, Rio
de Janeiro 122,
DOORNIK
St.-Bricius- en St.-Kwintenskerk, muurschil-
deringen, afname 18, 25, 27.
DOORSNEDEN
zie DWARSDOORSNEDEN.

DRAGER VAN SCHILDERIJEN
Rubens 109, van Eyck 65, 67, valse Vermeers
39, 513

verwering 85.

DROGENDE OLIEN
in het bindmiddel bij de Vlaamse Primi-
tieven 53, 62, 65, 120.

DUITSLAND
bescherming van het cultuurbezit in oorlogs-
tijd 30, 50;
zie ook STUTTGART.

DWARSDOORSNEDEN

doorzichtige (slijpplaatjes) : schilderijen 89;
ondoorzichtige : metaal (relickschrijn van
Nijvel) 20, 21, 22; schilderijen : Bouts 62,
Justus van Gent 106, Memline 88, Rem-
brandt 121, Rubens 111, van Eyck 65, 66,
74, 89, valse Vermeers 39, 51, Vlaamse Primi-
tieven 89, 102; stenen (Borobudurheilig-
dom) 83.
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ECHTHEIDSONDERZOEK
door microchemische methoden 7, 11, 14;
door fotografische methoden 3, 4, 10;
beeldhouwwerk: Egyptisch (basalt) 5, (hout)
12, Romeins (marmer) 4;
bronzen : Chinese 35, Gricks-Romeinse 7;
ceramick : Grickse 3, 4;
edelsmeedwerk @ Egyptisch 11, 143
schilderijen : Rembrandt 121, 123, 128, 129,
valse Vermeers en de Hooghs 39, 51, 54, 81;
zic ook VERVALSINGEN.
EDELSMEEDKUNST
relickschrijn van de H. Geertruida van
Nijvel, zilverlegering, 13de e, onderzoek
20, 21,22
EGYPTE
balseming 139;
bronsgiettechnick 6;
gomhars, analyse 19;
zie ook ABOE-SIMBEL.
ELLORA (India)
rotsschilderingen 133,
EROSIE
op de historische monumenten 95, 96, 114,
134.

FLINCK, Govaert
Landelijk Toneel, onder het Laatste Avondmaal
van van Mecegeren 54.
FLUORESCENTIE
van de ultraviolette stralen, fotografische
onderzockmethode 3, 4, 39, 51, 56, 85;
fluorescerende verlichting in de musca 68,
72, 79, 85.
FOTOGRAFIE
ontwikkeling, Belgische bijdrage 16
museumproject 8;
fotografische diensten, basisuitrusting  85;
zie ook NATIONALLE DIENSTEN;
zic ook FOTOGRAFISCHE ONDER-
ZOEKMETHODEN.
FOTOGRATFISCHE ONDERZOEKME-
THODEN 85, 89, 103;
basisuitrusting 853
infrarode stralen 10, 39, 51, 56, 67, 85, ultra-
violette en fluorescerende stralen 3, 4, 39, 51,
56, 85, X-stralen 39, 51, 56, 67, 85.
FRANKRIJK
bescherming van het cultuurbezit in oorlogs-
tijd 30;
zie ook PARIJS.
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GENT
St.-Baafskathedraal : Justus van Gent, Cal-
variedrieluik, onderzoek 106; van Eyck, Lam
Godsretabel, onderzoek en behandeling 27, 30,
31, 48, 50, 53, 58, 60, 63, 64, 65, 66, 67, 69,
70, 73, 74, 75, 76, 89, detail : zie VAN
EYCK.
GIETTECHNIEK
Egyptische bronzen 6.
SLACIS 65, 66, 99, 102
zie ook VERFLAAG.
GROOT-BRITTANNIE
bescherming van het cultuurbezit in oorlogs-
tijd 30, 50;
zie ook LONDEN.

HARS
in het bindmiddel van schilderijen : valse
Vermeers  (kunsthars) 39, 51, Vlaamse
Primitieven 61;
gomhars (Egypte) 19;
hars gebruikt bij het balsemen (Egypte) 139,

HATRA (Irak)
Partische nederzetting 96, 136.

HISTORISCHE MONUMENTEN
verwering en bescherming 91, — in Tropisch
Afrika 130, — in Zuidoost-Azié 114, — in
Brazilié 122, — in Bulgarije 87, — in Burma
104, 136, — in Egypte 112, — in Indonesié
78, 83, 136, — in Iran 95, 136, — in de keer-
kringlanden 119, in Mexico 126, 136,
— in Peru 127, 136, — in Syrié 86, — in
Thailand 105, — in Tunesié 110;
zie ook BAKSTEEN, MOZAIEKEN,
MUURSCHILDERINGEN; LUCHTBE-
HANDELING, LUCHTVERONTREINI-
GING, TEMPERATUUR, SCHIMMEL-
VORMING, RELATIEVE VOCHTIG-
HEIDSGRAAD, WATER, ZOUTEN;
INTERNATIONALE ORGANISMEN,
NATIONALE DIENSTEN.

HONDIUS, Abraham
Rustende Fagers, onder de Emmaiisgangers van
van Meegeren 54, 81.

ICOM (International Council of Muscums,
Parijs) 90;
Subcomité voor de behandeling van schilde-
rijen 55,

I1C (International Institute for Conservation
of Historic and Artistic Works, Londen) 90.

IMPRIMITURA
Vlaamse Primitieven 65, Rubens 109, 111,

INDIA
bescherming van het cultuurbezit 133;
ziec ook AJANTA, ELLORA, NEW DELHI.
INDONESIE
bescherming van de historische monumen-
ten 78, 83;
zie ook BOROBUDUR.

INFRARODE STRALEN
fotografische onderzockmethode 10, 39, 51,

56, 67, 85.

INSIJPELEND WATER
als verweringsfactor 78, 83, 96, 126, 130.

INSTITUTO CENTRAL DE RESTAU-
RACION, Madrid 117.

INTEGRATIE DER LACUNES
in schilderijen 99, 113, 131.

INTERNATIONAAL INSTITUUT VOOR
DE CONSERVATIE VAN HISTORI-
SCHE- EN KUNSTVOORWERPEN (11C),
Londen 90.

INTERNATIONAAL STUDIECENTRUM
VOOR DE CONSERVATIE EN DE
RESTAURATIE VAN CULTUURBEZIT,
Rome 90.

INTERNATIONAL CENTRE FOR ‘THE
STUDY O THE PRESERVATION AND
RESTORATION OF CULTURAL PRO-
PERTY, Rome 90.

INTERNATIONAL COUNCIL OF MU-
SEUMS
zie ICOM.

INTERNATIONAL  INSTITUTE  TFOR
CONSERVATION OF HISTORIC AND
ARTISTIC WORKS (I1C), Londen 90.

INTERNATIONALE ORGANISMEN
voor de bescherming van het cultuurbezit :
Icom 55, 90, IIC 90, Unesco Rome-Cen-
trum 90.

INTERNATIONALE RAAD DER MUSEA
zie 1COM.

IRAK
Assyro-Babylonische nederzettingen  (Baby-
lon, Ctesiphon, Khorsabad, Nimroed,
Nineveh) 96;
bescherming van het cultuurbezit 96:

zie ook BAGDAD en HATRA.

IRAN
bescherming van het cultuurbezit 95
zie ook ISFAHAN, NAQSH-I-RADJAB,
NAQSH-I-RUSTAM, PASARGADAL,
PERSEPOLIS, TEHERAN.

ISFAHAN (Iran)
historische  monumenten  en  muurschilde-
ringen 95.

ITALIE
bescherming van het cultuurbezit in oorlogs-
tijd 30;
zie ook ROME.

JOEGOSLAVIE

bescherming van het cultuurbezit 97;
zie ook BELGRADO.

JUSTUS VAN GENT

Gent, St.-Baalskath., Calvariedrieluik, onder-
zock 106.

KASANLAK (Bulgarije)
Thracische muurschilderingen 87.
KEERKRINGLANDEN
klimatologische gegevens @ zie KLIMAAT;
verwering en bescherming van het cultuur-
bezit 119, 130, 134, 135, — in Tropisch
Alrika 130, — in Zuidoost-Azi¢ 114, — in

Brazilié 122, — in Burma 104, — in India
133, — in Indonesié 78, 83, — in Mexico
126, — in Thailand 105,

KLEUREN

notatie 102;
samenstelling @ zie PIGMENTEN
verwering door het licht 59;
Bouts 62, Justus van Gent 106, Memline 88,
Rubens 111, van Eyck 66, 67, 74, valse
Vermeers 39, 51, Vlaamse Primitieven 102,
KLEURSTOFFEN
zie PIGMENTEN.
KLIMAAT
gebieden met warm en vochtig klimaat :
bescherming van het cultuurbezit 119, 130,
134, 135, bepaling en verspreiding 119, 134
klimaten, soorten en verspreiding 119, 134;
klimatologische gegevens : Tropisch Afrika
130, Zuidoost-Azi¢ 114, Burma 104, Indo-
nesi¢ 78, 83, Irak 96, Iran 95, keerkring-
landen 134, Mexico (Chiapas) 126, Nigeria
130, Peru 127, Thailand 105, Tunesi¢ 1105
klimatologische verweringsfactoren 78, 83,
85, 95, 96, 104, 105, 114, 119, 126, 127, 130,
134; zie ook VERWERING
microklimaat 134,
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KUNSTPATRIMONIUM, Brussel
historiek en opdracht 82, 125;
opleiding van specialisten in het onderzock
en de conservatic van het cultuurbezit 116,
19554
zie ook ACL.
KONINKLIJKE MUSEA VOOR KUNST
EN GESCHIEDENIS, Brussel
Laboratoria en Fotografische Dienst 25, 27,
28, 46.
KOPER
prehistorische metallurgie 15, 157.
KUNST
in verhouding tot de wetenschap 23, 24, 55,
56, 63, G4, 81, 117, 123.
KUNSTBEZIT
zie INTERNATIONALLE ORGANISMEN,
NATIONALE DIENSTEN, UNESCO;
BESCHERMING, ONDERRICHT.

LABORATORIUMMETHODEN 23, 24, 51,
56, 85, 103;
fotografische  onderzockmethoden 85, 89,
103:
microchemie 853
microscopic 853
spectrografie 56, 85;
toepassingen @ zic  FOTOGRAFISCHE
ONDERZOEKMETHODEN, LABORA-
TORIUMONDERZOEK, METALLO-
GRAFIE, MICROCHEMIE, MICRO-
SCOPIE, SPECTROGRAFIE.
LABORATORIUMONDERZOEK 23, 24,
56,..81,, 80}
historische gegevens 23, 56, 103, 123;
onderricht 116, 119, 130, 131, 133, 135, 139:
bronzen (China) 35; hars (Egypte) 19;
muurschilderingen (Maya) 1265 schilderijen
24, 55, 89, 99, 103, 123, Bouts 62, Constable
41, de Koninck 41, Justus van Gent 106,
Memline 55, 88, Rembrandt 41, 57, 121,
128, 129, Rubens 41, 45, 57, 107, 109, 111,
van Eyck 27, 30, 58, 60, 63, 64, 66, 67, 69,
70, 74, 89, Velasquez 41, 57, valse Vermeers
en de Hooghs 39, 51, 54, 81, Vlaamse Pri-
mitieven 61, 65; zilverlegering (middeleeuws
relickschrijn) 20, 21, 22;
zie ook ECHTHEIDSONDERZOLK, FO-
TOGRAFISCHE ONDERZOEKMETHO-
DEN, LABORATORIUMMETHODEN,
METALLOGRAFIE, MICROCHEMIL,
MICROSCOPIE, SPECTROGRATFIE,
VERVALSINGEN.
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LACUNES
zie INTEGRATIE DER LACUNES.
LAGEN VAN EEN SCHILDERI]
zie ORIGINELE LAGEN.
LAM GODSRETABLL
zie VAN EYCK.
LAZUURLAAG
zie GLACIS.
LEUVEN
St.-Pieterskerk, D. Bouts, FH. Sacraments-
retabel, onderzock 31, 62,
LICHT
als verweringslactor 59, 68, 72, 79, 85;
zie ook VERLICHTING.
LONDEN

International Institute for Conscrvation of

Historic and Artistic Works (11C) 90;
National Gallery, onderzock van de reini-
ging van schilderijen 41, 45, 57; zie ook
CONSTABLE, DE KONINCK, REM-
BRANDT, RUBENS, VELASQUEZ.
LUCAS, Arthur
bibliografie 37; In memoriam 29.
LUCHTBEHANDELING
van de beschutte verzamelingen 2, 30, 41, 50,
57, 85, 96, 130; van de kerk te Bojana en
van het Thracisch gral te Kasanlak (Bulga-
rije) 87; van de Maya-tempel te Bonampak
(Mexico) 126;
zie ook RELATIEVE VOCHTIGHEIDS-
GRAAD.
LUCHTVERONTREINIGING
als verweringsfactor 50, 83, 85, 114, 127,
130, 134.
LUXEMBURG (Groothertogdom)
museca 42,

MADRID
Instituto Central de Restauracion 117,
MAYENCE, IFernand
In memoriam 94,
MEMLINC, Hans
Brugge, St.-Janshospitaal, Mystiek Huwelijk
van de H. Calarina, onderzoek en behande-
ling 88; —, Gemeentelijk Museum, Moreel-
drieluik, onderzock 55.
METALEN EN LEGERINGEN
verwering 20, 21, 85;
zic ook BRONS, KOPLER, ZILVER-
LEGERING.

METALLOGRATIIE

zilverlegering (relickschrijn van Nijvel) 20,

2l

METALLURGIE

prehistorische @ brons 157, koper 15, 157.

MEXICO
bescherming van het cultuurbezit 1263

zic ook BONAMPAK en MEXICO CITY.

MEXICO CITY

Instituto Nacional de Antropologia e His-

toria (INAH) 126.
MICROCHEMIE 85;

microchemisch onderzock @ hars (Egypte) 193
schilderijen : zie BINDMIDDELEN, PIG-
MENTEN, PLAMUUR; zilverlegering (re-

lickschrijn van Nijvel) 20, 21, 22,
MICROKLIMAAT 134,
MICROSCOPIE 85;

microscopisch  onderzock :  schilderijen :
Bouts 62, Justus van Gent 106, Memlinc 88,
Rembrandt 121, Rubens 111, van Eyck 65,
66, 74, 89, valse Vermeers 39, 51, Vlaamse
Primitieven 89, 102; stenen  (Borobudur-
heiligdom) 83; zilverlegering (relickschrijn

van Nijvel) 20, 21, 22,

MOZAIEKEN

verwering en bescherming 110.

MUSEA

Belgi¢ 26, 42, Irak (Bagdad, Iraq Muscum)
96, Iran (Teheran, Archeologisch Museum)

95, Groothertogdom Luxemburg 42, Peru
127, Syrié (Damaskus, Nationaal Museum)
86, Thailand 105, Tunesié 110, Verenigde

Staten 43;

zie ook BESCHUTTE VERZAMELIN-
GEN, MUSEUMLABORATORIA;
LUCHTBEHANDELING, VERLICH-

TING.

MUSEUMLABORATORIA 23, 56, 85, 91;
historische gegevens 23, 56, 103, 123, 139;

internationaal repertorium 983

Belgié 25, 27, 32, 33, 40, 46, 82, 125, Brazilié
122, India 133, ontwikkelingslanden 91,
Peru 127, Spanje 117, Syrié 86, Verenigde

Staten 9, 47;

zie ook LABORATORIUMONDERZOLEK,
LABORATORIUMMETHODEN, NA-

TIONALE DIENSTEN.

MUURSCHILDERINGEN
afmame 18 (Doornik, Nijvel):

technick 17, Burma (Pagan) 104, Thailand
(o.a. Petburi en Ratburi) 105, Mexico
(Bonampak) 126;

transfert 17;

verwering, reiniging cn conservatie 17, 85,
119, — in Bulgarije (Bojana, Kasanlak,
Silistra) 87, — in Burma (Pagan) 104, 136,
— in Egypte (Aboe-Simbel) 112, — in India
(Ajanta en Ellora) 133, — in Iran (Isfahan)
95, — in Mexico (Bonampak) 126, 136,
— in Thailand (Bangkok, Petburi, Ratburi,
Thonburi) 105, (Ayutthaya) 105, 136.

NAQSH-TI-RADJAB,  NAQSH-I-RUSTAM

(Iran)
Achaeminiedische rotsreliéfs 95.

NATIONAAL CENTRUM VOOR NA-

VORSINGEN OVER DE VLAAMSE
PRIMITIEVEN, Brussel 80 (Corpus), 125.

NATIONALE DIENST VOOR OPGRA-

VINGEN, Brusscl
historische gegevens 88, 125,

NATIONALE DIENSTEN

voor de bescherming van het cultuurbezit :
Belgié (Kon. Inst. v. h. Kunstpatr.) 82, 125,
(Nat. Dienst v. Opgravingen) 84, 125;
Brazilié (Diretoria do Patr. Hist. ¢ Art. Nac.)
122 Irak (Directorate Gen. of Antiqu.) 96
Iran (Serv. archéol. de I'Iran) 95; Joego-
slavié (Fed. Inst. v. d. Bescherming v. d.
Hist. Mon.) 97; Mexico (Inst. Nac. de
Antrop. ¢ Hist.) 126; Spanje (Inst. Central
de Rest.) 117; Syrié (Dir. gén. des Ant. et
des Musces) 863

diensten in vorming : Burma 104, India 133,
Irak 96, Iran 95, keerkringlanden 119, 135,
Peru 127, Syrié 86, Thailand 105, Tunesié
110.

NATIONAL GALLERY, Londen

onderzock van de reiniging van schilde-
rijen 41, 45, 57.

NEDERLAND

bescherming van het cultuurbezit in oorlogs-
tjd 30, 50,

NEERSLAG

zic REGENWATER.

NEW DELHI (India)

Laboratorium van het National Museum of
India en Unesco-opleidingscentrum  voor
Zuid-Azi¢ 133,
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NIJVEL
collegiale St.-Geertruidakerk : muurschilde-
ringen, afname 18, 25, 27; schrijn van de
H. Geertruida, 13de e., onderzock 20, 21,
22,:25; 21

NOTATIE DER KLEUREN 102,

NUBIE
zie ABOE-SIMBEL.

ONDERRICHT
van het onderzoek en de conservatie van het
cultuurbezit 116, 119, 125, 130, 131 (met
bibliogr.), 133, 135.

ONDERZOEK VAN KUNSTWERKEN
zie. ECHTHEIDSONDERZOEK, LABO-
RATORIUMONDERZOEK.

ONDOORDRINGBARE LAAG
Vlaamse Primitieven 65.

OOSTENRIJK
bescherming van het cultuurbezit in oorlogs-
tijd 30, 31, 50;
zie ook ALT AUSSEE.

OPDRACHTEN IN HET BUITENLAND
zic BUITENLANDSE ZENDINGEN.

OPLEIDINGSCENTRA (Unesco)
voor specialisten in het onderzock en de

conservatic van het cultuurbezit 119, 130,

131, 133, 135.
ORGANISCHE MATERIALEN

verwering 85.

ORIGINELE LAGEN VAN EEN SCHIL-
DERIT]
samenstelling : Bouts 62, Justus van Gent
106, Memline 88, Rembrandt 121, 128, 129,
Rubens 111, van Eyck 65, 66, 67, 74, valse
Vermeers 39, 51, Vlaamse Primitieven 89,
102;
terminologic 24, 65
zic ook BINDMIDDELEN, IMPRIMI-
TURA, GLACIS, ONDOORDRINGBARE
LAAG, PIGMENTEN, PLAMUUR,
VERFLAAG.

OURO PRETO (Brazili¢)
koloniale monumenten 122,

OVERSCHILDERINGEN
Rubens  (Kruisafneming) 109, van  Eyck
(Lam Godsretabel ) 67.

OXYDATIE
van bronswerken 35; van zilverlegeringen

21, 22,

120

PAGAN (Burma)
historische monumenten en muurschilderin-
gen 104, 136.

PARIJS
International Council of Museums (Icom)
55, 90.
PASARGADAE (Iran)
Achaeminiedische nederzetting 95.
PATINA
op Chinese bronzen 35; op schilderijen 99.
PERSEPOLIS (Iran)
Achaeminiedische nederzetting 95, 136.
PERU
bescherming van het cultuurbezit 127
zie ook CHAN-CHAN.
PERZIE
zie TRAN.
PETBURI (Thailand)
muurschilderingen 105.
PIGMENTEN 24, 102,
analyse 62;
verwering 66, 99;
Cambodja 102, Mayablauw 126, meckrap
67, moderne pigmenten 24, 39, 51, 67;
Bouts 62, Justus van Gent 106, Memline 88,
Rubens 111, van Eyck 66, 67, 74, van
Mecgeren (valse Vermeers en de Hooghs)
39, 51, Vlaamse Primitieven 102, 118,
PLAMUUR 24, 62;
verwering 109
Bouts 62, Justus van Gent 106, Memline 88,
Rembrandt 121, 128, 129, Rubens 111, van
Eyck 67, 74, valse Vermeers 39, 51, Vlaamse
Primitieven 633
zic ook IMPRIMITURA, ONDOOR-
DRINGBARE LAAG, TEKENING.

RADIOGRAFIE
van kunstwerken 39, 51, 56, 67, 85.
RATBURI (Thailand)
muurschilderingen 105.
RECONSTRUCTIE
van de oorspronkelijke staat van schilde-
rijen 99, 113, 131.
RECUPERATIE
der kunstwerken van  Brugge, Gent cen
Leuven in 1945 31.
REGENWATER
als verweringsfactor 78, 83, 105, 114, 126,
134.

REINIGING
van muurschilderingen 17, 104, 126;
van schilderijen 41, 55, 57, 65, 99, 113, 175,
— in de National Gallery te Londen (onder-
zoek) 41, 45, 57; zie ook CONSTABLE,
DE  KONINCK, MEMLINC, REM-
BRANDT, RUBENS, VAN EYCK,
VELASQUEZ;
van stenen 34, 78, 83, 95;
zie ook CONSERVATIE en VERWIJDE-
RING VAN HET VERNIS.
RELATIEVE VOCHTIGHEIDSGRAAD
ideale voorwaarden 2, 30, 50, 85;
verweringslactor 34, 85, 87;
zic ook LUCHTBEHANDELING en
TEMPERATUUR.
RELIEKSCHRIJN
van de H. Geertruida te Nijvel, 13de e.,
onderzoek 20, 21, 22,
REMBRANDT
Londen, Nat. Gall., Badende Vrewo, onder-
zoek van de reiniging 41, 57;
Stuttgart, Staatsgalerie, Zelfportret, eccht-
heidsonderzoek 121, 128, 129.
REPENTIR
zie COMPOSITIEWIJZIGINGEN.
REPERTORIUM
internationaal repertorium van museums-
laboratoria en restauraticateliers 98,
RESTAURATEUR
opleiding, rol en statuut 131.
RESTAURATIE
bepaling 85, 99, 117, 1315
historische gegevens 103, 131;
internationaal repertorium der ateliers 98;
onderricht 131;
reconstructic van de oorspronkelijke staat
99, 113, 131;
van schilderijen 55, 57, 65, 99, 103, 113, 123,
Memline, Mystiek Huwelijk van de H. Catarina
(Brugge) 88; van LEyck, Lam Godsrelabel 27,
30, 50, 58, 60, 63, 64, 66, 67, 69, 70, 73, 74,
76, 86
zie ook CONSERVATIE, REINIGING:;
INTERNATIONALLE ORGANISMEN,
NATIONALE DIENSTEN: RESTAU-
RATEUR.
RESTAURATIEATELIERS
internationaal repertorium 98;
zie ook NATIONALE DIENSTEN en
RESTAURATIE.

RIO DE JANEIRO (Brazilié)
Diretoria do Patriménio Histérico e Artis-
tico Nacional 122,

ROME
International Centre for the Study of the
Preservation and Restoration of Cultural
Property (Unesco) 90.

ROTSRELIEFS
Achaeminiedische : Nagsh-i-Radjab, Nagsh-
i-Rustam (Iran), conservatie 95.

RUBENS, Pieter-Paul
Antwerpen, O.-L.-Vrouwekath., RKruisafne-
ming, onderzock voor behandeling 107, 109,
schildertechniek 109, 111;
Londen, Nat. Gall., onderzock van de reini-
ging : De Koperen Slang, De Ontvoering van de
Sabijnse Vrowwen, Qorlog en Vrede, Het Steen,
De Triomf van Silenus 41, De Strooien Hoed
41, 45, 57.

SCHILDERIJEN
conservatie 41, 55, 57, 58, 64, 65, 99;
laboratoriumonderzoek 24, 51, 55, 89, 99,
103, 123; detail : zie LABORATORIUM-
ONDERZOEK;
« patina » 99;
reconstructie van de oorspronkelijke  staat
99, 113, 131;
reiniging 41, 55, 57, 65, 99, 113; detail : zic
REINIGING;
restauratie 55, 65, 99, 103, 113, 123; detail :
zie RESTAURATIE;
structuur 39, 51, 62, 65, 66, 74, 88, 89, 102,
106, 121, 128, 129; detail : zie STRUC-
TUUR;
vervaardigingstechniek 24, 53, 65, 120; de-
tail : zie SCHILDERTECHNIEK ;
vervalsingen : ziec VAN MEEGEREN;
verwering 51, 59, 65, 66, 85, 88, 99, 107,
109, 129;
verwijdering van het vernis 65, 99; detail :
zie VERWIJDERING VAN HET VERNIS;
zie ook BARSTEN, BINDMIDDELEN,
COMPOSITIEWIJZIGINGEN, DRAGER,
DWARSDOORSNEDEN, GLACIS, IM-
PRIMITURA, KLEUREN, ONDOOR-
DRINGBARE LAAG, OVERSCHILDE-
RINGEN, PIGMENTEN, PLAMUUR,
TEKENING, VERFLAAG, VERNIS;
TERMINOLOGIE;
zie ook BLONDEEL, BOUTS, CONSTA-
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BLE, COXCIE, DE HOOGH, DE
KONINCK, FLINCK, HONDIUS, JUS-
TUS VAN GENT, MEMLINC, REM-
BRANDT, RUBENS, VAN EYCK, VAN
MEEGEREN, VAN SCOREL, VELAS-
QUEZ, VERMEER, VLAAMSE PRIMI-
TIEVEN.

SCHILDERTECHNIEK 24, 65 (termino-
logic), 120;
Bouts 62, Justus van Gent 106, Memline 55,
88, Rembrandt 121, 128, 129, Rubens 45,
109, van Eyck 53, 65, 66, 67, 73, 74, van
Meegeren (valse Vermeers en de Hooghs)
39, 51, Vlaamse Primiticven 53, 61, 65,
102, 118, 120,

SCHIMMELVORMING

als verweringsfactor 85, — van historische
monumenten 78, 83, 104, 114, — van muur-
schilderingen 104, 105, — van schilderijen

88, 109;
op de Maya-muurschilderingen van Bonam-
pak (identificatic) 1263
SCHUILPLAATS
voor kunstvoorwerpen 30, 50.
SILISTRA (Bulgarije)
Romeinse muurschilderingen 87.
SLIJPPLAATJES
ziec DWARSDOORSNEDEN.
SPANJE
bescherming van het cultuurbezit 1173
Vlaamse Primitieven, repertorium 713
zie ook MADRID.
SPECTROGRAFILE 56, 85;
spectrografisch onderzock : valse Vermeers
39, 51, zilverlegering 20, 21, 22.
STEEN
verwering en  bescherming @ zie HISTO-
RISCHE MONUMENTEN;
zoutextractic 34.
STEENACHTIGE MATERIALEN
verwering 34, 78, 83, 85, 95, 96, 127;
zie ook BAKSTEEN, CERAMIEK, STEEN;
HISTORISCHE MONUMENTEN, MO-
ZATEKEN.

STRALEN
infrarode 10, 39, 51, 56, 67, 85; ultraviolette
en fluorescerende 3, 4, 39, 51, 56, 85;

X (radiografie) 39, 51, 56, 67, 85.
STRUCTUUR VAN SCHILDERIJEN

terminologic 24, 65

Bouts 62, Justus van Gent 106, Memline 88,

122

Rembrandt 121, 129, Rubens 111, van Eyck
65, 66, 74, 89, valse Vermeers 39, 51,
Vlaamse Primitieven 89, 102;
zie ook GLACIS, IMPRIMITURA, ON-
DOORDRINGBARE LAAG, PLAMUUR,
VERFLAAG, VERNIS.

STUTTGART
Staatsgalerie, Rembrandt, Zelfportret, onder-
zoek 121, 128, 129.

SYRIE
bescherming van het cultuurbezit 865

zie ook DAMASKUS.

TECHNIEK
zie VERVAARDIGINGSTECHNIEK.

TEHERAN (Iran)
Musée archéologique en Service archéo-
logique de I'lran 95.

TEKENING
van de compositic van schilderijen : Bouts 62,
Memline 88, Rubens 109, 111, van Lyck 66,
67, 74;

gegraveerd in het plamuur @ van Eyck 67.

TEMPERA
bindmiddel bij de Vlaamse Primiticven 53,
62, 65.
TEMPERATUUR
warme en vochtige klimaten, bescherming
van het cultuurbezit 119, 130, 134, 135;

i |

als verweringsfactor 85, 119, 134, — van
heschutte verzamelingen 85, 96, — van histo-
rische monumenten 78, 83, 95, 127, — van

metalen en legeringen 20, 21, 22
zie ook RELATIEVE VOCHTIGHEIDS-
GRAAD.
TERMINOLOGIE
van de behandeling, bewaringstoestand,
compositic, structuur en technick van schil-
derijen 24, 65.
THAILAND
bescherming van het cultuurbezit 1053
zie ook AYUTTHAYA, BANGRKOK, PET-
BURI, RATBURI, THONBURI.
THONBURI (Thailand)
muurschilderingen 105,
TRANSFERT
van muurschilderingen 17.
TUNESIE
bescherming van het cultuurbezit 110,

UITRUSTING

basisuitrusting voor muscumlaboratoria en
fotografische diensten 85,

ULTRAVIOLETTE EN FLUORESCEREN-

DE STRALEN
fotografische onderzockmethode 3, 4, 39, 51,

56, 85.

UNESCO

International Centre for the Study of the
Preservation and Restoration ol Cultural
Property (Rome) 90;

opleidingscentra voor specialisten van  het
onderzoek en de conservatie van het cultuur-
bezit 119, 130, 131, 133, 135;

zendingen als raadgevend expert 78, 86, 95,
96, 104, 105, 110, 112, 117, 122, 126, 127,
133; zie ook BUITENLANDSE ZENDIN-
GEN.

USSR

bescherming van het cultuurbezit in oorlogs-

tijd 30.

VAN EYCK, Jan

Gent, St.-Baalskath., Lam Godsretabel, histo-
rische gegevens 30, 31, 48, 58, 63, 64, 74,
internationaal colloquium 75, kwatrijn 48,
67, 74, onderzock en behandeling 27, 30, 58,
60, 63, 64, 66, 67, 69, 70, 74, 76, 89,
reiniging 64, 66, schildertechnick 65, 66, 67,
73, 74, vroegere restauratics 64, 66, 67;
historische gegevens 483

schildertechnick 53, 58, 65.

VAN MEEGEREN, Henricus Anthonius

(Han)
biografische gegevens 51, 101
valse Vermeers en de Hooghs 39, 44, 51, 52,

54 81.

VAN SCOREL, Jan

restauratic van het Lam Godsretabel 54, 66, 67.

VELASQULZ, Diego

Londen, Nat. Gall., Philips IV, onderzock
van de reiniging 41, 57.

VERENIGDE ARABISCHE REPUBLIEK

ziec EGYPTE en SYRIE.

VERENIGDE STATEN VAN AMERIKA

musca 43; muscumlaboratoria 9.

VERFLAAG

bepaling 243

verwering 85, 109

Bouts 62, Justus van Gent 106, Memline 88,
Rembrandt 129, Rubens 109, 111, van Eyck

66, 74, valse Vermeers 39, 51, Vlaamse Pri-
mitieven 65

zie ook ONDOORDRINGBARE LAAG,
IMPRIMITURA, GLACIS, BINDMID-
DELEN, PIGMENTEN.

VERLICHTING DER MUSEA 85;

met {luorescerende lampen 68, 72, 79, 85:

Iraq Muscum, H;Lg‘(l;l(l 96.

VERMEER VAN DELIT, Jan

zic VAN MEEGEREN,

VERNIS

bepaling 24, 65, 99;

verwering 85, 99, 109;

valse Vermeers 39, 51, Vlaamse Primitieven
53,-653

zie ook VERWIJDERING VAN HET
VERNIS.

VERVAARDIGINGSTECHNIEK

van metalen en legeringen : Chinese bron-
zen 35, Egyptische bronzen 6, middelecuws
edelsmeedwerk (13de-ceuws reliekschrijn van
Nijvel) 20, 21, 22, prehistorisch koper 15;
van muurschilderingen : 17, — in Burma
104, — in Mexico (Bonampak) 126, — in
Thailand 105;

van schilderijen 24, 65 (terminologie), 120,
Bouts 62, Justus van Gent 106, Memline 55,
88, Rembrandt 121, 128, 129, Rubens 45,
109, 111, van Eyck 53, 65, 66, 67, 73, 74,
van Meegeren (valse Vermeers en de Hooghs)
39, 51, Vlaamse Primitieven 53, 61, 65, 102,
118, 120.

van vervalsingen : zie VERVALSINGEN.

VERVALSINGEN

opsporingsmethoden en vervaardigingstech-
nick : Chinese bronzen 35; Egyptisch beeld-
houwwerk in basalt 5, in hout 12; Egyptisch
edelsmeedwerk 11, 14; Grickse ceramiek, 3,
4; Gricks-Romeins brons 7; Romeins beeld-
houwwerk in marmer 4;  schilderijen :
Vermeer en de Hoogh 39, 51, 54, 81.

VERWERING

van de oude materialen in het algemeen 85,
119; van de beschutte verzamelingen 2, 30,
57, 110, 119, 134; van de historische monu-
menten 78, 83, 86, 87, 91, 95, 96, 104, 105,
110, 114, 126, 127, 130; van metalen 20, 21,
85; van mozaicken 110; van muurschilde-
ringen 17, 85, 95, 104, 105, 119, 126, 133;
van organische materialen 85; van pigmen-
ten 66; van schilderijen 51, 59, 65, 66, 85,
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88, 99, 107, 109, 129; van steenachtige mate-
rialen 34, 78, 83, 85, 95, 96, 127; van vernis
85, 99, 109;

door het capillariteitswater 105, 114, 119,
126, 130, 134; door de crosie 95, 96, 114,
134; door het insijpelend water 78, 83, 96,
126, 130; door de klimatologische factoren
78, 83, 85, 95, 96, 104, 105, 110, 114, 119,
126, 127, 130, 134; door het licht 59, 68, 72,
79, 85; door de luchtverontreiniging 50, 83,
85, 114, 119, 127, 130, 134; door het neer-
stromend water 78, 83, 105, 114, 119, 126,
134; door schimmels 78, 83, 85, 88, 104, 105,
109, 114, 126; door de temperatuur 20, 21,
22, 78, 83, 85, 96, 104, 114, 127, 134; door
de vochtigheid 30, 50, 85, 107, 109, 126, 127,
130, 134; door zouten 17, 34, 78, 83, 85, 96,
126, 127, 130.

VERWIJDERING VAN HET VERNIS
onderzoeck in de National Gallery te Lon-
den 57;
terminologie 65;
theorién 99.

VLAAMSE PRIMITIEVEN
bindmiddelen 53, 62, 65, 102, 118, 120;
dwarsdoorsneden 89, 102;
imprimitura 65;
kleurnotatic 102;
laboratoriumonderzock 61, 65, 88, 102;
Nationaal Centrum voor Navorsingen, Brus-
sel 80 (Corpus), 125
ondoordringbare laag 65;
originele lagen 89, 102;
pigmenten 102, 118;
plamuur 65;
schildertechniek 53, 61, 65, 102, 118, 120;
structuur 89, 102;
verflaag 65;
vernis 53, 65;
zie ook BOUTS, JUSTUS VAN GENT,
MEMLINC, VAN EYCK.

VOCHTIGHEID
als verweringsfactor 30, 50, 85, 107, 109,
119, 126, 127, 130, 134, — van historische

monumenten 78, 83, 96, 104, 105, 127, —
van muurschilderingen 95, 104, 105, — van
schilderijen 88, 107;
warme en vochtige klimaten, bescherming
van het cultuurbezit 119, 130, 134, 135;
zie ook WATER.
VOCHTIGHEIDSGRAAD
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LA FORMATION DES RESTAURATEURS

1T Paur CoRrEMANS

Ce texte est le dernier écrit de Paul Coremans, 11 lui avait été demandé par le Consceil interna-
tional des Musées pour introduire une discussion # la Septieme Conférence générale de cet
organisme a New York en septembre 1965. I1 mit toute son expérience, son énergic et son
enthousiasme au service de cette cause qui lui tenait particuliérement & coeur @ la formation de
ceux sur qui repose la préservation du patrimoine culturel de 'humanité et la reconnaissance
officielle de cette responsabilité par une revalorisation de la fonction du restaurateur.

On ne peut aborder valablement le probléme complexe de la formation
des « restaurateurs » sans esquisser préalablement I'état de la question,
sans définir aussi la nature, les exigences ct les objectifs de la conservation
des biens culturels. A défaut de ces préliminaires, on ne saisirait qu'impar-
faitement la nature du terrain dans lequel la formation des restaurateurs
est appelée a prendre racine.

LTAT DE LA QUESTION

Il est certes bien malaisé de tracer les grandes lignes d’une histoire de
la restauration. Sans remonter a ses tout premiers pas, on peut dire que
la restauration se manifeste localement lors de la formation des premiéres
grandes collections privées, qu'elle étend son champ d’action et s’organise
peu & peu a I'occasion des guerres et des conquétes territoriales, particuliére-
ment favorables & la naissance ou au développement des grandes collections
publiques curopéennes.

Au début, le restaurateur travaille seul dans son atelier privé : il y
applique seul son métier, met au point de nouvelles recettes dont il garde
jalousement le secret. Plus tard, lorsque les pouvoirs publics se réveilleront,
il se verra entouré d’un « comité de sages » vénérables mais généralement
incompétents, qui se déclareront satisfaits lorsqu’une certaine chirurgie
esthétique aura rendu bonne apparence a une ceuvre, méme si la dégradation
de celle-ci en a été accélérée : somme toute, a ce stade, le restaurateur
restaure mais ne conserve pas encore.
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Le principe méme de la conservation ne se fera jour que lorsque I’histoire
de Iart et surtout I'archéologie — plus solidement ancrée dans les disciplines
scientifiques et lide aux impératifs des fouilles — auront acquis droit de cité.
Désormais nanti de nouvelles responsabilités au sein de collections publiques
ct de musées récemment enrichis par les grandes fouilles archéologiques
du xixe siecle, et ou s’exerce déja un certain droit de critique, le restaurateur
devra se soucier de la conservation matérielle de Pocuvre qui lui est confiée,
sans pour autant faire fi d’une saine déontologic esthétique.

Cest alors que la pratique artisanale de la restauration commence a
progresser. Elle demeure toutefois encore trés empirique, puisque personne,
autour du restaurateur, ne connait la nature méme de la précieuse matiere
qu’il s’agit de conserver tout en lui assurant une présentation convenable.

Un dernier pas sera [ranchi lorsque les sciences naturelles, et plus
particulicrement la chimie et la physique, auront pris conscience du réle
qu’elles peuvent jouer dans la restauration et v auront introduit, un peu
brutalement parfois, des critéres scientifiques basés sur une connaissance
fondamentale de la nature des matériaux anciens, de lear structure et de
leur altération.

Le premier laboratoire de musée voit le jour a Berlin en 1888. Bien
d’autres suivent aprés la premiere guerre mondiale, a Londres d’abord,
puis un peu partout, surtout en Europe et aux Etats-Unis. Ces laboratoires
s'adjoignent des ateliers de restauration, et cette association se révele bien
vite favorable au développement de la restauration, puisqu’elle lui permet,
bien micux qu'auparavant, de diversifier ses techniques opératoires.

C’est alors, entre les deux guerres mondiales, qu’entre en scéne I’Office
international des Musées. Celui-ci réunit & Rome, en 1930, une « Conférence
internationale pour I’étude des méthodes scientifiques appliquées a 'examen
et a la conservation des ccuvres d’art » (lisez @ des peintures) et son périodique
Mouseion publie régulierement des articles traitant de ce sujet et abordant
aussi le probleme de la formation du restaurateur. Les répercussions s’en

font bientot sentir, surtout aux Etats-Unis (Technical Studies in the Field of

the Ifine Arts), en Allemagne (Technische Milteilungen fiir Maleret) et en
Grande-Bretagne, ot I’Association des Musées introduit, des 1932, un
« Diploma Scheme » (Museums Journal) dans lequel sera incorporé plus
tard I'entrainement des techniciens de musées. Cette activité se ralentit au
cours de la derniére guerre, sauf en Italie, ou la loi de 1939 créant I'Istituto
Centrale del Restauro de Rome prévoit en méme temps un enseignement
de la restauration et en définit le programme; remanié, celui-ci est d’ailleurs
encore d’application aujourd’hui.

Tout comme aprés la premiére guerre mondiale, un intérét renouvelé
se manifeste, dés 1945, pour la préservation du patrimoine culturel. Des
organisations internationales telles 1'Unesco, le Conseil international des
Musées (Icom), I'Institut international pour la Conservation des objets d’art
et d’histoire de Londres (I1C) et le Centre de Rome (Centre international
d’études pour la Conservation et la Restauration des biens culturels) se
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mettent résolument a la tiche : leurs activités propres, leurs publications
(Museum, Nouvelles de I"Icom, Ftudes de Conservation et diverses publications du
Centre de Rome) catalysent partout les bonnes volontés et mettent parfois
I’accent sur la nécessité de la formation des restaurateurs. Lenseignement
prodigué a I'Institut royal du Patrimoine artistique de Bruxelles (certificat
postgradué et certificat technique), a lnstitute of Fine Arts, Conservation
Center, de I’Universit¢é de New York (« Diploma in Conservation »), au
Courtauld Institute of Art et au Department of Archacology de I'Université
de Londres, a I'Akademic der Bildenden Kinste de Vienne (« Meister-
klasse fiir Konservierung und Technologie ») et a I'lnstitut fiir Technologie
der Malerei de la Staatliche Akademice der Bildenden Kiinste de Stuttgart,
ne sont que des exemples plus proches de nous d’un mouvement qui se
manifeste jusqu’en Inde (Archacological Survey of India et M.S. Baroda
University) et au Brésil (trois universités, en collaboration avec la Diretoria
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional). Mais ce sont certainement
encore les pays de I'Europe orientale — et tout particulierement la Pologne —
qui s’organisent le micux sur le plan national : au programme de leurs
Académies figure en effet un cours théorique et pratique de conservation,
et chaque année sortent quelques techniciens au fait de Pessentiel des taches
qui les attendent au sein des musées.

[action de I'Unesco et de Plecom est particulicrement bénéfique aux
pays en voie de développement. Missions d’experts et réunions internationales
curent 6t fait de révéler, parfois dans une lumiére fort crue, tout ce qu’il
restait a faire : nécessité d’accroitre les crédits pour permettre "acquisition
d’un appareillage scientifique et technique toujours cofiteux, nécessité
d’organiser solidement la conservation sur le plan national et nécessité — la
plus impéricuse de toutes — de former des techniciens de la conservation.
Aussi n’est-il pas exagéré de dire que 'une des initiatives les plus fructueuses
de I'Unesco est la récente création de centres régionaux de formation de
techniciens de musées, formation qui met accent sur les problemes de
conservation. Le Centre nigérien de Jos vient de clore sa deuxieme année
d’entrainement, et d’ores et déja on peut dire qu’il a formé, au stade de
I'initiation, plus d’une vingtaine de restaurateurs en Alrique tropicale. In
1965 encore, semble-t-il, le Centre de Honolulu ouvrira ses portes, et il y
a tout licu de croire que cet exemple sera suivi trés bientot a la Nouvelle-
Delhi pour le sud de I'Asie et & Mexico pour "'Amérique latine 1,

LA PLACE DU RESTAURATEUR DANS LES MUSEES ID’AUJOURD'HUI
Comme on le voit, bien du chemin a été parcouru en lespace de deux
ou trois générations. Jadis, le restaurateur pouvait se contenter de quelques

recettes jalousement gardées et d’un peu de chirurgie esthétique, pourvu

U Comme il a été dit plus haut, le Centre d'entrainement de Mexico, inauguré le 28 janvier 1966, a été
dénommé Centro de Estudios para la Conservacion de Bienes culturales « Paul Coremans ».
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que le résultat flattat amour-propre du client. Aujourd’hui, et plus encore
demain, c’est dans la pleine lumiére des collections publiques qu’il doit
soumettre le résultat de son travail. Le restaurateur d’il n’y a guére s’est
ainsi mué en un spécialiste de I'art de la restauration, doublé d’un technicien
de la science de la conservation, ayant en outre la responsabilité de la
formation des restaurateurs de demain. Jadis isolé mais libre, le voila
désormais au centre d’une équipe de chercheurs formés a des disciplines
aussi différentes, sinon contradictoires, que Ihistoire, I'histoire de Dart,
I’archéologie, la chimie et la physique, qui tenteront d’agir sur lui en
conseillers sinon en maitres, alors que lui, et lui seul, aura a réaliser de ses
mains — guidées par son intelligence ct sa sensibilité — la tache dont les
autres ne peuvent que discuter. Il se voit désormais obligé de se plicr'aux
contraintes, voire aux incompréhensions et aux incohérences qui caractérisent
toute collaboration 4 ses débuts. En outre, on le dit collaborateur a part
entiére au sein de cette équipe, mais le rang hiérarchique que 'administration
lui accorde le ravale encore au role de simple exécutant. Clest pour cela
que les meilleurs d’entre eux répugnent souvent a étre incorporés au sein
d’organismes officiels et préférent rester des étres libres, conscients de leur
habileté et aussi de la valeur qui est attachée a leur travail, surtout a une
¢poque ot les chefs-d’ccuvre suscitent d’autres passions que la contemplation
désintéressée.

Quant 2 la responsabilité¢ finale du travail, ¢’était jadis le seul restau-
rateur qui portait ce lourd fardeau. De nos jours, il est rare qu’il en soit
encore ainsi, du moins au sein de ces institutions complexes que sont devenus
les musées : il y a d’abord le chef d’institution et, & coté de lui, I'une ou
Pautre commission de restauration, sinon une série de départements ou
chercheur de laboratoire, historien, historien d’art et archéologue soulignent
volontiers la quote-part de leur discipline.

Ces considérations n’ont qu'une valeur introductive : elles ne tendent
qu’a préparer Pesprit & micux comprendre 'abime qui sépare la restauration
d’hier de celle d’aujourd’hui et & mieux saisir toute la complexité du probleme
de la formation du restaurateur de musée.

LE TRAITEMENT DES OBJETS DE MUSEES : UNE DEFINITION

Il n’est guére possible d’aborder le chapitre de la formation des restau-
rateurs sans avoir préalablement défini ce que I'on entend par la restauration
ou, d’une facon générale et d’ailleurs plus correcte, par le traitement
(conservation et restauration) d’un objet de musée. )

Le sujet est si complexe que 'on pourrait épiloguer a I'infini sans about!r
4 une définition valable, et cela sans doute parce que I'on est tenté de couvrir
toutes les variantes possibles selon les régions du monde et les types d’acuvres
considérés. Mieux vaut donc s’arréter & une formule qui, par son caractere
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synthétique, soit susceptible de s’appliquer valablement a la grande majorité

des cas. Suivant cette définition, le traitement des objets de musées est une

opération qui comprend essenticllement deux aspects :

— clle est basée sur la connaissance raisonnée des matériaux et de leur
dégradation et sur I'appréciation de la nature documentaire et/ou
artistique de l'objet formé a partir de ces matériaux;

— son objectif ultime est la conservation de 'objet, parfois sa restauration,
en vue notamment d’une présentation adéquate au sein des collections.
Ainsi défini, le traitement est une opération complexe qui nécessite

un travail d’équipe, et d’une équipe au centre de laquelle le restaurateur

tient un role primordial, celui de Partisan de la conservation et de la
restauration dont la main, guidée par Iintelligence, la sensibilité et le respect
absolu de Pacuvre, assure la préservation du patrimoine culturel.

La conservation est d’abord un travail d’équipe

La conservation du patrimoine culturel, considérée a I’échelle mondiale,
s’inscrit au sein des préoccupations quotidiennes comme unc  activité
humaine importante, avec les restrictions et aléas qu'une telle activité
comporte toujours.

Envisagée dans ce cadre, la conservation est devenue une entreprise
complexe. A I'exception des petits musées, dont les ambitions et les possibilités
sont malgré tout limitées, le chef-restaurateur vit désormais au sein d’un
atelier moderne doté d’un outillage perfectionné et de produits de plus en
plus diversifiés et de micux en mieux adaptés & une méthodologic en
constante évolution. Clest de son plein gré et a part entiere qu’il collabore
avec les universitaires formés aux sciences humaines et expérimentales.
(Pest volontairement aussi qu’il s’entoure d’assistants de tous ages et qu’il
les forme comme le faisait jadis le maitre d’un atelier corporatif. En plus
de ces fonctions purement professionnelles, le chef-restaurateur doit s’acquitter
aussi de tiches plus générales : 'administration, les contacts avec I'extérieur
et toutes les responsabilités inhérentes, & I'heure actuelle, aux opérations
de quelque importance — le dossier d’examen et de traitement, les prises
de vues photographiques, ete.

Somme toute, le chef-restaurateur est un technicien de haute qualification
qui, arrivé a un certain age, sacrific sciemment, tout comme ses collégues
d’autres disciplines, certains travaux ct profits personnels pour micux se
consacrer a la formation des jeunes et préparer 'avenir d’un atelier dont
il porte la responsabilité.

Certains restaurateurs qualifiés répugnent a se plier a ces impératifs
de la vie professionnelle moderne, soit qu’ils préférent s’isoler dans la quiétude
d’un atelier privé, soit qu’ils ne puissent se soustraire a 'emprise du commerce
d’art. La formation des jeunes sort évidemment tout a {ait du cadre de leurs
préoccupations; ce sont donc essentiellement les grandes institutions muséales
et les services nationaux du patrimoine a qui incombe cette tiche
d’importance primordiale.
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La conservation s appuie sur la connaissance raisonnée des matériaux et de lewr dégradation

Jadis, la scule connaissance intuitive, voire empirique, de 'homme de
métier guidait la main du restaurateur; aujourd’hui, grice aux progres
de la science et de la technique, une connaissance plus objective et plus
approfondie de la matiére sy est ajoutée et I'a ainsi complétée. Pasteur déja
'avait compris qui, de 1863 a 1867, malgré I'opposition de certains qui ne
pouvaient accepter « introduction de cours étrangers a I'art », osa formuler,
en guise d’introduction a ses le¢ons de physique et de chimie a I’Ecole des
Beaux-Arts de Paris, qu’il avait « "application pour but, mais une science
exacte pour point d’appui ». A T'heure actuelle, plutot que d’inculquer
trop de connaissances Chumquts et physiques aux jeunes restaurateurs, on
tente plutét de les entrainer a participer a un examen de laboratoire
préalable au traitement — examen scientifique si la méthodologie disponible
est récllement celle d’un laboratoire scientifique, plus généralement examen
technique, puisque souvent le laboratoire est moins bien outillé. Ainsi le
restaurateur ne devra plus se contenter de supputer ce qu’il croit voir ou
savoir, mais il pourra se baser sur la connaissance objective de la structure
et de la dégradation de la matiére constitutive de I'objet a traiter telle que
celle-ci se révele A la lumiere d’un appareillage diversifié, puis en interpréter
les résultats aux cotés du chercheur de laboratoire.

En général, le restaurateur accepte cette évolution et est heureux de
s'associer a Ieffort du laboratoire de chimie et de physique. Mais trop souvent
encore, au nom d’une science exagérément spéculative, le laboratoire répugne
4 poursuivre ses travaux jusqu’au niveau de leur application par le restau-
rateur. Ne saisissant pas toutes les nuances du raisonnement de ’homme
de laboratoire, le restaurateur finira par se détourner de la science, ct il
sera de nouveau seul devant ses probléemes plUltbblUI]IlL’lH journaliers. Il est
donc pour le moins légitime qu’il désire voir cette collaboration s’établir
sur un pied d’égalité et qu’il s'insurge lorsque le laboratoire, au nom de la
Science, tente de s'imposer en maitre 1a otl, en dernier ressort, il sera bientot
seul en face de P'ccuvre a traiter.

La conservation et la restauration sont conditionnées par la nature documentaire et/ou
artistique de Uobjel a traiter !

Préalablement 2 tout traitement, il convient de situer I'objet dans son
contexte historique, archéologique ou artistique sur la base de documents
appropriés. Clest ici que s’établit la  collaboration avec Ihistorien,
I'archéologue, Thistorien d’art ou 'ethnologue, a4 qui incombera d’établir
le dossier de l'objet & traiter. Pour des ceuvres importantes, cette étude
préalable peut aller jusqu’a la recherche des témoignages de toutes les

I CI. The Aesthetic and Historical Aspects of the Preservation of Damaged Pictwres.  Discussion Session,

dans Studies in Western Art. Acts of the Twentieth International Congress of the History of Art, v, Problems

of the 19th and 20th Centuries, Princeton, 1963, p. 137-186.
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restaurations antérieures, de leurs causes et eflets, avee piéces justificatives
a 'appui (sources d’archives, sources littéraires, documents graphiques);
pour des objets de moindre importance, ce dossier pourra ne comprendre
qu'une fiche d’identification. Mais quelle que soit la solution adoptée —
simple fiche ou histoire matériclle complete — il est indispensable de se
faire dés le départ une opinion valable sur la nature documentaire ou
artistique de Pobjet a traiter. Cette opinion influencera le choix de la tech-
nique opératoire; elle pourra aussi, dans une certaine mesure, orienter
Pattitude générale du restaurateur pendant tout le temps oty étape par é'ap(‘
il aura a chercher les moyens d’assurer la préservation dv I'objet qui lui
est conlié.

Généralement, le restaurateur n’aura guére de peine a assimiler ces
éléments essentiels d’ordre historique et surtout d’ordre artistique. Sa
sensibilité naturelle et un contact prolongé avec 'objet 'améneront a inter-
préter ces éléments au bénéfice de celui-ci, et cela a chacune des étapes du
processus de conservation ct de restauration.

Il y a une distinction a élablir entre la conservation et la restauration

Si I'on ramene le probleme a Iessentiel, on peut définir la conservation
comme une opération tendant avant tout & prolonger la vie de I'objet en
remédiant a ses dégradations naturelles ou accidentelles; la restauration,
par contre, sera plutét a considérer comme une intervention de nature
chirurgicale comprenant notamment I'élimination d’additions ultéricures et
leur remplacement par des matériaux meilleurs, pour aller parfois jusqu’a
la reconstitution plus ou moins complete de ce que l'on appelle, assez
improprement d’ailleurs, 1’état original. :

Mais la distinction entre conservation et restauration ne se fait pas
seulement a partir de critéres généraux quelque peu théoriques; elle doit
¢galement tenir compte de la catégorie d’objets a laquelle se rapporte Pinter-
vention : il suflit a cet égard d’évoquer une méme opération appliquée a une
ccuvre d’art ou a un objet archéologique. Par contre, seul le terme de
restauration correspondra aux opérations délicates dénommées « reconsti-
tution de I’état original » ou « de I’état récl » (actual state ), on artiste de la
restauration se substitue, parfois non sans exces, a 'artisan de la conservation.

On comprend micux ainsi la confusion qui subsiste entre « conservation »
et «restauration », et cela d’autant plus que les nuances ne sont pas
exprimées de la méme maniére d'une langue a Pautre. Cette méme ¢équi-
voque de terminologie existe lorsqu’il s'agit de désigner celui qui fait le
travail de conservation et de restauration. Pour les 11.11111‘111.%(5 — chez qui
la conservation est essenticlle — c’est le « préparateur », mais ailleurs c’est
le « restaurateur », du moins en francais. I'n anglais par contre, on distingue
volontiers le restorer du conservator, tandis qu’en allemand, 'appellation
Konservator est d’usage courant. Dans le présent rapport, c’est le terme
«restaurateur », consacré par 'usage, qui est utilisé de préférence.
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Priorité de la conservation sur la restawration

Certains restaurateurs de qualité contesteront cette priorité, car pour
cux la conservation proprement dite n’est faite que de travaux purement
matériels qu’ils considérent comme indignes d’eux. La restauration par
contre, avec tout ce qu’elle requiert de subtilit¢ au-dela de la matiére, est
leur fiel. Somme toute, ces restaurateurs désirent garder pour cux la
quintessence de Part de la restauration en déléguant a d’autres les tiches
de conservation.

Quelques grands musées et quelques rares services nationaux du
patrimoine peuvent accepter et méme appliquer cette facon de voir, du moins
si leur chef-restaurateur est un spécialiste hautement qualifié et s’il organise
convenablement son atelier, sans y faire fi de la conservation proprement
dite. Mais ce qui n’est plus admissible, c’est de voir restaurer — sans lui
appliquer un traitement de conservation — une ceuvre d’art au nom d’une
quelconque  théorie esthétique, puis de la voir reprendre le chemin de
Patelier, au moins une fois par génération, pour y étre décapée, puis recon-
stituée au nom du principe esthétique alors en vogue. Nous ne savons que
trop que lesthétique varie a Iinfini suivant les individus, les périodes et
les régions.

Priorité donc de la conservation sur la restauration, et cela avee d’autant
plus de raisons que les principes en matiére de restauration varient autant
suivant la nature des acuvres que selon leur état de conservation. Une ccuvre
sera convenablement restaurée, non parce que les préférences du restaurateur
vont a une quelconque théorie esthétique, mais parce qu’il est compétent,
sensible et respectueux de ce témoin précieux du passé; aussi, parce qu’il
interrogera cette ccuvre en tenant compte de son caractére propre et qu’il
scrutera minuticusement I'état de surface pour s’orienter dans le choix d’une
solution acceptable de restauration.

Priorité encore de la conservation sur la restauration, et cette fois de
fagon plus absolue encore, lorsque le patrimoine des pays en voie de dévelop-
pement est en cause. Les temps sont révolus ol la restauration était confinée
a I'Occident et a quelques rares pays de I'Orient. Aujourd’hui, des dizaines
de pays neufs et des centaines de nouveaux musées des cing continents sont
en quéte de directives précises a cet égard. Dans ces pays, le probleme de
loin le plus urgent dans le domaine culturel est celui de la conservation de leur
patrimoine archéologique et artistique. Désormais responsables des témoins
d’un passé dont ils sont fiers, ces pays n’ont actuellement que faire de
subtiles théories de restauration; ce dont ils ont besoin, c’est de directives
nettes pour la conservation d’un patrimoine national déja lourdement atteint
par des aliénations de tous genres, les conflits armés, les révolutions sociales
et industriclles, sans parler de la dégradation accélérée due a I'inclémence
du climat.

La primauté accordée a la conservation n’exclut nullement que celle-ci
doive étre menée a bien en fonction de 'aspect final de lobjet et de sa
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présentation au sein des collections. Cest ainsi que le vernissage d’un objet
métallique si simple soit-il, 'l doit le protéger des attaques du milieu, ne
masquera pas pour autant, par un éclat excessil, ses formes et sa texture.
Clest ainsi que 'imprégnation d’une sculpture en bois doit certes consolider
le matériau, mais sans pour autant porter atteinte a I'aspect et a la valeur
plastique de la piece. Clest ainsi encore que la fixation d’une peinture
¢caillée va bien au-dela de la sauvegarde de parcelles originales, puisqu’elle
aura en méme temps contribué & rétablir les plans, la perspective, somme
toute 'unité picturale du tableau.

Les exemples pourraient étre multipliés & Pinfini. Au-dela de toute
théorie, une méme attitude e¢n matiére de conservation et de restauration
est de rigueur : il s’agit d’abord d’assurer la préservation du patrimoine
culturel, ensuite de présenter les ccuvres au sein des collections, dans le
respect de la valeur documentaire et artistique qui leur est propre. Conser-
vation et restauration ne sont donc pas des entités opposées mais complémen-
taires et elles requierent une méme attitude de la part du restaurateur de
musée.

LES CENTRES DE FORMATION DE RESTAURATEURS

Nécessité de tels centres

Il n’est guére nécessaire de justifier Purgente nécessité de la création
de centres de formation dans les pays en voie de développement. Quant aux
pays industrialisés, il est pour le moins curicux de constater que les pouvoirs
publics et privés, si facilement enclins a4 faire I'apologic de la civilisation
dont ils se prévalent et a se porter acquéreurs de ses chefs-d’ccuvre au plus
haut prix, ne se soucient guére de préserver ce qu'ils proclament si précieux
et, a Pexception pres, ne font aucun effort en vue de la formation des cadres
de spécialistes de la conservation. 11 faut cependant convenir que 'atmosphére
sest quelque peu modifiée au cours des toutes derniéres années et que certains
pouvoirs publics et privés semblent maintenant disposés a s’intéresser plus
activement au probleme de la formation de ces spécialistes. L’intégration
en bonne place, au sein du programme de la Conférence générale de I’Icom,
du probleme de la formation du personnel de musée — dont les spécialistes
de la conservation et de la restauration — vient donc a son heure.

Jusqu'a la eréation par I'Unesco, en 1963, du premier centre régional
a Jos, les techniciens de musées débutants originaires de ce que l'on
dénomme communément les pays lointains, étaient presque tous envoyés
en stage dans I'un ou Pautre pays occidental. Issus de régions dont la vie
spirituclle et sociale est souvent totalement différente de celle de I'Occident,
les jeunes stagiaires s’adaptaient difficilement a des conditions de vie et de
travail toutes nouvelles et parfois bien étranges pour eux. Souvent et bien
malgré cux, ils devaient prendre le chemin du retour au moment méme
ot ils possédaient les qualifications qu’ils auraient dii avoir a leur arrivée



et que 'entrainement occidental commencait & porter ses fruits. En consé-
quence, ces jeunes stagiaires n’étaient généralement pas préparés a assumer
chez eux les responsabilités pour lesquelles ils avaient été envoyés a I’étranger.

Les centres régionaux de formation créés par I'Unesco ou en voie
d’organisation (Jos, Honolulu, New Delhi, Mexico) constituent un premier
pas décisif dans la voie d’une solution & ce probléme. En effet, une ambiance
physique et spirituelle comparable a celle de leur pays d’origine facilite
grandement aux jeunes stagiaires I'assimilation des rudiments d’un métier
tres spécialisé. On peut espérer que le nombre de ces centres dits « d’initia-
tion » se multipliera, grace a la compréhension agissante de certains pays.
Bien entendu, cette formation rudimentaire devra étre améliorée, grace a
un cntrainement plus poussé, dans des centres dits « de perfectionnement »
tels qu’il en existe dans plusicurs pays, surtout en Occident.

Telle semble étre une base possible de raisonnement, lorsqu’on aborde
le chapitre de la formation des techniciens de musées.

Types de centres de formation

I convient de distinguer deux types de centres de formation : les
centres d’initiation et les centres de perfectionnement.

Les centres d’initiation pourront « initier » — mais non former — en
un court espace de temps (un an en principe) un assez grand nombre de
débutants (au maximum quinze a vingt) en matiére de conservation. Il
s'agit donc d’un écolage rapide qui permet d’obvier a la carence presque
totale des cadres de certains pays. La grande majorité des stagiaires ne
deviendront évidemment que des « aides-techniciens de la conservation »
et ils ne pourront assumer, sous controle constant, que des tiches d’exécution
routiniére qui relévent essentiellement de la conservation purement matérielle.

Les centres de perfectionnement, par contre, développeront en un
temps plus long (de deux & quatre ans) et au bénéfice d’'un nombre restreint
de stagiaires (de six a dix), les connaissances théoriques et pratiques déja
acquises. En un temps plus court, ces mémes centres pourront aussi parfaire
ou compléter leur acquis dans un secteur nettement délimité, tel 'application
de méthodes physiques spécialisées, la retouche des peintures ou le traitement
des bois humides. On forme donc ici des « techniciens qualifiés de la
conservation » ¢t de véritables «artisans de la restauration », capables
de diriger un atelier ou un groupe de travail au sein de cet atelier. Les
criteres d’appréciation en fin d’études seront évidemment sévéres. 11 s’agit
en cllet d’éviter la confusion qui n'existe déja que trop entre le véritable
spécialiste et le débutant qui, aprés avoir séjourné trop passivement quelques
mois dans I'un ou l'autre centre d’entrainement, s’afluble volontiers du
titre de restaurateur spécialisé et va jusqu’a mettre en danger le patrimoine
de son pays par des traitements peu orthodoxes.

Il est parfaitement concevable qu’un centre débute au stade de
Pinitiation pour se développer graduellement en un centre de perfectionne-
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ment. Cependant, il faut bien le dire, il s’agit 14 d’une transformation
importante. Il suffit de parcourir le programme d’enseignement esquissé
plus loin, pour imaginer I'espace nécessaire aux cours théoriques et pratiques,
"appareillage routinier et spécialisé indispensable et, surtout, les qualifications
requises du corps enseignant. A titre d’exemple, I'Institut de Bruxelles doit
s'assurer chaque année la collaboration d’une vingtaine de professeurs,
spécialisés chacun dans un domaine déterminé et assistant les stagiaires
pendant une période variant de quelques semaines a plusieurs mois.

Il est également concevable qu'un centre d’initiation n’entraine pas
uniquement de futurs restaurateurs mais que son programme s adresse d’une
facon plus générale aux futurs techniciens de musées. Le traitement des
acuvres d’art, objets archéologiques et ethnographiques, y est considéré au
méme titre que leur récolte, leur inventorisation, leur étude et leur présen-

tation. Cette formule est a retenir — le succeés du Centre régional de Jos
en fait foi — surtout dans des contrées ot 'organisation des musées et du

patrimoine culturel n’en est encore qu’a ses débuts.

Sélection des stagiaires

La question de la sélection des stagiaires est tout aussi délicate que
celle du recrutement professionnel proprement dit des restaurateurs. On
pourrait songer a recruter ces stagiaires au sein des écoles professionnelles
(beaux-arts, arts décoratifs, arts et métiers), mais cette solution ne serait
probablement valable que pour un nombre restreint de pays. Que faire
ailleurs, notamment dans les régions du globe ot I'enseignement technique
et artistique est quasi inexistant ?

Dans les publications spécialisées, les auteurs sont conscients des
difficultés d’une telle sélection, mais c’est seulement du bout de la plume
qu’ils esquissent une solution possible, et celle-ci s’'inspire d’ailleurs largement
du milicu spirituel ou social de 'auteur. La question n’a donc pas encore
¢té approfondie et on ne peut que faire un premier pas en se souciant de
considérations d’ordre pratique.

L’Unesco a déja créé un premier centre régional d’initiation a Jos pour
’Afrique tropicale; d’autres sont en voie de formation & Honolulu pour la
zone du Pacifique, a Mexico pour 'Amérique latine et a la Nouvelle-Delhi
pour le Sud asiatique. lci, ce seront évidemment des considérations d’ordre
régional qui orienteront le choix des candidats.

Il en est tout autrement pour les centres de perfectionnement, ot une
sélection beaucoup plus sévere est de rigueur puisqu'ils tentent de former
des spécialistes et non des débutants. En outre, étant international, le
groupe présentera inévitablement au départ des différences de niveau qu'il
s'agira d’accepter et dont il faudra tenir compte. Sélection difficile donc
dans chaque cas individuel, sélection plus malaisée encore en fonction de
I'ensemble du groupe, celui-ci devant présenter une homogénéité sullisante
pour que I'enseignement prodigué puisse fructifier,
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Pour le moment, il n’y a pas de solution théorique au manque d’homo-
généité d’un tel groupe, mais il y a une réponse pratique, basée essentiellement
sur la bonne volonté. L’Occidental qui a eu la bonne fortune d’entrer en
contact avec d’autres civilisations n’a guére de peine a les respecter et a
les situer a leur juste valeur.

Pour des centres purement occidentaux, voire nationaux, certains
préconisent un examen d’entrée, surtout afin d’éviter une trop grande
hétérogénéité. Cette solution est acceptable si la sévérité d’unce cote (les
candidats-restaurateurs sont rarement des dialecticiens de talent) est large-
ment compensée par un test psychotechnique ou, micux encore, une épreuve
ou le candidat est interrogé en présence d’une ccuvre d’art ou d’un objet
archéologique.

Il est & noter que ces considérations sont présentées aux membres de
PIcom pour qu’une discussion les nuance au gré de I'expérience de chacun.

Importance numérique du groupe

Au stade de Pinitiation, Penseignement théorique est en principe
collectif; pour les travaux pratiques par contre, le professeur formera de
préférence plusicurs petits groupes dont il devra constamment suivre 'activité.
A vrai dire, ces travaux pratiques prennent souvent la forme de démonstra-
tions, répétées a plusieurs reprises avec des variantes (application d’un
vernis, remplissage d’une lacune, opération d’imprégnation, dérouillage).

Au stade du perfectionnement, Ienseignement théorique peut étre
collectif, mais les travaux pratiques seront individualisés. A PInstitut de
Bruxelles par exemple, chacun des stagiaires travaille individuellement sur
un méme objet sous le contréle d’'un membre du personnel.

Ces considérations laissent entrevoir que le nombre des étudiants est
limité par la nature méme de I'enseignement donné, la disponibilité des
locaux (laboratoire, atelier, salle de cours), le nombre et la diversité des
outils de travail, le nombre et les qualifications des professeurs. Ce sont
d’ailleurs ces mémes facteurs — ainsi, évidemment, que la valeur des
¢tudiants qui conditionneront la nature méme du centre — centre
d’initiation ou centre de perfectionnement. En pratique, il s’avére qu’un
centre du premier type peut absorber quinze & vingt stagiaires par an,
tandis que méme une vaste institution comme I'Institut royal du Patrimoine
artistique de Bruxelles doit s’en tenir & six, ou au maximum dix étudiants
gradués ou postgradués. Evidemment, on y part toujours du principe qu’un
enseignement ex-cathedra n’a guére de sens, que professeurs et étudiants
sont constamment en contact et qu'une atmosphére de confiance mutuelle
est un facteur important de réussite.

Durée du stage

Une durée de stage d’un an a été suggérée pour les centres d’initiation,
ct de deux & quatre ans pour les centres de perfectionnement. Le rapporteur
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espere toutefois que ce point fera Pobjet d’un échange de vues au cours de
la présente Conférence générale 1.

A titre indicatif, & Bruxelles, ot fonctionne un centre de perfection-
nement, les étudiants sont au travail chaque année pendant huit mois, a
raison de cinq jours par semaine, matin et aprés-midi, soit annuellement
pendant quelque 1.400 heures, y compris les visites et excursions profession-
nelles. Cet horaire comprend a peu prés 250 heures de legons théoriques
ct 500 heures de legons pratiques; le reste du temps est consacré a des
travaux individuels en atelier ou en laboratoire, sous le contréle d’'un membre
du personnel de I'Institut.

Ce seront surtout (voir le schéma de programme ci-dessous) les cours
spécialisés, quelques autres aussi (par exemple B.3. et B.4.), qui retiendront
plus particulicrement Pattention des stagiaires. Au stade de Dinitiation,
Penscignement prendra souvent Pallure de démonstrations largement et
clairement commentées; il en sera évidemment tout autrement au niveau
du graduat ou du postgraduat. (Pest également le type de centre qui déter-
minera la nature du programme et Pimportance relative 2 accorder 2
chaque cours. 11 suffit de considérer le sujet des différents cours, de leur
accorder une cote d’importance relative, puis d’assigner théoriquement a
chacun un nombre d’heures minimum, pour se rendre compte en méme temps
que la matiére devra étre considérablement réduite dans un centre d’initiation
et que le centre de perfectionnement sera obligé de la répartir sur plus
d'une année d’enseignement.

Schéma de programme

Ce schéma de programme d’étude est applicable en théorie, avec des
variantes sensibles, aux deux types de centres. Les données qui y figurent
n‘ont qu’une valeur indicative; elles tendent a faire réfléchir et a alimenter
un ¢échange de vues. L’Icom pourrait recueilliv les avis exprimés et confier
Pétude et la mise au point de la question a un groupe de travail.

A. COURS INTRODUCTIFS

L. Introduction a [histoire, a archéologie et a I histoire de Uart

Les techniciens de musées doivent se pénétrer de la valeur des civilisations
ct en connaitre les grandes lignes. Normalement, I’accent sera mis sur la
civilisation de la région du globe (voir les centres régionaux Unesco) on
le centre fonctionne; complémentairement, une esquisse  chronologique,
sous la forme d’un tableau synoptique, pourrait donner I'évolution des
grandes civilisations occidentales et orientales.

I Voir plus haut, p. 125.
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2. Les grands organismes internationaux

Il s’agit avant tout de I'Unesco, de I'lcom, du Centre de Rome et de
I'IIC de Londres, soit des organismes internationaux qui s’intéressent aux
problémes de conservation.

Rentrés dans leur pays, parfois trés isolés, les jeunes techniciens doivent
savoir ot recueillir une information ou un conseil.

3. Les principaux laboraloives el aleliers de conservation dans le monde

Renseignement utile aux étudiants pour la méme raison. Le Centre
de Rome a publié en 1960 un répertoire de ces laboratoires et ateliers,
répertoire qui est réguli¢rement tenu a jour.

B. COURS GENERAUX

1. Schéma d’organisation et de fonctionnement des organes nationaux de la protection
du patrimoine culturel

Du Service national de la protection du patrimoine au Musée national
et au Laboratoire ou Atelier national de conservation : on songe surtout
ici aux pays en voie de développement ol souvent tout est encore a faire
(voir encore les Centres régionaux Unesco).

2. Mission du Laboratoire ou Alelier national de conservation

En gros : analyse, conservation et restauration, conseils techniques en
faveur du Service ou du Musée national.

Par la force des choses, le technicien de musée sera souvent le seal
consciller technique pour des problemes tels que Patmosphére physique
(salles, vitrines, réserves), I’éclairage, I'emballage, le transport et la mise
en dépot.

3. Technique de moulage, de copie et de reproduction en général

Nécessite une connaissance surtout pratique des techniques et matériaux
les plus récents, dont les matieres synthétiques.

Iinglobe notamment la reproduction photographique (en noir, en
couleur, aussi la microphotographie).

4. Séances de séminaire

Série de conversations accompagnées d’essais pratiques, si possible
sous I'égide du chef-restaurateur.  Divers sujets  d’échanges de  vues,
notamment
a) le travail en équipe et le réle de chacun,
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b) la connaissance raisonnée des matériaux constitutifs de I'objet a traiter
(Pexamen technique préalable),

¢) la nature documentaire et/ou artistique de l'objet a traiter,

d) le dossier ou la fiche d’identification de Pobjet a traiter (comme consé-
quence du ) et du ¢),

e ) les possibilités théoriques et pratiques de conservation et de restauration
de l'objet examiné : responsabilités de DPartisan-restaurateur, limites et
méthodologie du traitement considéré.

5. Reconstitution artisanale de techniques anciennes

Tests d’intelligence et de sensibilité des stagiaires en face de peintures,
sculptures, objets d’archéologic et d’ethnographie & reconstituer avec leurs
matériaux et leur technique. Clest en méme temps un excellent entrainement
artisanal.

1. COURS SPECIALISES

I. La connaissance raisonnée des matériaux anciens et des techniques anciennes

Pour chacun d’cux” (peintures et peintures murales, métaux, matériaux
organiques, matériaux pierreux et similaires) : composition et structure,
causes et formes d’altération.

L’interprétation des résultats analytiques est largement fonction de la
connaissance des techniques anciennes.

2. Les principaux facteurs de la déoradation des biens culturels
S

Accent sur Daction dégradante du climat — spécialement celle des
climats chauds et humides/secs — en prenant en considération aussi bien
les monuments historiques ou ethnographiques, tous deux directement
exposés aux intempéries, que les biens culturels abrités au sein des musées
ou les objets de fouilles fraichement mis au jour.

3. Lexamen scientifique ow technique des matériaux anciens

De Pexamen technique simple (examen au binoculaire; application
de T'ultra-violet, de linfra-rouge et des rayons x; analyse microscopique
simple combinée a quelques tests microchimiques élémentaires) a Iexamen
scientifique le plus complexe (microscopie, microchimie, les diverses méthodes
physiques) : I'appareillage et la technique de travail, 'observation et son
interprétation.

Il y a donc ici une gradation & observer suivant la nature du centre
envisagé (centre d’initiation ou centre de perfectionnement) et I'apparcillage
dont il dispose.
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4. La conservation et la restauration des biens culturels

Ici aussi, la nature du centre est déterminante. 11 s’agit bien entendu
de séances pratiques, qui forment d’ailleurs la partie essentielle de I'ensci-
gnement. Au stade du centre de perfectionnement, chacun des détudiants
aura la responsabilité d’un ou de plusicurs objets, dont il devra étudier la
composition, la structure et la dégradation, et dont il devra justifier le mode
de traitement qu’il aura d’ailleurs & réaliser lui-méme, ¢évidemment sous
contréle; parallelement, il rédigera un rapport détaillé correspondant a
chacune des phases de son travail, et ce document sera discuté en présence
des autres étudiants.

Cerlificat de fin de stage

Tout comme pour I'examen d’entrée des étudiants, les opinions varient
a l'infini au sujet d’un examen éventuel de fin de stage.

Disons d’abord qu’un dipléme ou un certificat, §’il atteste une fréquen-
tation de cours ou une réussite d’examens, n’équivaut jamais a la consécration
officielle d’une aptitude professionnelle valable a long terme. Comme dans
toute autre discipline, ce document ne sera gqu'un point de départ qui
témoigne d’un effort fourni et ouvre les portes d’une profession. Une telle
conception du certificat de fin d’études est un premier argument en faveur
de I'examen. Les pouvoirs publics qui, a I'échelon le plus élevé, assument
la responsabilité du patrimoine, sont d’ailleurs attachés a la garantic qu’ils
croient voir dans un certificat ou un dipléome. C’est encore sur la base du
méme principe, sous la forme cette fois de 'examen de promotion, que ces
autorités préfereront asseoir les étapes successives d’une carriere. 1l y a un
autre argument, moins important peut-étre, en faveur de P'examen de fin
de stage : c'est la nécessité dans laquelle se trouve le candidat, sachant
qu'un examen l'attend, de s’astreindre a une discipline de travail continue.

Il semble donc y avoir des raisons valables d’admettre le principe de
I'examen. Encore s’agit-il de nuancer celui-ci dans son application pratique.

Il y a d’abord la matiére des cours théoriques. Clest avant tout une
question de pouvoir d’assimilation, voire d’intelligence, et il n’est personne
pour oser prétendre qu’un restaurateur ne doive pas posséder un minimum
de ces qualités. 11 y a ensuite 'aptitude du candidat aux travaux pratiques.
Normalement, il doit s’y trouver plus a 'aise, I'intelligence étant assistée ici
par la sensibilité et le travail de la main. Néanmoins, disent les opposants,
un examen est affaire de chance et Iartisan-restaurateur est rarement un
brillant interlocuteur lorsqu’il se trouve devant un jury. (Cest probablement
vrai, mais encore faut-il admettre que examen existe dans toutes les activités
professionnelles et qu’il s’agit simplement de I'adapter au métier considéré.
Pourquoi des lors ne pas admettre l'examen, ici comme ailleurs, et y apporter
les correctifs nécessaires ? 11 suflirait peut-étre de prévoir un jury composé
exclusivement de spécialistes qui interrogerait d’abord le candidat, comme
partout ailleurs, sur la matiére théorique et passerait ensuite a une épreuve
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pratique ayant une signification professionnelle réelle. Cette épreuve porterait
sur Pensemble des travaux personnels réalisés au cours de la derniére année,
méme sur une ceuvre dite « de maitrise » préparée en fonction de I'examen
final. A Dinstar de la «cote morale », encore en vigueur pour certains
examens d’officiers, le jury n’aurait guére de diflicultés a estimer les qualités
humaines qui conditionnent si souvent les aptitudes professionnelles.

En résumé, pour toute discipline, 'organisation de la société moderne
requiert I'épreuve de 'examen. A nous, & nos grands organismes nationaux
et internationaux, de veiller a ce que les réponses ct Pattitude générale des
candidats ne soient pas mesurées comme le niveau d’une éprouvette graduée de
laboratoire, mais soient estimées a 1’échelle d’une compétence professionnelle
faite d’intelligence et de sensibilité, a ’échelle aussi du sens des responsabilités
et du respect dt & un patrimoine culturel mondial dangereusement atteint.

LE RECRUTEMENT DES RESTAURATEURS

Dans sa Vie des formes et son Eloge de la main, le merveilleux artiste de
la pensée que fut Henri Focillon a défini 'unité de I'ccuvre d’art & partir
«de la matiére et de esprit, de la forme et du contenu ». A lui seul, dit-il,
esprit ne peut concevoir qu'un monde de formes hypothétique ou irréel,
et celles-ci ne recevront leur véritable contenu et leur aspect perceptible
que grice a un support matériel et a une technique. Ce sera le réle de la
main et de l'outil de comprendre, puis de maitriser cette matiere, avec
intelligence et sensibilité, afin de se rapprocher le plus possible de la
conception originelle de Desprit créateur.

Tout comme Partiste qui erée, Partisan qui restaure se meut, lui aussi,
dans ce monde de la matiére et de Pesprit, de la forme et du contenu, mais
sans perdre de vue qu’il ne 'approche pas pour créer, mais pour sauvegarder
une création du passé. Véritable médecin, il lui faudra d’abord se pénétrer
de la réalité de la matiére — et, métal, pierre, bois, textile ou peinture, ce
sera chaque fois un mystére de structure variable a Pinfini —, une matiére
ancienne de surcroit, creusée et déformée par la nature ou par 'homme —
et il lui faudra chaque fois rechercher le pourquoi et le comment de cette
dégradation. Puis, serviteur prudent ct respectucux d’une maticére trans-
cendée par la création, son effort devra porter sur son contenu spirituel :
I'intelligence et la sensibilité guideront alors le subtil travail de la main.

(Pest dans ce contexte qu’il convient de situer activité du restaurateur
, en conséquence, de concevoir sa sélection initiale.

Quoi qu’il n’y ait pas de regle absolue, il semble que ce soit encore
au scin des écoles professionnelles qu’une telle sélection ait le plus de chances
de succes. Il faudra se souvenir toutefois qu’a 'exception pres, les écoles
des beaux-arts — moins en tout cas que celles des arts décoratifs ou des arts
et métiers — ne se soucient pas tellement de la connaissance des matériaux
et des techniques opératoires et que, par conséquent, dés le premier jour,
les apprentis devront se pénétrer de I'écart qui sépare la création artistique

et
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et la vision purement esthétique de la pratique artisanale mise au service
de P'ccuvre a sauver.

D’aucuns, au-dela de tout écolage antéricur et de tout diplome,
concoivent le recrutement sur d’autres bases. Pour eux, ce qui compte surtout,
c’est Pattitude générale du candidat en présence d’une acuvre a sauver,
sa sensibilité et son habileté manuelle, son sens des responsabilités et unc
prudence doublée de respect dont on ne peut jamais se départir dans un
atelier de restauration.

Qualitativement, les mémes critéres s’appliquent au recrutement des
candidats des centres d’initiation. En pratique, en absence d’écoles profes-
sionnelles, on devra souvent se contenter de choisir parmi les éléves sortant
des écoles de formation générale. Dans ce cas, un test supplémentaire
s'impose de toute évidence, et celui-ci portera de préférence sur I'habileté
manuclle des candidats, puisque ceux-ci, pour la plupart, ne seront chargés
que de taches d’exécution.

Tout comme celle de leur formation, la question du recrutement des
restaurateurs retiendra 'attention des participants de la présente Conférence
générale et y fera I'objet, espérons-le, d’'un échange de vues.

LE ROLLE POSSIBLE DU CENTRE DE ROME

Ce rapport aura souligné I'extréme complexité du probleme de la
formation des spécialistes de la conservation et de la restauration.

Il y a d’abord linfinie diversité des matériaux a étudier, a conserver,
a restaurer; 'extréme variété aussi des objets de musées formés a partir
de ces matériaux; la diversité des produits & mettre en auvre, depuis les
produits traditionnels jusqu’aux maticres synthétiques les plus récentes;
la multiplicité des techniques opératoires, ot intelligence et sensibilité
doivent aller de pair. Complexit¢ donc des connaissances requises des
« restaurateurs » comme de leur formation. Et celle-ci est d’autant plus
malaisée a codifier qu’il faut la situer a I’échelle mondiale, donc a des
niveaux trés variables. Enfin, reconnaissons-le, nous n’en sommes cncore
qu’au tout début, et ce n'est qu'apres un premier défrichement que I'on
pourra émettre des principes nets, formuler des regles générales, adopter
une méthodologie, enfin synthétiser le probléme.

Ce n’est certes pas le présent rapport ct sa discussion qui pourront
nous mener 4 bon port. L’Icom, nous en sommes convaincus, poursuivra
la tache esquissée aujourd’hui. Peut-étre chargera-t-il son Comité inter-
national des Laboratoires d’étudier le probléeme, mais méme cette initiative-la,
si louable soit-elle, ne suflira pas ct sans doute faudra-t-il constituer un
groupe de travail restreint qui voudra bien poursuivre cette étude d’une
facon permanente. L’échange de vues d’aujourd’hui indiquera si cette
suggestion doit étre retenue et, éventuellement, comment il conviendrait
de procéder. Quoi qu'il en soit, examinons en méme temps si ce groupe
de travail ne devrait pas ccuvrer sous I’égide du Centre de Rome.
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Si I'on songe a ce Centre, créé par I"Unesco, c’est notamment parce
qu’il groupe une quarantaine de pays des divers continents, du plus pauvre
au plus riche, socialement et économiquement — a Dexclusion toujours,
temporairement bien sir, des «deux Grands »; c’est aussi parce que les
statuts du Centre rendent possible une telle intervention, et son Assemblée
générale d’avril 1965 a nettement manifesté le désir du Centre de s’intéresser
a une semblable initiative. Si Centre de Rome et Icom acceptent cette
charge nouvelle, en collaboration avec 1"Unesco, un groupe de travail
pourrait se mettre a 'ccuvre sans tarder et présenter le fruit de ses réflexions
a la Conférence générale de I'lcom de 1968.

Sl reste certain que la conservation du patrimoine culturel est Pune
des tiches essentielles des musées, 1l est tout aussi certain que celle-ci ne
pourra guére progresser si le probléme de la lormation des techniciens de
la conservation ne trouve pas bientot une solution rationnelle.
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L’IDENTIFICATION
DES PIERRES UTILISEES EN ARCHITECTURE
ET EN SCULPTURE

Pierrik pE HENAU

La pierre, par son gisement, sa nature, ses qualités, influence la répar-
tition des centres de production statuaire, la technique de taille des sujets
sculptés et caractérise méme, dans une certaine mesure, les ccuvres d’une
¢école ou d’un atelier. Ceux qui étudient un ensemble d’ccuvres sculptées
sur pierre sont ainsi amenés a rechercher la source des matiéres premiéres.

Le probléeme de lidentification des pierres statuaires comporte deux
aspects nettement différents du point de vue de la discipline scientifique.
Le premier, du domaine de D'archiviste, établit le relevé des carriéres en
exploitation a I'époque considérée et recherche les comptes d’achats et de
ventes des pierres. Le second, du domaine des sciences pétrographiques,
identific le matériau en faisant appel aux géologues spécialistes des régions
envisagées. .

En Belgique, ce probléme est soulevé notamment par Pétude de la
sculpture romane dont la répartition des ccuvres entre les ateliers mosans
et tournaisiens est trés controversée.

La « pierre de Meuse » et la « pierre de Tournai » sont des calcaires
de Pétage carbonifére ou dinantien; la premiére appartient au sous-étage
viséen et la seconde au sous-étage tournaisien. Le Tournaisien affleure aussi
dans le Condroz et dans le nord des Ardennes, mais la pierre dite de Tournai
correspond a un facies local du Tournaisien, comme la pierre bleue de
Soignies (« petit granit ») en est un autre. Parmi les calcaires du Viséen
(pierre de Meuse), il en est beaucoup qui sont trés semblables au calcaire
dit pierre de Tournai, au point de vue aspect et structure.

Si la littérature géologique et pétrographique sur les calcaires abonde,
il n’existe pas une synthése des critéres permettant d’identifier, avec quelque
certitude, un échantillon de pierre prélevé sur une sculpture et d’en déter-
miner le licu d’extraction.

La différenciation de la pierre de Meuse et de la pierre de Tournai
s'est donc imposée a I'étude attentive de IInstitut.
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Grace aux remarquables travaux du regretté Carl Camerman !, des
données globales et de nombreuses analyses chimiques des pierres de Tournai
permettent de classer les roches les plus communément rencontrées en
fonction de la région d’extraction. Les résultats de ces analyses mettent en
évidence, pour la pierre de Tournai, la forte tencur en silice et alumine
— maticres argileuses et silice organogeéne insolubles dans 'acide chlor-
hydrique — allant de 12 & 30 9%, avec, dans le cas particulier des pierres
provenant de la carriere de Barges, des tencurs variant de 4,5 a4 14 9. Ce
chiffre de 4,5 constitue un minimum qui n’est atteint que peu fréquemment
et dans le seul cas de la variété de Barges. Ce minimum est cependant
supéricur a la tencur maxima cn silice et alumine observée généralement
dans les pierres de Meuse 2. On pouvait donc conclure a la possibilité
de distinguer, par voic chimique, la picrre de Meuse de la pierre de
Tournai 3.

Ce critere de distinction du calcaire par dosage de 'insoluble a I'acide
chlorhydrique et, dans la mesure du possible, I'aspect et la structure de
I’échantillon, furent exploités au Laboratoire de I'Institut dans I’étude des
matériaux utilisés dans la sculpture romane en Belgique 4.

Les mémes critéres, complétés par un examen macroscopique, nous
ont permis d’identifier au Tournaisien de Tournai (calcaire de Calonne)
la pierre du tympan de Péglise Saint-Basile a Bruges (voir figure). Cette
derniere détermination fut établie avec un minimum de doute parce qu’il
fut possible d’examiner directement I’ensemble de DPacuvre et d’exploiter
des données géologiques telles que les dimensions du bloc, la texture, la
macrofaune, I'hétérogénéité.

Par contre, Pidentification devient hasardeuse ou impossible lorsque
le spécialiste ne dispose que d’un échantillon trop petit, comme ceux que
lui soumettent le plus souvent les historiens d’art non prévenus. Ces échan-
tillons prélevés sans directives techniques, avec le scul souci de camoufler
le prélevement, et qui n’offrent généralement la possibilité de tailler qu’une
seule lame mince, n’ont gueére d’intérét scientifique et constituent trop
souvent un dégat inutile.

Les possibilités d’intervention du laboratoire de musée dans Iidenti-
fication des roches sont ainsi soumises 4 certaines exigences.

[étude d’un cas commence toujours par la prise de contact avec le
matériau. Cet examen détermine souvent la nature de la roche et sa texture
ou aspects macroscopiques (homogénéité, clivages, litage, ete.). Il se poursuit

1 C. CAMERMAN, La pierre de Touwrnai. Son gisement, sa struclure et ses propriétés, son emploi actuel
{ Mémoires de la Société belge de Géologie, de Paléontologie el d’Hydrologie, nouy, sér. in-49, n® 1), Bruxelles,
1944, p. 5-86.

2 W. Van Leckwrijck, Pierres de Meuse. Centenaire de I'A.0.Lg., Congrés 1957, Liége, 1957,
p- 359-367.

3 Un échantillon d’environ 1 g est requis pour ce genre d’examen,

4 L. TOLLENAERE, La seulpture sur pierre de U'ancien diocése de Licge a I'époque romane, Gembloux,
1957, L'examen avait été fait par M. Fernand Devreux, alors chimiste & I'Institut.
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l. 100 em 2 la base

Détail du tympan de la porte latérale sud de I'église Saint-Basile a Bruges : le Baptéme
du Christ (milieu xu® s.).

par le prélevement de I'échantillon représentatif a partir duquel le spécialiste
pourra identifier la roche.

Dans le cas des roches hétérogénes, pour étre représentatif I'échantillon
doit étre assez important. Dans le cas des roches homogénes, I'échantillon
peut étre, en principe, de dimensions réduites, mais il se présente parfois
des difficultés insurmontables lorsqu’une méme roche peut, en raison de
ses caractéristiques, ¢tre attribuée 4 des niveaux géologiques différents.
(Pest le cas de la différenciation des pierres de Tournai par rapport a
certaines pierres de Meuse.

Dans cette alternative, il serait souhaitable que Péchantillon soit une
carotte de forage de 2 em de diamétre et de 7 em de longueur, prélevée
a la base ou au dos de la sculpture. Cette carotte qui, par rapport a 'acuvre
d’art, peut sembler considérable, n’est cependant, dans 'état actuel de nos
recherches, que I'échantillon minimum indispensable & une identification
précise. Si Pecuvre ne permet pas d’opérer un prélévement de cette importance,
il est préférable de s’abstenir de tout prélévement.

Comme beaucoup d’aruvres excluent la possibilité d’un prélévement
important, le laboratoire de musée est donc obligé d’étudier les possibilités
d’exploitation des petits échantillons. (Pest pourquoi il faudra préciser les
criteres  d'identification : critéres microscopiques comme la nature du
ciment, les éléments figurés — microfaune et minéraux — et la relation
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existant entre ceux-ci, et plus particulierement la signification stratigraphique
et régionale de la microfaunc et des éléments marqueurs; critéres physico-
chimiques comme la signification de la répartition quantitative, tant
horizontale que verticale, des espéces minérales secondaires et des oligo-
éléments caractéristiques dans un seul échantillon — lame mince et analyse.

Le Bulletin publie ci-aprés une premiére tentative de recherche des
microfossiles susceptibles de différencier la pierre de Tournai de la pierre
de Meuse, menée par Monsicur Jean-Pierre Van Welden & partir de la
littérature et d’une collection de lames minces caractéristiques des calcaires
de Tournai. Ce travail, destiné avant tout aux besoins muséologiques, est
limité a I’étude des bancs exploitables ou avant été exploités en statuaire
ou en construction monumentale. Il ne prétend donc pas étre purement
géologique.

IDENTIFICATIE VAN DE STENEN GEBRUIKT IN ARCHITECTUUR
EN BEELDHOUWKUNST

Het probleem van de steenidentificatie doet zich onder meer voor bij de studie

van het Romaans beeldhouwwerk. Het verdelen van de werken over de Doornikse

en Maaslandse werkplaatsen is zeer betwist.

In de huidige staat van het onderzock is het nodig cen peenvormig monster met
cen diameter van 2 em en een lengte van 7 cm uit te boren. Daar dit in vele gevallen
onmogelijk is zoekt het laboratorium nadere identificatiecriteria te bepalen.

De hierna volgende bijdrage van de h. Van Welden is een eerste poging om de
microfossiclen op te sporen die het onderscheid mogelijk maken tussen de Doornikse

en de Maaslandse steen.
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CONTRIBUTION A L’IDENTIFICATION
DES « PIERRES DE TOURNAI»'

Jean-Pierre VAN WELDEN

Le but de notre étude est de trouver, par I'examen des microfossiles,
des caracteres qui différencient la pierre de Tournai d’avec celles qui
présentent un aspect semblable, principalement la pierre de Meuse, et de
voir dans quelle mesure les microfossiles permettraient de préciser le niveau
stratigraphique de la pierre et sa localisation géographique.

Une telle étude ne pouvait se réaliser que par I'examen de lames
minces. Il aurait donc fallu refaire un levé géologique dans les principales
carrieres du Tournaisis afin de repérer les niveaux stratigraphiques intéres-
sants et ce, souvent, dans de mauvaises conditions de travail, car la plupart
de ces carrieres sont abandonnées depuis longtemps et beaucoup d’entre
elles sont inondées. Ensuite, il aurait fallu prélever des échantillons dans
lesquels on aurait taillé des lames minces.

On comprend aisément qu’il n’était pas possible de réaliser ce travail
dans le délai trés court qui nous était accordé. Le probléme fut heureusement
résolu grace a l'amabilit¢é du Professeur Georges Mortelmans, directeur
du Laboratoire de Géologie de I"’Université libre de Bruxelles, qui a bien
voulu mettre a notre disposition sa collection de lames minces des pierres
de Tournai.

ETAT DE LA QUESTION

La géologie du Tournaisis est bien connue; cette région a été 'objet
de nombreuses études et travaux auxquels sont surtout attachés les noms de
Carl Camerman et Georges Mortelmans 2.

I Voir l'article de P. pe Henau, p. 145-148.
2 Voir la bibliographie en fin d’article.

149



WARCHIN

GAURAIN-RAMECROIX

L)

y Ny
/j f"l a / — {
) ‘-H( n; 00 -j( / o )
| oy N \@
(i 0/ = . 9}
> ) -
0 A ]/

i O vaux §
IR, o L/ w
0 WV ‘
X% A\ N .
% \‘\ 7] ‘a‘\ < : ke ) |
< V) Pl
— “% - )(‘l} ‘

ANTOING

ke YW\ |

1. Localisation des carrieres du Tournaisis étudides  ici, d’apres C. CAMERMAN,
La pierre de "Tournai (voir bibliographie, réfl 6).
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LE CADRE GEOLOGIQUE

Rappelons bricvement que la région de Tournai occupe la partie
occidentale du bord nord du synclinorium de Namur. Les terrains paléo-
zoiques qui affleurent dans cette région sont constitués par des terrains
carboniféres appartenant a I'étage tournaisien et dans une moindre mesure
a la base de I’étage viséen. Les matériaux exploités, qui ont d’ailleurs fait
la renommée de la région, ont tous été extraits dans le Tournaisien (fig. 1).
Du point de vue tectonique d’abord, le calcaire de Tournai présente
une allure assez tranquille en claveaux, massifs séparés par des failles
radiales. Ces massifs sont caractérisés par une stratification a pente douce,
formant un déme que Gosselet a baptisé « dome du Mélantois » et que
traverse 1'scaut.
Du point de vue stratigraphique, les calcaires affleurant dans la région
de Tournai appartiennent a Dassise de Celles, le Tn 3 des géologues (voir
échelle stratigraphique fig. 2). Cette assise comprend, de la base au sommet :
I'n 3a : caleschistes surmontés du calcaire d’Allain et du calcaire de la
Providence;

Tn 3b: calcaire de Pont a Rieu (veine de Premiére) surmonté du calcaire
de Vaulx et de Chercq;

I'n 3¢ : calcaire de Calonne et calcaire de Gaurain-Ramecroix.

LES MATERIAUX EXPLOITABLES COMME PIERRES DE TAILLE

Le calcaire de Tournai est essentiellement un calcaire organo-détritique,
argilo-siliceux, a pate microcristalline. Nous pouvons distinguer :

1. le caleaire compact : gris foncé & gris violacé, & cassure mate et conchoidale,
peu fossilifere;

2. le calcaire crinoidique : gris trés foncé, moins crinoidique que le « petit
granit », dont il différe également par la composition chimique. Le

« petit granit » contient plus de 95 9, de carbonate de calcium, tandis

que le Tournai ne dépasse jamais 95 9 ;

3. le calcaire subcrinoidique : intermédiaire entre le calcaire compact et le
calcaire crinoidique;

4. les caleschistes.

Nous nous proposons de passer en revue les différentes assises du
Tournaisien supérieur, en insistant sur les niveaux ayant fourni des pierres
de taille. De la base au sommet, nous rencontrons les calcaires suivants :
L. calcarre d’Allain, Tn 3a, carriére de la Chapelle n° 3 1. Les seuls bancs ayant

fourni des pierres de taille sont :

I Numérotation de Camerman se rapportant 4 la figure 1.
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3. Carriere Delwart a
Barges. Calcaire de
Pont a Rieu, veine de
Premicre @ fragments
de bryozoaires met-
tant en évidence leur
structure cellulaire
(grossissement 40 ).

4. Carriere Delwart a
Barges. Calcaire de
Pont a Rieu, veine de
Premicre : bel article
d’encrine  (grossisse-
ment 40 x),

5. Carriere Delwart a
Barges. Calcaire de
Pont a Rieu, veine de
Premiére : fragments
de bryozoaires (gros-
sissement 40 ),




6. Carriere Delwart a
Barges. Calcaire de
Pont a Rieu, veine de
Premiere: belle struc-
ture cellulaire de bryo-
zoaires dans un ciment
calcaro-argileux  mi-
crogrenu constitué es-
senticllement de frag-
ments  d’organismes
(grossissement 60 ).

7. Carriére Delwart a
Barges. Calcaire de
Pont a Rieu, veine de
Premiere @ plage ren-
fermant de nombreux
fragments de bryozo-
aires et quelques dé-
bris d’encrines (gros-
sissement 60 ).

8. Carricre Delwart a
Barges.  Calcaire de
Pont a Rieu, veine de
Premiere @ fragments
de crinoides et de
bryozoaires (grossisse-
ment 40 x).

« Les 7 banes » 1 : calcaire argilo-siliceux, noir, crinoidique et fossilifere,
donnant de bonnes picrres de taille.

« Le metre de commun » 2 @ calcaire argilo-siliceux noir, crinoidique et
fossilifére ;

2. calcaire de la Providence, Tn 3a : calcaire argilo-siliceux, gris foncé 2
noiritre, peu crinoidique. Cette veine n’a jamais été exploitée comme
pierre de taille;

3. caleaire de Pont a Rieu, Tn 3b, veine de Premiére, carriére de Barges n® 30 3 :
calcaire grenu, fossilifere, tres crinoidique, équivalent stratigraphique
du « petit granit ». Le sommet de la veine, les « bancs de gris », fournit
une pierre de taille de bonne qualité;

4. caleaire de Vaulx et de Chercq, Tn 3b, carriére de Barges n® 30 el carriére
Brocquet n°® 86 :

a) partie inféricure : constituée par un calcaire argilo-siliceux, gris foncé
bleuatre, subcrinoidique, & grains fins, & cassures conchoidales ou stratoides
avec nombreux niveaux a cherts. Les « bancs de gris » du sommet de
la partic inféricure, exempts de cherts, fournissent une bonne picrre
de taille;

b) partie supéricure : comporte un calcaire argilo-siliceux subcrinoidique,
a bancs onduleux, lenticulaires, parfois trés crinoidiques (banes a yeux).
Ces bancs ne sont pas exploités comme pierre de taille;

5. calcaire de Calonne, Tn 3¢, veine du Bois :

a) partie inférieure, carriére Brocquet n® 86 : constitue ce qu’on appelle
le «fond de la veine du Bois » et est formée de calcaire argilo-siliceux
compact & grain trés fin, gris foncé & gris noirdtre, peu fossilifére, a
niveaux de cherts. Ces bancs fournissent de bonnes pierres de taille,
connues sous Ie nom de « marbre noir de Calonne ». Un grand nombre
de pierres tombales, de chapiteaux et autres ornements sculptés provien-
nent de ce niveau;

b) partie supéricure, carriere de I'Essuic-Mains partim n° 25 (fig. 1 et 2):
ce calcaire est le méme que celui du niveau inférieur mais il est exempt
de cherts. Peu utilisé comme pierre de taille, il est surtout propice a la
fabrication du ciment Portland;

6. caleaire de Gaurain-Ramecroix, Tn 3¢, carricre de [ Essuie-Mains n°® 25 :
nous avons ici un calcaire argilo-siliccux a grain trés fin, peu fossilifere.
Les «bancs & romain » et les « bancs a Portland » possédent quelques
niveaux a pierres de taille,

Nous aurons ainsi a considérer trois groupes importants de bancs
exploités comme pierres de taille :

1o la partie inféricure de la veine du Bois du calcaire de Calonne;

Nom donné par les carriers.
Nom donné par les carriers.
3 Numérotation de Camerman se rapportant aux figures 1 et 2,

1
%
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9. Carriere Delwart a
Barges. Calcaire de
Pont 4 Rieu, veine de
Premicre: ciment cal-
caro-argileux  consti-
tué de débris d’orga-
nismes englobant une
section de gastéropode
(grossissement 40 ).

10. Carriere Delwart
a Barges. Calcaire de
Pont a Rieu, veine de
Premiere @ fragment
de brachiopode asso-
ci¢ a des débris de
bryozoaires et de cri-
noides (grossissement

40 x).

11. Carriére Brocquet
a Chercq. Calcaire de
Vaulx et de Chereq,
« bancs de gris » : ar-
ticle d’encrine (gros-
sissement 40 x).

12, Carriere Brocquet
a Chereq. Calcaire de
Vaulx et de Chercq,
« bancs de gris » : ci-
ment calcaro-argileux
microgrenu  constitué
en grande partie de
débris  d’organismes.
Article  d’encrine et
cube de pyrite (gros-
sissement 60 ).

13. Carriere Brocquet
a Chereq. Calcaire de
Vaulx et de Chercq,
«bancs de gris»: belle
plage constituée de
nombreux débris d’or-
ganismes dont des cri-
noides et des bryo-
zoaires (grossissement

40 x).

I4. Carriere Brocquet
a Chercq. Calcaire de
Calonne : plage met-
tant en évidence la
structure microcristal-
line, constituée surtout
de débris d’organismes
et des lits argileux
(grossissement 40 ).




20 le sommet du calcaire de Vaulx et de Chercq;
39 la veine de Premiére.

D’aprés Camerman, la presque totalité des pierres utilisées & Tournai
appartient au sommet de la veine de Vaulx et surtout au niveau inférieur
de la veine du Bois. Il précise méme que les pierres sculptées appartiennent
toutes au niveau inférieur de la veine du Bois fournissant la pierre que 'on
appelle « marbre noir de Calonne ».

LOCALISATION GEOGRAPHIQUE DES EXPLOITATIONS
ET CONSIDERATIONS HISTORIQUES

Du Nord au Sud, la pierre de Tournai a été exploitée sur les deux rives
de I'Escaut & Allain, Chercq, Vaulx, Calonne, Antoing et Bruyelle (fig. 1).

Le fond de la veine du Bois était déja fort utilisé anciennement. On
Pexploitait aux carrieres des Cing Roes & Calonne et a Chercq. Le « fond
de la veine du Bois », grace a son grain fin, était trés apprécié et fournissait
pratiquement toutes les pierres destinées a la sculpture. La veine de Premiére
qui produit la pierre la moins gélive, n’a pas donné de pierres de taille dés
Porigine, car elle se trouvait sous la nappe aquifere et présentait de ce fait
de trop grandes difficultés d’exploitation. La veine de Vaulx a surtout
fourni des pierres de construction.

Dés I'époque romaine, des carriéres étaient ouvertes dans le triangle
qui a pour sommets Tournai, Péronnes, Gaurain-Ramecroix. Camerman
souligne I'existence d’anciennes carriéres dans le sous-sol méme de Tournai
et considére que leur importance était loin d’étre négligeable. Comme
preuve, il cite le nom de certaines rues comme le Roc-Saint-Nicaise et la
découverte de fours 4 chaux romains dans les jardins de 1’évéché.

Selon Camerman, trois groupes de carriéres ont dit exister sur 'emplace-
ment de la ville. Le premier, sur la rive gauche de I’Escaut, au Roc-Saint-
Nicaise ot 'on devait exploiter la veine de Vaulx; par suite de Iextension
de la ville, on a dii abandonner I'exploitation de ces carrieres deés une
¢poque treés ancienne. Le deuxiéme groupe se trouvait sur la rive droite,
dans le quartier Saint-Jean ou affleure la veine d’Allain qui ne semble pas
avoir ¢té utilisée alors comme pierre de construction. Le troisieme groupe
¢tait situé¢ dans le quartier de la gare ou I'on a extrait depuis longtemps
des pierres de la veine du Bois, les plus utilisées dans la construction des
¢difices tournaisiens 1.

I Voir C. CAMERMAN, Peul-on reconnailre les pierres des différentes veines exploitées dans les différents
monuments de Tournat, dans Annales du Congrés archéologique de Towrnai, 1921,
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15. Carriere Brocquet
a Chercq. Calcaire de
Calonne : bryozoaire
dans un ciment micro-
grenu de caleite, con-
stitué¢  en  partie  de
débris  d’organismes
(grossissement 40 ).

16. Carriere de I’Es-
sule-Mains 4 Gaurain-
Ramecroix. Calcaire
de Gaurain-Rame-
croix: structure cellu-
laire  de bryozoaire
dans un ciment micro-
grenu de débris d’or-
ganismes  (grossisse-
ment 40 ).

17. Carriere de I'Es-
suie-Mains 4 Gaurain-
Ramecroix. Calcaire
de Calonne : ciment
microgrenu de calcite,
avee de nombreux lits
argileux, englobant de
nombreux débris d’or-
ganismes  (grossisse-
ment 40 %),




ETUDE DES LAMES MINCES

Grace a Pobligeance du Professeur Mortelmans, nous avons pu étudier
plus de trois cents lames minces taillées dans des échantillons provenant
des plus importantes carrieres du Tournaisis et dont les coupes superposées
donnent I'échelle stratigraphique pratiquement compléte du Tournaisien
supéricur, & savoir les carriéres suivantes (voir fig. 2) :

Carriére de la Chapelle (3) a Allain : calcaire d’Allain.

Carriere de Barges (30) & Pont a Ricu : calcaire de Vaulx inféricur, veine
de Premiére et veine de la Providence.

Carri¢re Brocquet (86) a Chercq : calcaire de Calonne et calcaire de Vaulx.

Carriére de I’Essuic-Mains & Gaurain-Ramecroix (25) : calcaire de Gaurain-
Ramecroix et calcaire de Calonne.

Carriére de la Chapelle

Iensemble des lames révele un calcaire crinoidique trés foncé a
noiratre. Renfermant partout des crinoides, des bryozoaires de diflérents
genres parmi lesquels stenoporidae et fenestellidae, ainsi que des fragments
de brachiopodes et de nombreuses calcisphéres. Signalons quelques polypiers
généralement présents dans les sectons taillées dans le banc dénommé
« Le Rabot » (fig. 2). Dans aucune des lames nous n’avons trouvé trace
de foraminiferes. « Les 7 bancs » sont trés fossiliferes avec de nombreux
bryozoaires et crinoides; « Le métre de commun » est trés homogene et
peu fossilifere.

Carriéve de Barges

Les trente-cing premiéres lames minces sont taillées dans la veine de
la Providence que nous négligeons dans notre étude puisqu’elle ne fournit
pas de pierres pour la construction.

Les quarante lames suivantes correspondent a la veine de Premiére,
dont la partie inférieure ne fournit que des pierres brutes. Seuls, les « bancs
de gris » de la partic supérieure, riches en bryozoaires et en crinoides, donnent
de bonnes pierres non gélives.

Enfin, une trentaine de lames minces correspondent a la base du
calcaire de Vaulx. Dans Pensemble, ces bancs sont moins crinoidiques que
ceux de la veine de Premiére. Les bryozoaires restent abondants, notamment
les genres stenoporidae, fenestellidae, calloporidae, rhabdomesidac.

Carriére Brocquel

Nous disposons de nombreuses lames minces concernant cette carriére.
En effet, quarante-cinq d’entre elles se rapportent au calcaire de Vaulx;
quelques-unes sont taillées dans le « gras débit » qui constitue un important
repére stratigraphique; enfin, vingt-deux lames sont relatives au calcaire
de Calonne.
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Etant donné la distribution quasi uniforme des microfossiles, il n’est
pas possible de tirer quoi que ce soit de leur mode de répartition. Nous
constatons tout au plus que le calcaire de Calonne est moins riche en crinoides
que le sommet de la sous-assise de Vaulx.

Carriére de I Essuie- Mains

Les dix-sept premiéres lames sont taillées dans le calcaire de Gaurain-
Ramecroix, alors que les trente-cing suivantes se rapportent au calcaire
de Calonne. Dans I’ensemble, le calcaire de Gaurain-Ramecroix est plus
riche en crinoides que le calcaire de Calonne.

Il ressort de Pétude des lames minces que la répartition des micro-
fossiles est trés uniforme et trés monotone dans les diflérentes assises du

18. Carriére de la Chapelle & Allain. Calcaire d’Allain :
gastéropode (grossissement 40 ).

Tournaisien. Partout se rencontrent des crinoides ct des bryozoaires et,
dans une moindre mesure, des fragments de brachiopodes, de nombreuses
calcispheres et des polypiers. Les gastéropodes, spicules d’éponge et ostracodes
sont rares; les [oraminiferes sont inexistants. Les (’|l1v]qux“s foraminiferes
qui ont été déerits dans certains travaux ne seraient en réalité que des
bryozoaires. L’absence ou 'extréme rareté des foraminiféres est une carac-
téristique du Tournaisien du Tournaisis.

) Nous avons pu vérifier que la veine de Premiére est particuliérement
I‘I'L'ilt' en crinoides. Les « bancs de gris » du sommet de la sous-assise de
Vaulx le sont également. En revanche, le calcaire de Calonne en est nettement
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plus pauvre. La sous-assise de Vaulx est trés riche en bryozoaires, et le
calcaire d’Allain, treés fossilifere, est plus particulierement crinoidique.

CONCLUSIONS

L’examen des lames minces a démontré que si les crinoides et les
bryozoaires se rencontrent régulierement dans les calcaires de Tournai,
les foraminiféres sont inexistants ou extrémement rares. Ce fait, qui a été
vérifié pour I'ensemble de Dassise de Celles, Tn 3, constitue une carac-
téristique de la pierre de Tournai. Cette pauvreté en foraminiféres du
calcaire tournaisien du Tournaisis soppose a la richesse du calcaire viséen

19. Carricre de la Chapelle a Allain. Calcaire d’Allain : grands

fragments d’organismes, essentiellement des  crinoides et des

bryozoaires, montrant le caractére trés fossilifere du calcaire
d’Allain (grossissement 40 ).

qui constitue la pierre bleue de Meuse. Nous pouvons donc retenir ce
critére comme étant un signe distinetif entre la pierre de Tournai et la pierre
de Meuse, ce qui est pour nous d’un intérét capital.

D’autres critéres comme les variations de facies, les variations de
composition chimique, si minimes soient-elles, pourraient apporter des
éléments importants en vue de la différenciation de ces pierres et de leur
localisation géographique. Une telle étude nécessiterait des analyses chimiques
précises afin de compléter celles déja réalisées par Camerman 1,

I Voir bibliographie, réf. 6.
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Nous croyons devoir insister sur intérét qu’il y aurait pour I'Institut
a posséder une collection d’échantillons représentatifs des principaux bancs
ayant fourni des pierres de taille, ainsi qu'une série de lames minces corres-
pondantes. Une telle collection fournirait les éléments de comparaison
indispensables a4 la recherche de nouveaux critéres de différenciation.

Pour donner toute sa signification a cette ¢étude, nous espérons qu’il
sera possible de poursuivre les recherches sur la différenciation des calcaires
carboniféeres utilisés dans I'art statuaire 1.

I Nous souhaitons que les études des autres matériaux puissent profiter de  collections
existantes comme cela nous fut accordé si aimablement par le Professeur Georges Mortelmans,
auquel nous exprimons toute notre gratitude.
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BIJDRAGE TOT DE IDENTIFICATIE VAN DE DOORNIKSE STENEN

Het doel van onze studic is uit te maken in welke mate de microfossielen ons
kunnen toelaten de Doornikse van de Maaslandse steen te onderscheiden, en eventueel
het stratigrafisch niveau en de geografische verspreiding van de steen nader te hepalen.
Professor Mortelmans, Directeur van het Geologisch Laboratorium van de Vrije
Universiteit te Brussel was zo welwillend ons een merkwaardige verzameling slijp-
plaatjes ter hand te stellen. We zijn hem hiervoor zeer dankbaar daar wij zonder deze,
dit werk, in de ons zo kort toegemeten tijd niet hadden kunnen voltooien.

De geologie van de Doornikse steen is welgekend. Talrijke studies, waaraan
vooral de namen van C. Camerman en G. Mortelmans verbonden zijn, hadden dit
gebied tot onderwerp. De historische gegevens over de uitbating, het gebruik en de
geografische uitlopers van de Doornikse steen werden ons ter kennis gebracht door
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P. Rolland (zie bibliografic nrs. 22 en 23), alsmede inlichtingen over de vormen van
de Doornikse architektonische voortbrengselen. Voor de stratigrafic van het Doornikse
gebied beriepen wij ons op de recente werken van G. Mortelmans (bibl. nrs. 17-19),
die deze volkomen herzien heelft.

Herinneren wij hier in het kort dat de streck van Doornik bestaat uit formaties
die voornamelijk behoren tot het Tournaisiaan-etage en in mindere mate tot het
Viseaan-ctage. De in deze streek ontgonnen materialen werden alle opgedolven in
het Tournaisiaan en meer bepaald in de assise van Celles (Tn 3). die behoort tot het
boven-Tournaisiaan. Deze assise bevat van de basis tot de top :

Tn 3a : kalkleisteen van Oriént bedekt met kalksteen van Allain.

Tn 3b: kalksteen van la Providence bedekt met kalksteen van Pont a4 Rieu (« veine
de Premiére »).

Tn 3c : kalksteen van Vaulx en Chereq, kalksteen van Antoing, kalksteen van
Gaurain-Ramecroix, kalksteen van Warchin.

De Doornikse kalksteen is voornamelijk een klei- en kiezelzuurhoudende organo-
klastische kalksteen met microkristallijn deeg, dic zich voordoct als cen compacte
kalksteen, als een crinoidische of subcrinoidische kalksteen en als ecen kalkleisteen.
Het onderzock van de geologische laag in zijn geheel liet ons toe drie belangrijke
grocpen gesteentelagen te onderscheiden. Deze zijn :

19 het onderste gedeelte van de «veine du Bois » (kalksteen van Antoing).
20 de top van het onderste gedeelte van de kalksteen van Vaulx en Chercq.
39 de «veine de Premiére ».

Volgens €. Camerman behoren bijna al de in Doornik gebruikte stenen tot de
top van het onderste gedeelte van de kalksteen van Vaulx en vooral tot het onderste
gedeelte van de «veine du Bois ». Hij merkt zelfs op dat de in de becldhouwkunst
gebruikte stenen alle tot het onderste gedeelte van de « veine du Bois » behoren, die
cen steen leverde « zwart marmer van Calonne » genaamd,

De Doornikse steen werd van noord tot zuid op beide oevers van de Schelde
uitgebaat, te Allain, Chercq, Vaulx, Calonne, Antoing en te Bruyelle. Camerman
vernoemt ook het bestaan van oude steengroeven in de ondergrond zell van Doornik
en meent dat hun belang niet te onderschatten valt.

Wij konden meer dan drichonderd slijpplaatjes onderzocken van monsters
afkomstig uit de belangrijkste groeven van het Doornikse gebied. De opeenvolgende
doorsneden hiervan geven ons de bijna volledige stratigrafische schaal van de bovenste
laag van het Doornikse. Het zijn de groeven van la Chapelle (nr. 3 op afb. 2) te Allain,
van Barges (nr. 30) te Pont a Rieu, van Brocquet (nr. 86) te Chereq, en van Essuie-
Mains (nr. 25) te Gaurain-Ramecroix.

Groeve van la Chapelle (nr. 3) : al de plaatjes werden geslepen in kalksteen van Allain,
cen zeer donkere en zwartachtige crinoidische kalksteen, die overal crinoidae, bryozoa,
fragmenten van brachiopoda, calcispherae en enkele polypodaceeén insluit. Foramini-
feren komen niet voor.

Groeve van Barges (nr. 30) : de doorsnede doorkruist de onderste kalksteen van Vaulx.,
de «veine de Premiére » en de «veine de la Providence ». Het onderzoek van de
slijpplaatjes wijst uit dat de «veine de Premiére » rijk is aan bryozoa en crinoidae
terwijl de basis van de assise van Vaulx, eveneens rijk is aan bryozoa maar armer is
aan crinoidae.

Groeve van Brocquet (nr. 86) : de verspreiding van de microfossielen is zeer uniform
wat de kalksteen van het bovenste gedeelte van de groeve van Vaulx en deze van
Antoing betreft, deze laatste echter is minder rijk aan crinoidae.
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Groeve van Essuie-Mains (nr. 25) : de kalksteen van Gaurain-Ramecroix die aan de
oppervlakte komt aan de top van de groeve is rijker aan crinoidae dan de kalksteen
van Antoing dic men aan de basis vindt.

Uit het onderzock van de slijpplaatjes blijkt dat de verspreiding van de micro-
fossiclen zeer eenvormig en eenzijdig is. Men treft er overal crinoidac en bryozoa aan,
en in mindere mate fragmenten van brachiopoda, talrijke calcispherae en polypo-
dacceén. De gasteropodae, harde sponsdeeltjes en ostracodae zijn zeldzaam. Forami-
niferen komen niet voor. De enkele foraminiferen, beschreven in bepaalde studies,
zouden in werkelijkheid slechts bryozoa zijn. De afwezigheid of de uitzonderlijke
zeldzaamheid van de foraminiferen is kenschetsend voor het Tournaisiaan-ctage van
het Doornikse gebied en staat tegenover de overvloed van foraminiferen in de kalksteen
van Vis¢, die het bestanddeel is van de Maaslandse steen.

Dit criterium kan dus weerhouden worden als een kenmerk om de Doornikse
van de Maaslandse steen te onderscheiden, hetgeen het voornaamste doel van onze
studie is. Andere criteria zoals het verschil van faciés en het verschil van de chemische
samenstelling, kunnen belangrijke elementen aan het licht brengen om deze stenen
van clkaar te onderscheiden en om ze te localiseren.

Het zou wenselijk zijn dat de samenwerking tussen geologen en kunsthistorici
zich zo zou ontwikkelen dat de vorsers in de museumlaboratoria nuttig gebruik zouden
kunnen maken van de recente opzockingen der geologen.

166

ONDERZOEK EN CONSERVATIE
VAN HET VLECHTWERK UIT EEN ROMEINSE
WATERPUT TE DESTELBERGEN

JozEF VYNCKIER

In 1963 heeft het Seminarie voor Archeologic der Rijksuniversiteit te
Gent onder leiding van Prof. Dr. S.]. De Laet, de reeds vroeger aangevangen
opgravingen te Destelbergen (Oost-VIaanderen)  voortgezet . In cen
Romeinse waterput aldaar is toen cen vlechtwerk gevonden dat betrekkelijk
goed bewaard was gebleven dank zij de ononderbroken onderdompeling
in water. Dit vlechtwerk werd aan het laboratorium overgemaakt voor
zljn conservatic.

Na verwijderen van aarde en slijk en afspoelen in water werden de
verschillende fragmenten van het vlechtwerk verstevigd zoals gebruikelijk
is voor stukken nat opgegraven hout. Het principe van een dergelijke
conservatie berust op het vervangen van het water in het vochtige materiaal
door een produkt dat niet zo gemakkelijk vervluchtigt, ten cinde het ontstaan
van scheuren en barsten en het in clkaar storten van de anatomische bouw,
zoals dit zich voordoet bij het drogen van deze voorwerpen, te verhinderen.
Onder de produkten die tot dit doel kunnen aangewend worden, genieten
de polyethyleenglycolen, omwille van hun oplosbaarheid in water, de voor-
keur 2. Immers deze cigenschap vereenvoudigt ten zeerste de behandeling
zelf, vermits het natte materiaal aldus rechtstrecks in de oplossing kan
worden gebracht,

Het vlechtwerk werd dan ook ondergedompeld in een Carbowax 4 000 3
oplossing (40 %, in gewicht). De concentratie van de oplossing werd hierbij

I Voor meer bijzonderheden zie S.J. De Laer, A. Van DoORSELAER en P. SprraiLs, Qudheid-
kundige opgravingen en vondsten in Qost-Viaanderen, in Kultureel Jaarbock voor de Provincie Oost-Viaanderen,
m, 1963, bl, 27-72.

2 Wat betreft het gebruik van  polyethyleenglycolen bij de conservatie van  organische
materialen, zie o.m. AL WerNER, Synthetic Waxes, in The Museums Jowrnal, vvi, 1957, bl. 3-5;
R.M. Orcan, Carbowax and Other Materials in the Treatment of Water-logged Paleolitic Wood, in Studies
in Conservation, 1v, 1959, bl. 96-105; R. Lrrive, Conservatic van lederen bodemvondsten mel polyethyleen-

glyeolen, in dit Bulletin, m, 1960, bl. 98-102; Tvem, Conserveringsbehandeling met polyethyleenglycol van

een Romeins houlen emmertje opgegraven te Wemmel, ibidem, 1v, 1961, bl. 96-108.
3 Van de Union Carbide International Company, New York.
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langzamerhand opgevoerd tot het verzadigingspunt door waterdamp te
laten ontsnappen. Na verloop van ongeveer vier maanden begon de
Carbowax uit dec oplossing neer te slaan. Het vlechtwerk werd dan uit
de brij gehaald en na verwijdering van de overtollige vloeistof, in de lucht
gedroogd. Het blijkt dat de structuur van het vlechtwerk door de behandeling
uitstekend is bewaard. Nochtans is het vlechtwerk zelf cerder broos.

Bij gelegenheid van de eigenlijke conservatic werd aan de hand van
de verschillende fragmenten de materic waaruit het vlechtwerk is gemaakt
en de manier waarop het is samengesteld, nader bestudeerd. Het is vervaar-
digd uit platte stroken van circa 0,5 cm breedte. Het microscopisch onder-
zock van de dwarsdoorsnede van een dergelijke strook, leidde tot de
identificatic van de materie, namelijk lindebast 1. Nog aan te stippen valt
dat deze lindebaststroken naar uitzicht verschillend zijn wat betreft hun
schors- en binnenzijde. Trouwens de vlechter heeft van deze cigenschap
dankbaar gebruik weten te maken om enerzijds afwisseling in de structuur
van het vlechtwerk te brengen en anderzijds de kruising der stroken duide-
lijker te laten uitkomen.

Alhoewel van het vlechtwerk slechts fragmenten zijn overgebleven en
het gebruiksdoel ons niet bekend is, kan toch een en ander over de samen-

I Wij betuigen hier onze welgemeende dank aan de heer E. Frison uit Antwerpen om zijn
bereidwillige hulp bij de identificatic van de materie waaruit het vlechtwerk is vervaardigd.

1. Een fragment van het vlechtwerk uit
de Romeinse waterput te Destelbergen.
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2. Een ander fragment van het vlechtwerk : 3. Schematische voorstelling van het
de vertikale lindebaststroken zijn alle met [ragment uit afb. 2 met het centraal
hun schorszijde naar voren gericht; de gedeelte in visgraatkruising, de inge-
horizontale daarentegen zijn in het centraal vlochte biesjes en het bovenste en
gedeelte met hun schorszijde naar achteren onderste gedeclte in dubbele keper-
gericht. kruising.

stelling opgemerkt worden. Uit een fragment (afb. 2) blijkt dat in het circa
10 cm breed centrale gedeelte, de lindebaststroken in vertikale richting
met hun schorszijde en in horizontale richting met hun binnenzijde naar
voren zijn gericht. Dit gedeelte is gevlochten volgens de zogenaamde
«gebroken » of ook «visgraat » keperkruising. Een ingevlochten biesje,
cveneens uit lindebast zoals trouwens heel het vlechtwerk, scheidt het
centrale gedeelte af respectievelijk van het bovenste en onderste gedeelte.
Dit biesje is samengesteld uit drie in Z-winding opgewonden strengen ieder
2 tot 3mm breed. De manicr waarop het werd ingevlochten blijkt uit
afbeelding 4. In het bovenste en onderste gedeelte van het vlechtwerk zijn
de lindebaststroken in beide richtingen met hun schorszijde naar voren
gericht; ze zijn gevlochten volgens de « dubbele » keperkruising.
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4. Ingevlochten biesje gezien langs de
voorkant van het vlechtwerk (boven) in |

doorsnede (midden) en langs de achterkant S ST e
van het vlechtwerk (onder).
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5. Het vlechtwerk is afgeboord met een

afzetrand.

bl ) 6. Het fijne biesje van de alzetboord
(zie afb. hierboven) gezien langs de
voorkant van het vlechtwerk (boven) en
Y V) Yo VoV W Vs ; X
v, o e in doorsnede (onder).
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De schematische weergave (afb. 3) van het fragment uit albeelding 2,
verduidelijkt wat tot hiertoe werd aangchaald. Ook in afbeelding 1 kan
men  bovenstaande elementen  terugvinden; hier ontbreekt echter het
onderste (?) gedeelte.

Op ¢één der overblijvende fragmenten (afb. 5) zien wij hoe het vlecht-
werk werd alfgeboord, vooreerst met een fijn ingevlochten biesje en vervolgens
met cen grove afzetrand. Het fijne biesje bevat twee in S-winding opgewonden
strengen van 2 to 3 mm breedte, die werden ingevlochten zoals op afbeel-
ding 6 is weergegeven. De grove afzetrand is samengesteld uit twee in
S-winding opgewonden strengen, ieder circa 0,5 cm breed; zij werden
verenigd volgens Z-winding. De boven het fijne biesje uitstekende lindebast-
stroken werden per vier afwisselend in de ene en de andere streng verwerkt
zodat de afzetrand stevig vastzit op het vlechtwerk.

Tenslotte is er ook nog een stuk touw (af’b. 7), vermoedelijk cen fragment
van een handvat van het vlechtwerk. Dit werd als volgt vervaardigd : een
in Z-winding opgewonden touw circa 0,5 cm breed werd aan het vlechtwerk
bevestigd; de vrije uiteinden werden vervolgens samengebracht en de twee
nu naast elkaar liggende touwen werden op hun beurt verenigd volgens
S-winding tot een enkel touw.

Laten wij hopen dat deze bijdrage in de tockomst zal kunnen aan-
gevuld worden door de studie van gelijkaardige voorwerpen.
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fijn ingevlochten biesje en een grove

EXAMEN ET CONSERVATION D'UNE VANNERIE
PROVENANT D'UN PUITS ROMAIN DE DESTELBERGEN

Les fragments de vannerie (fig. 1) trouvés en 1963 au cours des fouilles d’un puits
romain a4 Destelbergen (Flandre orientale) ont récemment subi un traitement de
conservation au polyéthyléne-glycol. Les fragments ont été immergés pendant environ
quatre mois dans une solution aqueuse de Carbowax 4000 progressivement amence
4 saturation, puis ils ont ¢té retirés de la solution et séchés a Dair.

[’examen microscopique a montré que cette vannerie a ¢té réalisée en écorce
de tilleul. Les lanicres d’écorce mesurent environ 0,5 em de large et leur aspect differe
suivant que ’écorce se présente a 'endroit ou a 'envers.

La vannerie est divisée en trois zones travaillées difléremment et séparées 'une
de Pautre par une petite bande tressée (fig. 2 et 3) : on distingue une zone médiane
travaillée en sergé brisé, et une zone supéricure et inféricure, toutes deux tressées en
sergé croisé. La croisure en sergé bris¢ de la zone médiane est accentuce par le fait
que les lanieres horizontales, & I'encontre des lanicres verticales, présentent envers
de I'écorce. La structure de la petite bande tressée est donnée a la figure 4.

[’examen d’un autre fragment (fig. 5) a permis de voir que la vannerie est achevée
par un fin tressage (voir schéma fig. 6) puis une bordure assez grossicre également
tressc¢e. Celle-ci se compose de deux éléments dans lesquels les lanieres qui dépassent
la fine bordure sont tressées quatre par quatre.

Le fragment reproduit a la figure 7 provient vraisemblablement d'une poignée
de vannerie.

7. Een stukje touw (fragment van een
handvat?).
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I. Maitre anonyme flamand (?), début du xvi® siecle, La Vigne du Carmel, apres
restauration. Archives iconographiques de la province du Brabant des Carmes déchaux.
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UN CAS DE RESTAURATION
D’UNE PEINTURE GRAVEMENT ENDOMMAGEE

NicorLE GOETGHEBEUR

Derni¢rement a été confié a I'Institut, aux fins de traitement, un tableau
flamand anonyme du début du xvi¢ siecle, dont la restauration allait poser
le probléme de la présentation d’une peinture fort endommagée.

Il s’agit d’une Vigne du Carmel qui fait partie de la collection des Archives
iconographiques de la province du Brabant des Carmes déchaux (fig. 1).

Le tableau, connu par une vieille photographie, fut découvert en 1961,
aprés de longues recherches par le R.P. Jean de la Croix, dans un atelier
de restauration liégeois. La restauration en avait été suspendue depuis un
certain temps et I'état du tableau, déja mauvais, s’était encore aggravé de
nombreux soulévements et de quelques nouvelles lacunes dans la couche
picturale. Un traitement général de conservation et de restauration s'imposait
donc.

Le tableau a été récemment étudié sous ’angle historique et iconogra-
phique, en rapport avec l'ordre du Carmel t; les textes déchiffrables sur
les banderoles ont été publiés par la méme occasion. Quelques données
de cette étude seront brievement reprises ici.

Sur une mandorle centrale, a fond doré, se détache la Vigne du Carmel
avee ses grappes et ses feuilles. Au pied de la Vigne se tiennent Elie et Elisée,
habillés en Carmes; quatre Carmes entourent le fat tandis que la Vierge
ct PEnfant tronent au sommet. La mandorle est entourée d’un paysage tres
simple, ciel et collines herbeuses, dans lequel se situent différentes scénes
de Thistoire du Carmel, expliquées par des textes sur banderoles. La partie
inféricure du tableau est occupée par un texte sur fond blanc.

L’ceuvre est anonyme, mais certains éléments permettent de serrer
d’assez pres son origine. Le chéne, employé pour le support, situe normale-
ment le panneau dans les écoles du Nord. En outre, le style du tableau —
notamment la palette utilisée — et Ie type des costumes autorisent 2 localiser
son origine dans les Pays-Bas, vraisemblablement les Pays-Bas méridionaux.

I Jean pE 1A Croix, o.c.n., Une « Vigne du Carmel » du début du XVle siécle. Propos d’icono-
graphie carmélitaine, dans Ephemerides Carmeliticac, xv, 1964, p. 308-326.
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Une copie moderne, intéressante parce qu’elle a été faite & une époque
ou le tableau était en meilleur état, existe dans un monastére de la province
de Liege. Cette copie est peinte sur papier marouflé sur toile. Les personnages
y sont de mémes dimensions que sur notre tableau, ce qui permet de penser
que la composition a été calquée. Certaines inscriptions, plus compleétes
sur cette copie, ont aidé a déchiflrer celles qui, abimées, étaient devenues
illisibles sur 'original.

Lors de son arrivée a I'Institut, le tableau — un panneau de chéne
de 140 x 118 cm, constitué de quatre éléments verticaux a joints plats
— présentait deux joints complétement ouverts et les deux autres partielle-
ment. Au revers, un chanfrein plané et des traces de sciage témoignaient
que le support était encore dans son ¢tat original. Des bandes de toile avaient
¢été collées sur les quatre joints. Deux traverses horizontales, vissées a chacun
des éléments et aux montants du cadre, maintenaient le panneau dans
celui-ci. Le cadre a battée, assemblé a angle droit par tenons et mortaises
chevillés, était peint de noir et or. Ce cadre, de construction ancienne 2
I'exception de la moulure extérieure, constituée d’éléments rapportés, est
vraisemblablement le cadre original du tableau.

La couche picturale du tableau était en mauvais état. Couverte de
vernis et de crasse, elle paraissait peu usée, mais était parsemée de nombreuses
lacunes, surtout le long du joint central, sur I'élément de droite et a la base
de la composition, dans le texte. Parmi ces lacunes, certaines étaient mastiquées
ct retouchées; d’autres étaient sculement mastiquées, et le mastic débordait
largement sur la couche picturale (fig. 3 et 4). Des soulévements étaient
disséminés sur toute la surface et plus particulierement le long du bord droit,
ot d’ailleurs des zones écaillées laissaient apparaitre le bois. Ces derniéres
lacunes, apparemment plus récentes, montraient que le panneau était encore
tres sensible aux variations hygrométriques.

Comme avant tout traitement, une documentation photographique a
fixé¢ avee précision I'état de 'ccuvre et une radiographie a mis en évidence
la part d’original qui pouvait étre dégagée sous les masticages.

La fragilité de la couche picturale exigeait qu’un traitement de
consolidation soit entrepris avant tout autre. La premiére opération a donc
consisté a « fixer les cloches » au moyen d’une colle animale trés diluée 1.
Cette colle est en effet préférée a la cire dans le cas de cloches fortement
soulevées, a cause de son action plastifiante qui permet d’aplanir les écailles
sans les briser.

Ensuite, afin de libérer le panneau de toute entrave aux mouvements 2. L’oeuvre en cours de restauration (apres nettoyage et avant la retouche des masticages).
dus aux variations hygrométriques, les traverses vissées ont été enlevées.

U Al et P. Putaeror, La Descente de croix de Rubens. Technique picturale el lraitement, dans ce
Bulletin, vi, 1963, note p. 22,
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Il y avait d’ailleurs tout licu de penser que ces traverses étaient la cause
principale du lachage des joints et des soulevements. Puis, pour assurer
I’adhérence de la couche picturale, on a eflfectué une imprégnation a la cire
résine, tout en procédant a I’enlévement de certains mastics : ceux qui,
débordant les lacunes, empéchaient la pénétration de la cire, et ceux qui,
par leur extréme dureté et la résistance mécanique qu’ils opposaient aux
sollicitations du support, étaient ou risquaient d’étre la source de nouveaux
soulevements.

Aprés 'imprégnation de la couche picturale, on a enlevé la crasse et
les vernis, puis les surpeints et masticages. Notons que des masticages de
quatre teintes différentes et de solubilité variable ont été trouvés, ce qui
indiquerait au moins quatre interventions distinctes.

Le panncau a enfin été enlevé de son cadre. Les éléments ont ensuite
été sépards, et les joints et le revers débarrassés des restes de colle ancienne
et des bandes de toile. Apres recollage des joints au moyen d’une émulsion
vinylique, le revers du panneau a été imprégné de cire d’abeille, afin de
freiner les mouvements du bois. Le cadre, démonté puis consolidé aux angles,
a été décapé et des restes d’une ancienne polychromie rouge et or ont été
mis a jour dans la moulure.

Si le nettoyage avait dégagé de nombreux fragments de peinture
originale couverts de surpeints ou de masticages généreux, I'aspect de
délabrement du tableau restait évident (fig. 2). Les joints, décollés et recollés

3. Apres fixation des soulévements. les
masticages, qui débordaient largement
sur original (@ gauche ), ont ¢té éliminés;
scules quelques lacunes ont ¢été masti-
quées (au centre) puis retouchées afin
de retrouver la  lisibilit¢  des plans

(a droile).
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a plusieurs reprises, formaient dans la couche picturale une rupture qui
allait d’un fragment de millimetre a plusieurs centimeétres de large. Toute
la surface du tableau était parsemée de lacunes qui laissaient apparaitre
le bois. Ces lacunes, de dimensions variées, ne laissaient subsister qu’a peine
cinquante pour cent de la couche picturale sur la planche d’extréme droite.
De plus petits accidents — usure aux craquelures, trous d’aiguilles, pelliculages
— aflaiblissaient I'effet des couleurs et contribuaient, par le morcellement
et 'agitation des formes, & créer une confusion totale. Il fallait done, aprés
les opérations de conservation, passer a une seconde phase du traitement,
qui allait tendre & améliorer I'aspect du tableau.

L’¢état original d’un tableau étant celui dans lequel il se trouvait au
moment ol Iartiste 'a achevé, il est évident que son évolution lui a donné
un aspect diflérent dii a Passombrissement ou & la transparence accrue de
certaines couleurs — le liant huileux ayant évolué —, aux craquelures d’age,
a l'usure due aux nettoyages ou a d’autres formes d’abrasion, aux lacunes,
etc. Toutes ces marques naturelles ou accidentelles de sa longue vie font
qu'on ne peut plus parler d’état original d’un tableau ancien, mais plutot
d’« état réel » 1, soit I'état qu’il présente lorsqu’il est débarrassé des restau-
rations successives ¢t autres additions (état qui d’ailleurs peut étre imaginé

I P. Coremans, The Aesthetic and Historical Aspects of the Preservation of Damaged Pictures.
Discussion Session, in Studies in Western Art.  Acts of the Twentieth International Congres of the History of
Art, wv. Problems of the 19th and 20th Centuries, Princeton, Princeton University Press, 1963, p. 167.
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comme existant derriére les restaurations, ou dont on peut se faire une idée
a 'aide des documents physiques et de I'examen microscopique). Clest de
cet état que le restaurateur tentera actucllement de se rapprocher, car il
est malgré tout le plus proche des intentions du peintre. Clest a partir de
cet état qu’une solution de présentation, qui mette ocuvre d’art dans les
meilleures conditions de vision et d’appréciation de ses qualités, sera envisagée.
Les amateurs d’art du passé devaient avoir de I'image peinte une conception
bien différente de la ndétre, car on peut remarquer que lintention des
restaurateurs anciens était soit de mettre au go(t du jour 'ccuvre d’une
époque précédente, soit de compléter I'ccuvre abimée, soit de camoufler
toute marque du temps, comme le montrent les retouches de craquelures.

Actuellement, nous avons horreur de la tromperie, et les marques du
temps sur un tableau ancien, loin de nous choquer, sont acceptées comme
témoins de son age. Chaque ccuvre, avee ses dimensions, son style, la nature
et 'échelle de son sujet, U'espace pictural, 'importance des parties manquantes

aussi bien du point de vue de la quantité que de la qualité et méme de
la forme des lacunes — est un cas d’espece. Chacune dictera au restaurateur,
soucicux de la mettre en valeur le micux possible, une solution différente 1.

Dans le cas de notre tableau, qui présentait de nombreuses lacunes
dont certaines trés étendues, nous avons opté pour la restitution de sa lisibilité,
lisibilité du sujet et de la forme, par 'intégration d’un minimum de lacuncs
(fig. 1) 2, choisies parmi celles qui pouvaient étre complétées sans devoir
faire appel a I'imagination du restaurateur : les joints qui découpaient le
tableau en tranches verticales et d’autres petites lacunes, généralement dans
des zones de ton uniforme. Cette forme de restauration, la plus simple, car elle
vise uniquement a réintégrer une couleur et une matiére dans la couleur et la
matiére qui les entourent, contribue considérablement a recréer la sensation
des plans entre le fond et les personnages des petites scenes; celles-ci, isolées
et se détachant sur leur fond, reprennent de ce fait plus de lisibilité (fig. 4
et 5). A travers les lacunes non reconstituées, le bois encore visible forme
une sorte de ton de fond qui a avantage d’étre aussi un élément de la
construction du tableau 3.

D’autres lacunes que celles que nous avons reconstituées auraient
certainement pu encore étre complétées sans devoir réinventer des formes
disparues. Mais nous avons voulu, par un minimum d’interventions, redonner
un sens a cette ccuvre intéressante du point de vue de l'iconographie et de
la composition.

I A, et P. Puiuieror, Le probléme de Iintégration des lacunes dans la restawration des peintures, dans
ce Bulletin, n, 1959, p. 5-19.

2 Pour la technique de retouche employée, voir Toem, Réflexions sur quelques problemes esthétiques
et technigues de la relouche, dans ce Bulletin, tr, 1960, p. 163-172,

3 Ipem, Le probléme de Uintégration..., p. 14.
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Si cette forme de restauration ne peut s'appliquer a tous les tableaux
qui présentent de nombreuses lacunes, ni méme étre nécessairement valable
dans des cas en apparence similaires, il n’est cependant pas exclu qu’elle
puisse trouver son application lors du traitement d’ocuvres de caractére tres
différent du cas ¢étudié ici.

RESTAURATIEGEVAL VAN EEN ZWAARBESCHADIGD SCHILDERI]

Een onlangs in het Instituut behandeld anoniem paneel van het einde van de
I6de eeuw, heeft het probleem gesteld hoe een zwaarbeschadigd schilderij weer voor-
stelbaar te maken. Dit werk, een Wijnstok van de Karmel, behoort tot de verzameling
van het Iconografisch Archief van de Provincie Brabant der Ongeschoeide Karmelieten.
Men kon het, dank zij de gebruikte materialen, vastknopen aan de zestiende-ceuwse
Vlaamse school. Het schilderij bevond zich in zeer slechte staat, de verflaag was op
vele plaatsen losgekomen en vertoonde talrijke leemten, waarvan enkele reeds onoor-
deelkundig hersteld waren.

Twee van de vier voegen van het pancel waren uiteengegaan en gebrekkig
hersteld met aan de achterkant opgeplakte linnen stroken. Na een behandeling ter
versteviging (fixatie van de verflaag en doordrenking met cen was-harsmengsel, vast-
lijmen van de voegen en doordrenking van de achterkant), werd overgegaan tot het
alnemen van de vergeelde vernis, van de overschilderingen en van de oude stopsels
die soms overliepen tot op de originele verflaag. Het kader, waarschijnlijk origineel,
werd eveneens versterkt en ontlast van latere overschilderingen waardoor de resten
van een oude polychromie te voorschijn kwamen. Eens deze fase van de behandeling
voorbij, was het schilderij in zijn werkelijke toestand, dit is ontdaan van alle toevoegingen
aangebracht bij het opeenvolgende restaureren en vernissen. Met deze gesteldheid
voor ogen kon gedacht worden aan ecen oplossing voor de presentatie van dit werk,
met als doel in de beste voorwaarden de visie op en de waardering voor het werk te
doen gelden.

De voor dit doel te volgen oplossing kan in grote mate verschillen naargelang
het karakter en de toestand van een werk. In ons geval werd besloten de leesbaarheid
van de verschillende tonelen en van de gehele compositie zoveel mogelijk te herstellen
door het invullen van zo weinig mogelijk leemten. De ingevulde lacunes werden hier
gekozen waar ze de minste verbeeldingskracht vanwege de restaurateur vroegen;
deze bevonden zich vooral in het landschap. Het hout werd bloot gelaten in de niet
herstelde ontbrekende gedeelten en doet dienst als grondtoon.

Zonder te willen veralgemenen is het naar ons inziens mogelijk deze wijze van
restaureren toe te passen op andere zwaarbeschadigde werken, zelfs indien ze van
cen totaal verschillend karakter zijn.
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LA DETECTION DE POLYSACCHARIDES
DANS LES MATERIAUX CONSTITUTIFS
DES (EUVRES D’ART'!

LittaNeE MAssCHELEIN-KLEINER et Friepa Tricor-MARCKX

INTRODUCTION

L’emploi de liants a base de polysaccharides et plus particuliérement
de gommes est fréquent dans les peintures murales, les enluminures et les
aquarclles 2. La présente étude tend a élaborer une méthode permettant
la caractérisation de ces substances. De nombreux problémes d’interprétation
peuvent se poser 3. En eflet, il peut arriver que I'on trouve des polysaccharides
dans certains matériaux d’origine animale (par exemple des protéines) ou
végétale (des huiles) utilisés également comme liants. En outre, il faut tenir
compte des interférences éventuelles dues & des hydrates de carbone entrant
dans la constitution ou résultant du métabolisme de divers organismes
comme les champignons ou les moisissures. Nous nous sommes donc efforcées
d’obtenir le maximum d’informations concernant les polysaccharides utilisés
dans les ceuvres d’art au moyen de méthodes les plus sélectives possible, et
en tout cas de maniére a éviter toute confusion avec les protéines. Notons
a ce propos I'étude trés compléte réalisée récemment par 7. Brochwicz et
Pexamen intéressant de V.K. Kulshrestha par analyse thermique
diflérentielle 4.

La classification des polysaccharides naturels est fort difficile. Certains
les divisent en gommes ct mucilages. Les premiéres réunissent les exsudats
obtenus lors de P'incision de la plante, les seconds se trouvent dans la plante
elle-méme  (écorce, racines, feuilles, graines, fleurs) et servent de réserves
nutritives. La propriété la plus caractéristique de ces composés est leur
solubilité plus ou moins grande dans ’cau et leur insolubilité dans l=s solvants
organiques (alcool, benzene, éther, chloroforme). Un grand nombre d’entre

I Cet article a été rédigé en février 1965.

2 M. Doerner, The Malerials of the Artist, New York, 1934, p. 211 et D.V. Taompeson, The
Malerials of Medieval Painting, Londres, 1936, p. 56.

3 RUH. pe Siwva, dans Archazometry, vi, 1964, p. 56-64.

' Z. Brocuwicz, dans Materialy Jachodnio-Pomorskie, 1x, 1963, p. 487-575; V.K. KULSHRESTIIA,
dans Journal of Polymer Sei., 1vimn, 1962, p. 791-808 (cité dans 1.1.C. Abstracts, v, n® 2, 1964, no 4677).
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cux comportent une fraction acide (de 5 a 50 9%,). Elle est généralement
composée d’un ou plusieurs des acides suivants ! : acide D-glucuronique (a),
acide D-galacturonique (), acide 4-0-méthyl-D-glucuronique (¢), acide
¢-guluronique (d) et acide D-mannuronique (¢) (fig. 1).

CO0H CO0H H COQH
0 0 Q 0
HO H H H
H H CDOH H H HOH
H,0H H,0H H,0H OH H Hr[] OH OHA "
@ C H5@ H@ HO
H oM H OH L He M

a b C d e

. Acides uroniques des gommes végétales,

L’acide D-glucuronique est un des plus {réquents (gomme arabique,
asparagus, cerisier, pécher, prunier, citronnier, ctc.). L’acide D-galacturonique
se trouve dans la gomme adraganthe et le cacao. Les acides mannuronigues
¢t guluroniques se rencontrent surtout dans les algues phaephycées. Un
examen tres complet des polysaccharides naturels a été réalisé par Smith
ct Montgomery 2. Nous rapportons ci-aprés la composition que ces auteurs
proposent pour quelques gommes courantes qui seront traitées dans la
présente ¢tude.

Gomme Sucres Acides uroniques
Arabique L-arabinose, D-galactose, L-rhamnose acide D-glucuronique
Cerisier L-arabinose, D-galactose, D-xylose, acide D-glucuronique

D-mannose
Prunier L-arabinose, D-galactose, D-xylose acide D-glucuronique

Adraganthe L-arabinose, D-galactose, D-xylose, acide D-galacturonique
L-fucose

I F. Syrrn et R. MontcoMery, Chemistry of Plant Gums and Mucilages, New York, 1959, ps: 117,
2 IpewMm, op cit.
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TRAITEMENT DES POLYSACCHARIDES

Au laboratoire, 'analyse d’un échantillon prélevé sur une ccuvre d’art
commence par des essais de solubilité dans I'cau et dans le chloroforme.
Les composés extraits par ce dernier solvant subissent analyse réservée aux
résines et aux matiéres grasses. L’extrait aqueux est évaporé et étudié par
spectrométrie  d’absorption infra-rouge. Il peut contenir non seulement
des hydrates de carbone mais aussi certains composés minéraux (sulfates,
carbonates, nitrates...), des protéines et méme des pigments.

Si cela s'avere nécessaire, les composés minéraux sont éliminés pour la
plupart grice & un traitement par un mélange méthanol-acide chlorhydrique
(200:1) . Au cas ol le spectre infra-rouge confirme alors la présence de
polysaccharides, on procéde a I’hydrolyse de I’échantillon. L’opération est
menée par de 'acide sulfurique (4 %) a 809 C pendant 20 heures. L’acide
sulfurique est ensuite précipité par addition de carbonate de baryum jusqu’a
neutralisation.  Aprés centrifugation, le surnageant est repris en méme
temps que les eaux de lavage du culot de centrifugation. L’ensemble est
alors évapor¢ sous pression réduite. Le résidu constitué de polysaccharides
hydrolysés est ainsi prét a I'analyse par chromatographie en couches minces
et par spectrométrie infra-rouge,

I’hydrolyse de gommes fraiches connues effectuée pour des besoins de
mise au point et de comparaison a montré que la précipitation des sulfates
par le carbonate de baryum n’entraine pas la perte des acides uroniques,
du moins dans une mesure susceptible de compromettre leur mise en
évidence ultéricure.

L’ensemble de TPanalyse est réalisable avec quelques milligrammes
d’extraits aqueux. Nous donnons ci-apres les quantités d’échantillons prélevés
sur des ceuvres d’art qui nous ont permis de procéder a la présente étude.
Nous avons en effet eu l'occasion d’extraire des fractions susceptibles de
contenir des polysaccharides dans les trois cas suivants : une peinture murale
d’un temple maya a Bonampak (Chiapas, Mexique), une fresque de Pompéi
et une peinture chinoise sur soie du xvmr® siécle venant du Musée Vander-
hacgen a Gand.

Prélevement de la Extrait aqueux
Origine couche picturale avant hydrolyse
(en mg) (en mg)
Bonampak 30 1,5
Pompéi 400 8
Peinture chinoise 150 2,3

L F. Tricor-Marckx, dans ce Bulletin, vii, 1964, p. 229-233.
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Diverses techniques d’hydrolyse particlle peuvent étre appliquées pour
éliminer des substances se trouvant en association avec les polysaccharides.
C’est le cas entre autres pour des polysaccharides lipoprotéiques . A cet
effet, le composé est dissous a raison de 1 9, dans Pacide acétique (0,1 M).
Apres 8 heures d’hydrolyse au bain-marie, le polysaccharide est isolé dans
le liquide surnageant.

1 G.G. Freeman et Th.H. Anperson, dans Bischem. JFournal, xxxi, 1941, p. 564-69 et
G.G. FrREEMAN, ibidem, xxxvi, 1942, p. 340-346.

3500 3000 2500 2000 1500 1000

2. Spectres d’absorption infra-rouge d’extraits aqueux  d’échantillons prélevés sur
des ccuvres d’art avant (en traits continus) et apres hydrolyse (en traits discontinus).

183

Pompéi

Bonampak

Peinture
chinoise



ANALYSE PAR SPECTROMETRIE INFRA-ROUGE

Les spectres infra-rouges des hydrates de carbone présentent encore
de grandes difficultés d’interprétation 1. Les attributions sont rares et bien
souvent discutables. Plusicurs études ont cependant permis une meilleure
connaissance des vibrations des cycles pyraniques et furaniques 2. Un
pyranose absorberait 3 & 917 £ 13 cm~1 et a 770 4 14 cm 1, ces fréquences
correspondant respectivement a une vibration cyclique antisymétrique et a
une pulsation cyclique symétrique. Cette derniére vibration se retrouverait
a 924 + 13 cm-1 pour les furanoses qui présentent en outre une autre
bande caractéristique en 798 ++ 21 ecm -1, due 4 une déformation d’un lien
C-H adjacent a I'oxygéne cyclique.

Par ailleurs, il est possible de différencier les anoméres « et [ des sucres
pyraniques grice a leur absorption de déformation C-H situées a
844 + 8 cm -1 pour I'a- et a 891 + 7 cm~1 pour le B-. Les acides D-glucu-
roniques et D-galacturoniques étant parmi les plus fréquents dans les gommes
naturelles, nous avons cherché a les différencier par leur spectre infra-rouge.
Nous rapportons ci-aprés les bandes d’absorption intenses qui sont particuliéres
a chaque acide.

Acide D-glucuronique Acide D-galacturonique
(en cm™1) (en em™1)

1.265 (1.640)

1.290

(1.230) (1.220)

1.090 900

750 865

715 820

660 690

P L.P. Kunn, dans Analytical Chemistry, 1950, p. 276-283; H.W. Tnomrson, D.L. Niciorson
et L.N. Suorr, dans Discussions of the Faraday Soc., 1x, 1950, p. 222-235,

2 G.N.R. Rao, Chemical Applications of Infrared Spectroscopy, New York - Londres, 1963, p. 441;
H.W. Tuomrson, D.L. Nicnorson et L.N. Suort, op. cit.

3 S.A. Barker, E.J. Bourne, M. Stacey, R. Stepuens et D.H. Wurrren, dans Journal of
the Chem. Soc., 1954, p. 173-177, 4211-4215 et 4550-4555.
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Spectres d’absorption infra-rouge de quelques gommes végétales avant (en traits
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Ces différentes caractéristiques des constituants isolés ne se retrouvent
toutefois pas d’une manicre satisfaisante dans les spectres d’extraits aqueux
obtenus au départ de fragments de peintures ni dans les gommes manufac-
turées fraiches. Les spectres de ces derniers produits se présentent d’une
maniére semblable pour les différentes gommes. Les exemples ont été donnés
dans une communication précédente 1. Dans Iensemble, outre Pabsorption
v (OH) au-dela de 3.000 cm~! et les v (C-H) entre 2.800 et 3.000 cm 1
le spectre présente essentiellement trois bandes diffuses situées respectivement
vers 1.600 em—1, 1.400 cm—! et entre 1.000 et 1.100 cm 1.

Les absorptions v (¢ = 0) observées dans des spectres d’acides uroniques
purs sis entre 1.730 et 1.710 em 1 ne sont pas distinctes dans le spectre des
gommes. Remarquons que la bande située a environ 1.600 cm~! peut étre
due a l'eau d’hydratation 2 qu’il est pratiquement impossible d’éliminer
au cours du traitement des échantillons provenant d’ceuvres d’art. Il faut
tenir compte de ce phénoméne lors des interprétations. Nous donnons
ci-aprés les spectres de composés polysaccharides obtenus lors de I'analyse
d’échantillons de peintures (fig. 2). D’autre part, ’hydrolyse d’une gomme
selon la technique décrite plus haut fournit un hydrolysat dont le spectre
est dans son ensemble qualitativement identique 4 celui du produit de départ.
Quelques variations d’intensité relative des bandes peuvent sc présenter,
surtout au niveau de la bande en 1.600 cm~1, pour laquelle nous avons
précédemment indiqué Pincidence de 1'ecau d’hydratation.

Nous avons vérifié ce point sur une série de gommes fraiches (gomme
arabique, adraganthe, de cerisier et de prunier). Nous en fournissons I'illus-
tration dans les spectres (fig. 3).

Remarquons que Ihydrolyse par Pacide sulfurique devrait largement
changer les parties anioniques des sels inorganiques ¢ventuellement coextraits
avee les polysaccharides. Des changements des fréquences d’absorption de
ces composés anioniques devraient se présenter s'ils interféraient dans les
bandes d’absorption. Sur I'ensemble du spectre infra-rouge, des confusions
avec des dérivés protéiques sont exclues, du moins si ces derniers constituent
le matériau organique le plus important. Si toutefois des composés protéiques
hydrosolubles se présentent sous forme de traces 4 coté de dérivés polysac-
charides, ils peuvent échapper a I'analyse infra-rouge présentée ici. Nous
indiquerons ultéricurement comment résoudre cette question par chromato-
graphie en couche mince.

La similitude des spectres des gommes hydrolysées ou non peut s'inter-
préter comme le résultat de la faible proportion des vibrations dues aux
liaisons entre les molécules constitutives d’une gomme par rapport 2
Pensemble des autres liaisons.

I F. Tricor-MARCKX, op. cil.
2 C.N.R. Rao, op. cit., p. 619,
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CHROMATOGRAPHIE
Divers essais ont été tentés pour identifier les constituants des gommes

hydrolysées par les méthodes chromatographiques sur papier et en couche
mince. Le tableau ci-aprés détaille les conditions opératoires utilisées.

Chromatographie sur papier (Whatman n° 1)

Ne Eluant Révélateur

1 acétone,  ¢éthanol,  alcool  isopropylique, AgNO3; + acétone suivie de
tampon borate (pHq) (3:1:1:2) 1 NaOH + CH;0OH

2 propanol, acétate d'éthyle, eau, ammo- naphtorésorcinol (0,2 9%, dans
niaque (25 9%) (6:1:3:1) 2 CoHsOH 100 ml) + 10 ml HyPO,

3 acétate  d’¢thyle,  pyridine,  eau, acide aniline (2 g), acide monochloro-
acétique (5:5:3:1) 3 acétique (3,4 g), acétate d'éthyle

(100 ml)

4 acétate  d’éthyle, _ pyridine,  eau, acide AgNO; (2N) — NH4OH (1:1)

acétique (5:5:3:1) 4

Chromatographie en couche mince

No Absorbant Eluant ) Révélateur
5 silicagel  acide butanol. acide acétique, naphtorésorcinol (0,2 @), acide
borique (0,1N) cau (30:30:10) phosphorique (10 ml),  éthanol
5 (100 ml)
6 idem benzene, acide acétique, para-anisidine (1,23 g), acide
méthanol (20:20:60) phtalique (1,67 g), éthanol (100 ml)
7 alumine, silice propanol, acétate d’éthy- naphtorésorcinol (el plus  haut)
(1:1)6 le, ecau, NH,OH (25 9) et para-anisidine  (cl. plus haut)
(6:1:3:1)

' H. Mukerjee et . Smram, dans Journal of Chromatography, xiv, 1964, p. 551-552.
2 E. Srauv, Dinnschicht-Chromatographie, Berlin - Gottingen - Heidelberg, 1962, p. 477.

3 M. Gee et R.M. McCreapy, dans Anal. Chem., xxix, 1957, p. 257-258,

4 F. Smrru et R. MonTGOMERY, op. cit., p. 91.

5 V. Prev, H. Bersark et M. Kausz, dans Mikrochimica Acta, vi, 1961, p. 968-978.
6 L. Stann, op. cit., loc. cit.
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acide glucuronique
acide galacturonique
arabinose

peinture chinoise sur soie
(extrait aqueux hydrolysé)
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gomme de cerisier hyvdrolysée

gomme adraganthe hydrolysée
gomme de prunier hydrolysée

4. Chromatographic e¢n couche mince de
gommes hydrolysées.

D’une maniére générale, nous constatons de meilleurs résultats par la
technique en couches minces. En effet, nous obtenons par cette méthode
une séparation nettement meilleure des acides uroniques (glucuronique et
galacturonique). De plus, la limite minimale de concentration détectable
est moindre, car il nous est loisible d’utiliser des révélateurs plus eflicaces
qui attaqueraient le papier (par exemple, présence d’acide phosphorique).

Les révélations au nitrate d’argent nous semblent peu appropriées,
¢tant donné les confusions possibles entre les sucres et les acides aminés
(comparaison entre sucres et colle animale hydrolysée). Le révélateur
para-anisidine - acide phtalique - éthanol est, lui, moins sensible aux faibles
traces que le naphtorésorcinol-acide phosphorique. (Pest done ce dernier
réactif qui a finalement été adopté. Il colore uniformément la plaque en
rose, les sucres ct les acides uroniques apparaissent sous forme de taches
bleues. Les acides aminés d’une colle animale hydrolysée sont d’un rose
légeérement plus soutenu que le fond. De nettes différences apparaissent en
outre sous la lumicre ultra-violette. Les sucres ne sont pas du tout fluorescents,
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5. Chromatographie en couche mince de
polysaccharides prélevés sur des ceuvres dlart
ct hydrolysés.

contrairement a certains acides aminés. D’autre part, les Rf des hydrolysats
protéiques sont plus grands que ceux des hydrates de carbone, de sorte que
dans les conditions utilisées la sélectivité de la méthode est vérifice et I'on
peut méme obtenir d’utiles informations concernant les matériaux protéiques.
La figure 4 illustre le résultat obtenu pour quelques gommes fraiches
hydrolysées. I’arabinose et les acides glucuroniques et galacturoniques
servent de références.

I acide galacturonique apparait clairement dans la gomme adraganthe
ct la gomme de prunier. Cette gomme renferme d’ailleurs également de
Iacide glucuronique et sans doute encore un troisieme acide. La présence
d’acide glucuronique est également nette dans la gomme de cerisier et la
gomme arabique. Nous montrons ensuite dans la figure 5 le résultat obtenu
avec des hydrolysats d’échantillons prélevés sur des ceuvres d’art. L’arabinose,
Pacide glucuronique et Pacide galacturonique servent a nouveau de
références internes. Il apparait que, contrairement aux données de la
littérature, la gomme arabique, du moins celle utilisée ici (gomme arabique
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Sénégal) contient, outre I'acide glucuronique, des quantités nettement
décelables d’acide galacturonique.

En outre, seul I'extrait pompéien présente des taches visibles au niveau
des acides uroniques (glucuronique et galacturonique) et de Iarabinose. Un
sucre de Rf légérement plus petit se discerne dans Pextrait de Bonampak
et de la soie chinoise. Il pourrait s’agir de galactose. Les acides aminés de
la colle hydrolysée se distinguent par leur teinte rose dans le chromato-
gramme de la colle hydrolysée. Une tache de méme couleur est visible pour
extrait de peinture murale de Bonampak. La présence d’acides aminés
dans cet échantillon est confirmée par examen en lumiére ultra-violette.
Decux taches fluorescentes de Rf élevé, dont 'une se retrouve dans la colle
hydrolysée, y sont en effet visibles. Elles apparaissent également dans
Pextrait de Pompéi. Nous les avons soulignées en blanc sur la photo, car
clles ne sont pas discernables en lumiére visible.

CONCLUSIONS

Les expériences réalisées montrent qu’il est possible de détecter des
polysaccharides dans les échantillons trés réduits que l'on préleve sur
des ceuvres d’art. L’utilisation conjuguée des essais de solubilité, de la
spectrométrie infra-rouge ct de la chromatographie en couche mince permet
de recueillir des informations qui se complétent. L’interprétation des résultats
exige néanmoins la connaissance approfondie des piéces examinées.

Ainsi, les hydrates de carbone mis en évidence dans les peintures
murales de Bonampak doivent sans doute étre imputés aux moisissures qui
ont envahi les murs du temple. Par contre, la présence d’acides uroniques
dans les extraits aqueux de la fresque pompéienne milite en faveur d’une
gomme. Il s’agit sans doute d’un additif mineur, si 'on en juge par sa faible
concentration au sein de la couche picturale.

Enfin, la détection de polysaccharides dans la peinture chinoise sur
soie peut surprendre. En effet, il semble que le liant le plus fréquent soit
a base de colle animale 1. Néanmoins, des extraits d’algues ont parfois servi
a des fins comparables 2.

Si la recherche des hydrates de carbone constitue une étape importante
de Pétude des techniques picturales, il est cependant évident que le réle
exact de ces composés doit étre précisé par Panalyse systématique des autres
constituants.

I Communication personnelle de M. Tomokishi Iwasaki, chef du Laboratoire de Micro-
chimie & I'Institut national du Patrimoine culturel de Tokyo.
2 F. Smrrn et R, MONTGOMERY, op. cit., p. 102 et 506.
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BIJDRAGE TOT HET OPSPOREN
VAN POLYSACCHARIDEN IN KUNSTWERKEN

Polysacchariden, en meer bepaald natuurgommen, komen zeer dikwijls voor
in de bindmiddelen van muur- en waterverfschilderingen en in verluchtingen.

Na langdurige soxhlet-extractic met water wordt de oplosbare fractie van het
monster aan cen infrarood  spectrometrisch onderzoek onderworpen. De gommen
vertonen een karakteristick spectrum dat onmogelijk met dit der eiwitstoffen kan
verward worden (v (OH) boven 3000 em'; o (C-H) tussen 2 800 en 3 000 em-!:
drie brede banden bij 1600, 1400 en 1100 cm™). De infrarode studie draagt boven-
dien bij tot de vereenzelviging van onzuiverheden van minerale aard. In dergelijk
geval wordt het wateroplosbare deel met een zure methanolische oplossing behandeld,
waarna een nicuw infrarood spectrum opgenomen wordt.

Een vergelijkende studie van papier- en dunne laagchromatografie van natuur-
gommen werd gemaakt. Hieruit blijkt dat deze laatste techniek veel gevoeliger is en
cen veel betere verspreiding van de uronische zuren teweegbrengt. De beste resultaten
werden  bekomen  met  silicagel  aluminiumoxyde platen  (1:1), ontwikkelaar :
naphtoresorcinol/H; PO,.

De studie van bindmiddelmonsters ( + 5 mg) afkomstig van kunstwerken kan
bij middel van deze technicken, op bevredigende manier algewerkt worden.

MODE OPERATOIRE

Les spectres infra-rouges sont enregistrés au moyen d’un spectrophotometre Perkin-Elmer 221,

Résolution : programme 927 (largeur de fente @ 137 w2 1000 em-1); réponse = 115 gain: 4;
vitesse : 2 (60 em-l par minute); suppression : 3,5; Uenregistrement est réalisé en transmission sans
multiplication d’échelle.,



NOTA OVER DE CONSERVERINGSBEHANDELING
VAN EEN MODERNE OLIEVERFSCHILDERI]
MET ALS DRAGER PAPIER OP DOEK GEKLEEFD

GEORGES MESSENS

In het vooruitzicht van de honderd vijftigste verjaardag van de slag bij
Waterloo heeft het Musée de la Ferme du Caillou te Vieux-Genappe cen
Charge van Maarschalk Ney te Waterloo door Francois Flameng ! aan de Dicenst
voor Conservatic toevertrouwd. Het werk is aan dit museum in bewaring
gegeven door het Museum voor Schone Kunsten van Luik.

Het schilderij, 185 x 294 cm, bevond zich in slechte toestand, hoofd-
zakelijk door de weinig zorgzame uitvoeringstechnick en de ongewone
samenstelling van de drager. Deze bestaat namelijk uit papicr, gekleefd op
doek, gespijkerd op een houten raam zonder spieén. Het papier is met lijm
opgekleefd in twee horizontale en een vertikale strook met gemiddeld 5 cm
brede overlapnaden. De bovenste baan is aan de linkerkant, tijdens of na
het schilderen gescheurd en blijkbaar door de schilder zelf hersteld. De olie-
verflaag is op sommige plaatsen zo dun dat het papier nauwelijks gekleurd is.
Het bindmiddel is olie. In deze omstandigheden kon een ongunstige evolutie
niet uitblijven. Karakteristicke barstvormingen deden zich voor en op
menige plaats loste het papier van het doek.

Bovendien had het schilderij te lijden van enkele accidentele beschadi-
gingen : een opening van 20 cm in de lucht bovenaan, een bijna vertikale
scheur van ongeveer 90 cm op de voorgrond van de compositie, en verder
hier en daar nog kleine scheuren. Deze werden onoordeelkundig hersteld
door middel van stoplappen, met loodwit op de rugzijde van het dock
gekleefd.

Het technisch conservaticprobleem kwam dus in hoofdzaak neer op
het bepalen van een geschikte behandeling van de drager en het fixeren
van de plaatselijk losliggende verf.

I Francois Flameng (Parijs, 1856-1923), I'ranse genreschilder, zoon van de tekenaar Leopold
Flameng. Hij leerde grafick bij zijn vader en debuteerde in het salon van 1873, Hij nam meermaals
de veldtochten van Napoleon tot onderwerp.
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185 x 294 cm

: Francois Flameng, Charge van Maarschalk Ney te Waterloo, na behandeling. Vieux

Genappe, Musée de la Ferme du Caillou (depot van het l\xlusm.nn voor Schmu‘hl‘\'u:ﬁltl(:
te Luik). .

I#

Gezien de ongewone samenstelling van de drager — papier geplakt op
dock — werden wij verplicht de beste behandelingsmethode te zoc]\'cn[
door enkele plaatselijke zeer beperkte pm(‘f"bchand(‘likngcn. ’

Het oude dock aan de achterkant van het schilclcrijL werd geimpregneerd
met een was-harsmengsel, zonder kartonnering aan de \L;'o‘orkanﬂlg Het
rcsultuat.was een goede kleving zowel van papim" aan doek als van w:rﬂfnﬂ
aan papicr, de cigenlijke drager. De effening van het oppervlak V'm“d:"
sch:]dcrlpg was evenwel onvoldoende daar het dock te licht was (;n1 de
vervormingen van het papier te verhinderen. Elders werd de a(:hu‘rk'ml
van het dock ingestreken met een emulsic van polyvinylacetaat (%»‘inatﬁul)
i water, te drogen gezet en bedekt met een silicoﬁvnpapim'. Hierop werd
met een warme spatel nagestreken. Een minder goede kleving d‘an bij de
eerste proel was hier het resultaat, De vvr\-’orminql- van de Ol)]);‘l‘\"l'lklt’ il)lt' of
ongewijzigd., ‘ st

X Tenslotte werd op een derde plaats het papier gekartonneerd (facing)
geimpregneerd met cen was-harsmengsel en \'CI‘S[(‘\’I:L;(i met een dock ' &Tl:
b(‘k;«iam men een goede kleving van het doek en de \:crﬂaag aan het .]);l])i(‘l‘
en het toegevoegde stevig doek verbeterde de vroegere vervormingen. De
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kartonnering kon droog afgenomen worden. Uit dit alles bleck dat de derde
proef de meeste voldoening gaf.

ir werd besloten volgende behandeling toe te passen : het papier te
impregneren en te effenen, het oude dock te vervangen door een stevig
nicuw en dit te spannen op een nicuw spieraam.

Deze behandeling is als volgt te beschrijven :

Het schilderij werd zorgvuldig afgestoft met een dasborstel en bespoten
met ecn beschermlaag hars-vernis AW2. Het werd daarna van zijn raam
afgenomen en de overlegboorden die, zoals gewoonlijk, bestoft waren werden
gereinigd met een stofzuiger en vervolgens lichtjes vochtig gemaakt en plat-
gestreken. Dan werd het gespannen op een batterij door middel van gepapte
stroken inpakpapier. De kartonnering, met japans papier, werd opgekleefd
met stijfselpap. Na het drogen van de facing was de schildering volledig
vlak gespannen. Nu konden wij beginnen met het afnemen, langs droge
weg, van de stoplappen en het oude dock door voorzichtig te trekken in
horizontale richting. Dit gebeurde heel gemakkelijk daar de hechting zeer
zwak was. De lijmresten werden voorzichtig verwijderd met schuurpapier

2. Detail voor behandeling (links) en na behandeling (rechts), gefotografeerd met schuin

opvallend licht : de opstaande barsten van het papier en de verflaag zijn platgestreken

door het verdocken en impregneren met was-hars, zonder het reliéf van de verflaag
te verpletteren.
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en cen stofzuiger. De gehele oppervlakte van het papier werd ingestreken
met cen was-harsmengsel (7 was - 2 damar - 1 elemi).

Een nieuw lijnwaden doek van stevige kwaliteit werd tweemaal
opgespannen en vervolgens geimpregneerd met het was-harsmengsel. De
schildering werd met de kartonnering uit het spanraam gesneden en door
middel van banden inpakpapier heropgespannen op het raam, samen met
het nicuwe doek. Na het samenkleven door warm te strijken aan de achter-
kant werd het dock aanstonds daarna bedekt met cen siliconenpapicer
waarop snel met een koud ijzer werd nagestreken. De kartonnering werd
nu droog afgenomen en het aan de voorkant van de schildering doorgekomen
wasmengsel samen met de protecticlaag verwijderd met behulp van white
spirit. De schildering werd dan op cen nieuw spieraam gespannen.

Wij menen dat deze behandeling met een wasmengsel te rechtvaardigen
is, te meer daar papier tamelijk aan vochtigheid onderhevig is wat ecen
wijziging van formaat tot gevolg heeft. Indien de hechting ooit mocht
verzwakken, dan is een plaatselijke verwarming en drukking voldoende
om deze opnicuw te verzekeren.

TRAITEMENT DE CONSERVATION D'UNE PEINTURE MODERNE A L'HUILE
AVEC COMME SUPPORT DU PAPIER COLLE SUR TOILE

Une Charge du maréchal Ney @ Waterloo du Musée des Beaux-Arts de Litge, en
dépot au Musée de la Ferme du Caillou a Vieux-Genappe, a récemment fait I'objet
d’un rentoilage. Celui-ci était devenu indispensable & cause du mauvais état du support,
formé de bandes de papier marouflées a la colle sur toile : déchiré en plusicurs endroits,
le papier se détachait en outre de la toile,

Aprées plusieurs tests de collage du papier 4 la toile, la cire-résine fut préférée
a Pacétate de polyvinyle pour son pouvoir de pénétration qui permettait de fixer en
méme temps la couche picturale. Un vernis protecteur A base de résine AW2 a d’abord
été applique au pistolet. La peinture, tendue sur un bati, a ensuite ¢1é recouverte
d’un cartonnage au papier japon, afin de faciliter Penlévement des rapiécages et de la
vieille toile. Le papier — soit le support proprement dit a ¢t¢ alors imprégné a la
cire-résine apres enlévement des restes de colle. Le rentoilage a été réalisé a I'aide
d’un encaustique compos¢ de 7 p. de cire, 2 p. de damar et 1 p. d’elemi.
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h, 32,5 cm, @ max. 22 cm

Musées royaux d’Art et d’Histoire. En haut, le méme avant traitement.

Casque en fer avec appliques en bronze provenant du Louristan. Bruxelles,

NOTE SUR LE TRAITEMENT
D’UN CASQUE EN FER ORNE DE BRONZE
PROVENANT DU LOURISTAN

Maurice Van Pir

Un casque en fer orné de motifs en bronze et provenant du Louristan
(Iran) a récemment été confi¢ a I'Institut, aux fins de traitement, par les
Musées royaux d’Art et d’Histoire !,

Le casque présente un galbe qui s’étire en une longue pointe. Il est
pourvu d’un décor en bronze formé d’une simple bande entourant le casque
pres de la base et d’éléments s’étendant en hauteur sur la face; ce décor
est_constitué d’appliques fixées au moyen de petits rivets en bronze surtout
visibles en radiographic.

Une partie du décor qui se prolongeait vers la pointe a disparu, ainsi
qu'en témoignent les petits rivets subsistant dans cette zone. L extrémité
de la pointe a également disparu, et deux lacunes assez importantes
apparaissent a l'arriere du casque. La piéce était en état de compléte
minéralisation : le fer s’était transformé en oxydes ct le décor en carbonate
de cuivre hydraté ou malachite verte.

Avant d’entamer le traitement de la picce, on a procédé a sa radio-
graphic afin de connaitre exactement son état, ainsi que les détails de sa
construction et du décor en bronze, masqués sous la matiére corrodée.

Etant donné T'état de compléte minéralisation et de fragilité du casque,
Penlévement des oxydes déformants ne pouvait raisonnablement se faire
que par procédé mécanique, apres une consolidation préalable dont le but
¢tait de réduire au maximum les vibrations provoquées par les outils méca-
niques. Cette consolidation a été effectuée a aide de plasticine modelée
contre la paroi intéricure du casque aprés application d’une feuille d’alumi-
nium. Quant a la surface extérieure, elle a été consolidée A I'aide d’un
support en argile épousant un c6té de la piece afin de maintenir celle-ci sur
son flanc, dans une position stable, et d’en permettre ainsi le décapage sans
exercer de pression sur la pointe du casque.

I Inv. n®0.3217, h. 32,5 cm, ® max. 22 cm,
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La surface extéricure a ensuite été débarrassée de sa gangue de rouille
a laide de meulettes en carborundum. Ce décapage a été exécuté avec
précaution afin d’éviter toutes vibrations susceptibles d’endommager la
piece. Aprés ce décapage extérieur, il a été procédé a la consolidation du
décor, complétement dégagé a aide de Bedacryl 122 X, produit a base
de résine acrylique, dilué dans du xylol a raison d’1 partie de Bedacryl pour
2 parties de xylol, afin de faciliter 'imprégnation. La piéce a ensuite été
exposée a 'air libre jusqu’a durcissement complet de la résine par évaporation
du solvant. A ce stade, la plasticine qui avait servi de consolidation pendant
le traitement extérieur a été retirée pour permettre de passer au décapage
de Pintéricur du casque.

Aprés le traitement mécanique, on a procédé & un nettoyage de la
surface tant intéricure qu’extérieure. Dans le but d’éviter toute trace d’eau
susceptible de rompre I'équilibre de stabilisation des produits de minéra-
lisation, le xylol a été choisi comme produit de nettoyage et la picce a été
séchée a I'étuve pendant deux heures & une température constante de 110 oC.,
On a procédé ensuite a un polissage du casque a Paide de meulettes rotatives
en caoutchouc émérisé, afin de donner & la piéce un plus bel aspect. Le
décor en bronze, transformé en carbonate de cuivre, se détache maintenant
en vert sur le noir des oxydes de fer du casque.

Un fragment détaché de la paroi arriére du casque a été consolidé et
refixé a l'aide d’une résine époxy, Araldite Ciba type 101.

Avant cette réparation, la piéce avait été imprégnée par immersion
dans du Bedacryl dilué dans du xylol en vue de la consolider et d’assurer
sa préservation.

NOTA OVER DE BEHANDELING VAN EEN 1JZEREN HELM
MET BRONZEN VERSIERING UIT LOURISTAN

Een volkomen gemineraliscerde ijzeren helm met bronzen bezetting uit Louristan,
werd voor behandeling door de Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis aan
het Instituut toevertrouwd.

Na een radiografisch onderzoek werd het voorwerp mechanisch behandeld om
het van zijn vervormende laag roest en verwering te ontdoen. Hiervoor bleck het
cchter noodzakelijk de zeer broos geworden bronzen versiering, ter versteviging te
doordrenken met een synthetisch hars. Om de ganse helm een goede conservatie
te verzekeren, werd hetzellde produkt gebruikt bij de eindonderdompeling.

198

NOTE SUR DES VITRAUX
DE L’HISTOIRE DE JOSEPH
A L’EGLISE SAINT-ANTOINE DE LIEGE
ET UNE SERIE DE DESSINS
DE MEME COMPOSITION

ANNE-MARIE DIDIER-LAMBORAY et JACQUES PAPELEUX

Dans chacune des huit fenétres des bas-cotés de I'église Saint-Antoine
a Licge est insérée une série de fragments disparates de verriéres anciennes
groupés en panncaux. Certains de ces fragments sont armoriés et datent
des xvn® et xvin® siecles, d’autres représentent des sujets religicux et profanes
ct remontent aux Xvi¢ et xvne siécles. Parmi les scénes représentées, il en
est huit dont Piconographie se rattache & un épisode de la Genése, la vie de
Joseph. Ces huit scénes apparaissent sous la forme de médaillons dont cing
sont circulaires et trois ovales.

D’autre part, une sériec de dessins, au nombre de dix-sept, narrant eux
aussi divers épisodes de I'histoire de Joseph et provenant de ’ancienne
collection du chanoine Hamal, présentent avec ces vitraux des analogies
frappantes. Ils sont actucllement conservés au Cabinet des Estampes du
Musée de I’Art wallon a Li¢ge sous le nom de Lambert Lombard. Ces
dessins appartiennent indubitablement & une méme série. En effet, non
seulement les sujets se succédent dans un ordre chronologique par rapport
au récit de la Genése, mais cet ordre est confirmé par une numérotation
continue. Il s’agit de sanguines d’une vingtaine de centimétres de diamétre
sur chacune desquelles I'épisode est circonscrit a Iintérieur d’un médaillon
circulaire. Aucune d’elles n’est signée, ni monogrammeée, ni datée. Les avis
sont partagés quant a leur attribution : pour certains auteurs, elles sont
de Lambert Lombard lui-méme !, pour d’autres de son école 2. Notre
propos n’est pas de trancher ici la question 3.

I' M. Crick-KuntziGer signale ces piéces dans un catalogue manuscrit de la collection de
dessins de Lambert Lombard conservés au Musée de I'Art wallon a Licge. Cité par J. YERNAUX,
Lambert Lombard, dans Bulletin de I"Institut archéologique lidgeois, 1xxn, 1957-58, p. 350, qui reprend
cette attribution.

2 « Il est douteux que cette série soit de la main de Lombard » éerit |, Heuwic, Lambert
Lombard peintre et architecte, dans Bulletin des Commissions royales d"Art et d’ Archéologie, xxx1, 1892, p. 435.

3 Rappelons toutefois & ce propos le passage de la biographic de Lambert Lombard par
Dominique Lampson qui atteste les rapports de Partiste avee des maitres verriers @ « Etant d’ailleurs
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S'ils ont déja été signalés, ces dessins n’ont pas encore fait Pobjet d’un
rapprochement quelconque avee les vitraux de 1'église Saint-Antoine. Or,
plusicurs d’entre cux présentent une composition identique 4 celle des
vitraux. La parenté parait cependant plus étroite entre les dessins et les
médaillons circulaires, les vitraux ovales se caractérisant par un tracé plus
délié et une plus grande aisance dans la composition. Se retrouvent a la fois
dans les dessins et les vitraux les épisodes suivants : Le départ de Joseph pour
Stchem (scéne qui figure a deux reprises 4 Saint-Antoine, dans un vitrail
circulaire et un vitrail ovale) (fig. 1 et 2). Joseph entre au service de Putiphar,
Joseph et la femme de Putiphar, FJoseph regoit ses fréves, Joseph se fait reconnaitre
par ses fréres. Un sixieme épisode, La lunique ensanglantée de Joseph est remise
a jJacob, a pu étre identifié dans un vitrail ovale conservé aux Musées rovaux
d’Art et d’Histoire de Bruxelles.

fort généreux de sa nature et toujours prét a rendre service, comme Pavaient été les grands artistes
Mantegna, Diirer, Raphaél, qui pensaient toujours a4 mettre leur art 4 la disposition du public,
il abandonnait velontiers ses dessins a ses confréres moins douds que lui au point de vue de invention
et du dessin ct qui les coloriaient alors pour en tirer de Pargent. 11 en donnait fréquemment 2 des
peintres verriers et a de médioeres seulpteurs et afin de pouvoir leur en fournir plus abondamment
et a des conditions moins onéreuses pour eux, il en fit graver sur cuivre un bon nombre et les fit
imprimer sur papier » (J. Hubavx et J. Purave, Dominique Lampson, Lamberti Lombardi ... wila.
Traduction et noles, dans Revue belge d’archéologie et dhistoire de Uart, xvir, 1949, p. 76).

NOTA OVER DE GLASRAMEN MET DE GESCHIEDENIS VAN JOSEF
IN DE ST-ANTONIUSKERK TE LUIK EN HUN MODELLEN

Deze nota vestigt voor de eerste maal de aandacht op de nauwe overeenkomst
tussen cen reeks van drie ovale en vijf ronde medaillonvormige glasramen, ingevoegd
in de zijvensters van de St.-Antoniuskerk te Luik en een reeks van zeventien tekeningen
bewaard in het Prentenkabinet van het Museum voor Waalse Kunst, eveneens te Luik.
Beide recksen hebben betrekking op de geschiedenis van Josel uit de Genesis. Zeven
voorstellingen vinden we terug, met identicke compositie, zowel in de glasramen als
in de tekeningen. De gelijkenis blijkt het duidelijkst tussen de ronde medaillons en
de tekeningen.
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L. Le départ de Joscph pour Sichem,
sanguine et plume. Li¢ge, Cabinet
des Estampes du Musée de PArt
wallon.

2. Le départ de FJoseph pour Sichem, a) vitrail ovale, b) vitrail circulaire.
Liege, église St-Antoine,



LES VITRAUX DE L’HISTOIRE DE JOSEPH
A L’EGLISE SAINT-ANTOINE DE LIEGE
ET LEURS MODELES

ANNE-MARIE DIDIER-LLAMBORAY

Dans les verrieéres des nefs latérales de I'église Saint-Antoine de Liége
sont insérés depuis un peu plus d’un sieécle des vitraux ! de dates trés diverses
s'échelonnant du xvi® au xvme siécle. Leur iconographic est tout aussi
variée, puisqu’on y trouve des armoiries, des représentations de saints, de
la Vierge a I’Enfant, de la Crucifixion, des scénes tirées de la Bible et des
sentences moralisatrices. Dans le cadre de cet article, seule une série de
médaillons nous intéresse. Elle illustre le passage de la Genése consacré i
histoire de Joseph, fils de Jacob, vendu par ses fréeres a des marchands et
conduit en Egypte ot il est élevé aux plus hautes dignités par le pharaon
dont il avait interprété les songes 2. Huit scénes de Thistoire de Joseph
figurent dans ces médaillons : trois sont de forme ovale et quatre de forme
circulaire. Un fragment peut en outre se rattacher, par son style, a cette
dernicre catégorie.

D’autre part, il existe au Cabinet des Estampes du Musée de IArt
wallon & Liege une séric de dessins exécutés dans le style de Lambert
Lombard et dont le rapprochement avec les vitraux de Saint-Antoine
s'impose de toute évidence. On y trouve, entre autres, une série de compo-
sitions identiques a celles des vitraux de 1'église Saint-Antoine. L’attribution
de ces dessins a Lambert Lombard ne rencontre pas I'unanimité des
spccialistes : pour certains, ils sont du maitre lui-méme 3, pour d’autres,

V). ReNier, Inventaire des objets d’art renfermés dans les monuments civils et religieux de la ville de
Litge, dans Concours de la Société libre d’Emulation de Liége, 1x, Litge, 1893, p. 181; J. Hersie, De
glasschilderkunst in Belgié. Repertorium en documenten, Anvers, 1943, 1, p. 152-153; J. Hesis, Le flux
du style Renaissance dans les vitraux lidgeots, dans Revue belge d’archéologie el d’histoire de Uarl, xiv-xv,
1944-45, p. 70; J. Hevma, Origine anversoise de la peinture sur verre dite a Uapprét, ibidem, viu, 1938, p. 207.

2 Genése, XXXVII-L.

3 M. Crick-KuntziGeR signale ces pitces dans un catalogue manuscrit de la collection de
dessins de L. Lombard conservés au Musée de I'Art wallon a Liége. Cité par J. Yernaux, Lambert
Lombard, dans Bulletin de UlInstitut archéologique lidgeois, 1xxu, 1957-58, p. 350, qui reprend cette
attribution.
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de son école 1, mais aucun renseignement n’a été donné en ce qui concerne
Porigine des compositions.

Une étude comparée des vitraux et des dessins au point de vue stylistique
et iconographique permet d’avancer que ces derniers constituent les modeles
des vitraux. En outre, des recherches plus poussées dans le secteur des
vitraux autorisent a formuler I’hypothése que la série des dessins a di
former, a 'origine, un carnet de modéles dans un atelier de peintre verrier.

LES VITRAUX

En ce qui concerne l'origine des vitraux de Saint-Antoine, on sait
seulement que I'abbé Systermans, curé de I'église de 1830 A 1870, en a fait
I'acquisition chez des brocanteurs de Lieége et des environs 2 et les a fait
assembler dans les oculi des bas-cotés de Iéglise au milieu du siecle dernier.
L’hypothése a été émise que plusicurs de ces vitraux proviendraient de la
cathédrale Saint-Lambert & Liége 3. Mais aucun fait ne vient corroborer
cette hypothese. Signalons toutefois que des fragments d’'un méme type se
trouvaient dans la chapelle de Juslenville a Theux mais qu’ils ont disparu
il y a quelques années +.

Les médaillons de Phistoire de Joseph appartiennent au type de vitraux
dits de cloitre ou d’appartement 5. Cette dénomination vient du fait qu’ils
¢taient souvent incorporés dans des fenétres d’habitations, de chapelles
domestiques ou de cloitres. De forme généralement circulaire ou ovale,
d’un diameétre d’environ 20 cm, ils étaient placés au centre d’un panncau
fait d’une mosaique de verres blancs placés sous plomb. A Dorigine, ils ne
décoraient probablement que la partic supérieure de la fenétre pour ensuite
la couvrir enticrement suivant une disposition en registres horizontaux ou
verticaux o, '

Le nombre de médaillons que I'on conserve encore laisse supposer
qu’ils étaient I'objet d’une production quasi industriclle. Il est diflicile de

L «ll est douteux que cette série soit de la main de Lombard » éerit |. Hevnic, Lambert
Lombard peintre et architecte, dans Bulletin des Commissions royales dArt et d’ Archéologie, xxx1, 1892, p. 435.

2 ]. Sianne, L'église et la paroisse Saint-Antoine a Lidge, 1244-1945, Litge, 1946, p. 56.

3 Opinion émise notamment par architecte C. Bourgault, cit¢ par J. Sianng, op. cit., p. 56.

4 Seuls de minuscules fragments sont conservés au presbytére et i Padministration communale
(renseignement aimablement communiqué par M. le curé de Juslenville). Toutefois, les sujets nous
sont connus grace a la documentation photographique des Archives de I'Institut. Parmi ces
[ragments, groupés en losanges au centre d'une mosaique de verre blane, figuraient de nombreuses
représentations héraldiques accompagnées de noms de donateurs, d’inscriptions et de dates allant
du xvi® au xvm® siecle et souvent brisées en menus débris assemblés sans aucun ordre. Lune de
ces inscriptions, fait intéressant 4 signaler, se rapportait a Uhistoire de Joseph tirée de la Genése.
Le type d'éeriture ¢tait trés semblable & celui que nous trouverons a Péglise Saint-Antoine. Quel-
ques médaillons datant du milicu du xvi® siécle représentaient soit des figures de saints comme
St Mathieu, S5t Remacle ou St Lambert accompagnant la Vierge, soit des scénes comme la conversion
de St Hubert ou la pratique des ceuvres de miséricorde.

5 J. Hewsig, Le flux du style ..., p. 803 F. Gavoin, Le vitrail du XHe au XVIe sidcle en France
(Les Arts décoratifs), Paris, (1928), p. 43.

¢ AL Pornam, Notes on Flemish Domestic Glass Painting, dans Apollo, janvier-juin 1928, p. 175-179.
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préciser a partir de quel moment on commenca a orner de vitraux les
fenétres des intérieurs. Toujours est-il qu’on ne trouve pratiquement aucun
vitrail de ce type qui soit antérieur a 1400 1 alors qu’il en existe de nombreux
exemples pour les xve et xvie siecles. Certains peintres dans leurs tableaux
nous apportent des témoignages sur ce type de vitrail et son utilisation,
ainsi qu’on peut le voir notamment dans le volet de la Vierge a I’ Enfant du
diptyque de Martin van Nicuwenhove peint par Memline (Bruges, hépital
Saint-Jean) 2.

L’iconographie de ce type de vitrail est fréquemment religicuse, méme
lorsque les médaillons sont destinés 4 une habitation particuli¢re 3. Les
scénes, assez variées, constituent souvent des suites narratives puisées dans
I'ancien ou le nouveau Testament : la vie du Christ, I'histoire de Tobie
ct la parabole du Fils prodigue 4 y tiennent une place importante, de méme
que Thistoire de Joseph. Nous y trouvons également des illustrations de
vies de saints, de proverbes et de maximes moralisatrices. Le xvie sidcle
complétera ce répertoire en y ajoutant des sujets mythologiques.

Le nombre de ces vitraux impliquant une production en séric par des
ateliers, les peintres verriers devaient tout naturellement posséder des carnets
de modeles et des répertoires de compositions inspirés de miniatures, de
manuscrits, de gravures 5 et de livres illustrés. De plus, des artistes, tel
Lambert Lombard, ont fourni aux peintres verriers des dessins qui, nous
le verrons, constituaient de véritables carnets de modéles. De nombreuses
compositions furent ainsi reproduites trés souvent et cela au cours de plusicurs
décennies, ce qui complique singulierement le probléeme de la datation o,

Du point de vue technique, les vitraux de ’église Saint-Antoine, et
sur un plan plus général les vitraux dits de cloitre ou d’appartement, se
rattachent a la catégoriec communément appelée « grisaille » par suite de
Pemploi d’une seule couleur neutre et opaque destinée a indiquer les contours

I' Un vitrail de la fin du xive si¢ele représentant 'Annonee aux bergers et conservé au Victoria
and Albert Muscum 4 Londres (n® d'inv. 2270-1900) reléve peut-étre déja de ce type. Voir le
cataloguc L'arl européen vers 1400. Kunsthistorisches Musewm, Vienne, (Vienne, 1962). no 221,

2 M.]J. FrIEDLAENDER, Die aliniederlindische Malerei, vi. Memling und Gerard David, Berlin,
1928, n¢ 14, pl. xvi-xvin. Divers types de vitraux y sont représentés @ médaillons entourant des
armoiries, médaillon circulaire orné dune figure de St Georges placé au centre d’une mosaicque
de verre blane, vitrail rectangulaire représentant la charité de St Christophe et occupant toute la
largeur de la fenétre. Pour le début du xvi¢ siécle, notons un exemple caractéristique dans la
Derniére Céne de Pieter Coecke aux Musdées royaux des Beaux-Arts de Bruxelles. Remarquons que
dans ces ccuvres représentant des intérieurs priveés, ces vitraux sont uniquement incorporés dans
la partie supéricure des fenétres,

3 J. Rormer, The Metropolitan Museum of Art.  The Building and the Collection of Medieval Art
in Fort Tryon Park, New York, 1938, p. 66-68.

4 Le théme de la parabole du Fils prodigue a bénéficié d’une vogue extraordinaire. De
nombreux médaillons du xvi® si¢cle illustrant ce théme sont conservés dans divers musées (Amsterdam,
Rijksmuscum; Bruxelles, Musées royvaux d’Art et d'Histoire; Litge. Musée du Verre: Londres,
Victoria and Albert Museum; New York, Metropolitan Museum, The Cloisters, ete.).

5 F. Gavpin, op. cil., p. 55.

6 A.LE. Pornam, op. ct., p. 176.
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3. Joseph entre au service de Putiphar, a) sanguine et plume (Liege,

Cab. des Est. du Musée de PArt wallon), b) vitrail circulaire

(Licge, égl. St-Antoine). Joseph et la femme de Putiphar, ¢) sanguine

ct plume (Liége, Cab. des Est. du Musée de I'Art wallon),
d) vitrail ovale (Liége, égl. St-Antoine).

ct le modelé sur un verre coloré dans la masse '. Cette technique peut se
compléter par une gravure dans le verre notamment pour préciser des détails
de la chevelure ou des vétements. Dans certains cas, comme dans les vitraux
qui nous occupent, la grisaille est rchaussée de quelques touches de jaune
d’argent allant d’un jaune péle et transparent 4 un ton plus prononcé de

I J. Hewsig, Origine anversoise..., p. 197-198.
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topaze britlée 1. A ce point de vue, il convient cependant de distinguer la
grisaille et le jaune d’argent des émaux d’apprét ou couleurs d’application,
technique a laquelle Liége demeure réfractaire, semble-t-il, jusqu’a la fin
du xvi© siecle et qui consiste en 'application sur verre généralement incolore
de couleurs translucides et multicolores 2. Néanmoins, on peut en trouver
une timide application a Litége deés 1553 dans une série de médaillons de
hépital de Baviére. Ces vitraux retragant histoire de PEnfant prodigue
sont traités en grisaille avec rehauts de jaune d’argent mais également de
«verdures » obtenues a I'aide d’émail 3,

L’histoire de Joseph illustrée par les vitraux de Péglise Saint-Antoine
a Licge est un théme qui fut souvent exploité par les peintres verriers au
xvi¢ siecle 4. Les huit scénes qui nous sont parvenues appartiennent manifes-

U E. Livy, Histoire de la peinture sur verre en Europe et particuliérement en Belgique, Bruxelles, 1860,
1¢ partie, p. 85-86 qui signale la découverte du jaune d’argent au milieu du xive siccle.

2 B. Rackuam, A Guide to the Collections of Stained Glass, Victoria and Albert Museum, Londres,
1936, p. 93. L'auteur situc au milieu du xvi¢ siécle Pintroduction des couleurs d’application dans
les vitraux suisses.

3 J. Hewpia, Origine anversoise..., p. 205. L’auteur situe ces vitraux a la fin du xvi® si¢ele.
I faut cependant remarquer qu'ils portent la date de 1553 et que cette date est généralement
admise. Voir J. YerNavx, L'art du vitrail en pays mosan, dans Bulletin de la Société des Bibliophiles liégeois,
xvir, 1951, p. 17-18 qui éerit : « L'usage des émaux d'apprét se révéle par contre dans les trés
belles verriéres de la chapelle de I'hopital de Baviére représentant des scénes de la parabole de
P'enfant prodigue dont deux sont datées de 1553... ».

4 Sur Piconographic du cycle de Joseph, voir P. Fasre, Le développement de Uhistoire de Joseph
dans la lillérature et dans Uart au cours des donze premiers siécles, dans Mélanges d archéologie et d’histoire de
I Ecole frangaise ¢ Rome, xxxix, 1921-22, p. 193-211; E. MAvE, L'art religieux de la Jin du moven dgoe en
France. Etude sur Uiconographie du mayen dge et sur les sources dinspiration, 5¢ ¢d., Paris, 1949, p. 237-241;
L. Rfau, lconagraphie de 'art chrélien, 1. leonographic de la Bible, 1. Ancien Testament, Paris, 1956,
p. 156-171; M. Scuariro, The Joseph Scenes on the Maximianus Throne in Ravenna, dans Gazelle des
beaux-arts, juillet-aott 1952, p. 27-38. Sur la scéne de Jacob bénissant les enfants de Joseph, voir
W. Stecnow, Jacob Blessing the Sons of Joseph from Early Christian Times to Rembrandt, dans Gazetle
des beaux-arts, avril 1943, p. 193-208. Le théme de histoire de Joseph @ ét¢ souvent illustré dans
Part du vitrail. Parmi les cycles les plus complets, citons celui de la verriere de histoire de Joseph
dans I"abside de la cathédrale de Bourges o1 'on trouve la représentation de treize épisodes (xim® s. ).
En Belgique de nombreux vitraux des xvi® et xvn® si¢cles se rapportent a ce théme. Outre les huit
médaillons de 1'église Saint-Antoine a Liége, signalons deux médaillons aux Musées royaux d’Art
et d’Histoire a Bruxelles, deux autres au Musée du Verre a Liége, des médaillons appartenant 2
deux cyeles différents au Musée du Saint-Sang 4 Bruges, ete. On peut y ajouter les vitraux conservis
a Highgate (Grande-Bretagne), au Victoria and Albert Museum a Londres, au Bayerisches National
Museum & Munich. Le cycle de Joseph se trouve également dans de nombreux ouvrages ornds de
gravures au xvi® siécle. Notons un cycle de six scénes dans une Histoire de Joseph éditée a Londres
par Gilles Godet entre 1547 et 1568 et dans une Bible dédiée au duc de Lorraine, gravares de
P. Woeiriot (1580) (voir J. Apnimar, Bibliothéque nationale. Département des Estampes, 11, Paris, 1930,
p. 172-173, 332-333). En peinture, un des cycles les plus connus est celui de Raphaél dans les Loges
du Vatican (1516). En tapisserie, mentionnons les tapisseries de La Chaise-Dicu et deux des dix
tapisseries de I'Histoire de Jacob aux Musées royaux d’Art et d'Histoire a Bruxelles. Mais c¢’est peut-
étre en sculpture que 'on trouve I'un des cycles les plus complets et les plus détaillés, En effet, les
stalles de la cathédrale d’Amiens (xvi¢ s.) ne comportent pas moins de soixante-sept scénes, dépassant
ainsi largement le cycle de I'Octateuque de Smyrne qui avee ses quarante-cing épisodes est considéré
comme le plus complet par L. Riau, op. cil., p. 158, Toutelois il semble que ce soit un manuscrit
byzantin du xvi® sicele qui, avee ses quatre-vingts miniatures, nous donne la suite la plus importante
(J. et O. Picwr, An Unknown Cycle of Hlustrations of the Cycle of Joseph, dans Cahicrs archéologiques, v,
1954, p. 35-49, plL.).
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tement a deux cycles différents. On y trouve en effet des vitraux circulaires
et des vitraux ovales, et la méme scéne figure dans les deux catégories.

A.  Les vitraux circulaires (22,5 cm environ)

L. Le départ de Joseph vers ses fréres a Sichem (fig. 2 b) 1. Imberbe et vétu
d’une tunique courte, le jeune Joseph, portant une gourde et une besace
accrochées a un baton, s’éloigne vers la droite tandis que son pére lui indique
du doigt la route & suivre et que la silhouette d’une femme accompagnée
d’un lévrier se profile & Pextréme gauche dans Ientrebaillement d’une porte.
2. Les fréres de Joseph trempent sa tunique dans le sang (?) (fig. 5 a). Ce fragment
de médaillon présente huit personnages masculins groupés au premier plan.
Deux d’entre cux tiennent une longue bande d’étoffe tandis que dans le
lond, on distingue vaguement des silhouettes de personnages ainsi que de
chevaux ou de chameaux. 11 s’agit probablement de lillustration du passage
de la Genése qui décerit les fils de Jacob trempant dans le sang d’un animal,
avant de le remettre a leur pére, le manteau de leur frére Joseph vendu
aux marchands ismaéliens dont on apercoit au loin la caravane.

3. Joseph entre au service de Putiphar (fig. 3 b). Devant un palais de style
Renaissance, Putiphar accompagné de deux jeunes femmes accueille et
prend a son service le jeune Joseph. Celui-ci, imberbe et en tunique courte,
ploie le genou devant lui. A Parriére-plan, on apercoit la caravane des
marchands qui amenérent Joseph en Egypte.

4. Joseph regoit ses fréres (fig. 4 b). Comblé d’honneurs par le pharaon dont
il a interprété les songes, Joseph est représenté ici barbu, portant la couronne
et tenant le sceptre qu'il présente 4 I'un de ses fréres agenouillé devant lui.
Ce dernier le touche du doigt tandis que les autres fils de Jacob s’inclinent.
Peut-étre faut-il identifier cette scene comme étant celle ot Joseph fait jurer
a ses Ireres de lui amener Benjamin ? En effet, & Iarriére-plan, un personnage
entrainé par deux gardes dans une tour serait peut-étre Siméon retenu
comme otage,

5. Joseph se fait reconnaitre par ses frérves (fig. 4 d). Cette scéne est assez proche
de la précédente, mais cette fois Joseph est tourné vers la droite. 11 porte
la couronne et tient un sceptre. Ses fréres sont agenouillés ou inclinés devant
lui. Saisi par I'émotion au moment de se faire reconnaitre, il se cache les
yveux d’une main,

B. Vitraux ovales (22,5 x 17,5 cm)

I. Le départ de Joseph vers ses fréres a Sichem (fig. 2 a). La composition est
identique & celle qui figure dans la série des vitraux circulaires. 11y a cependant
des différences de détails. Nous ne retrouvons ici ni les deux petites silhouettes
se profilant a Darriére-plan, ni la masse de verdure recouvrant la maison

I Cette scéne a ¢té interprétée a tort comme le départ du jeune Tobie par J. Hesic, De

glasschilderkunst..., 1, p. 153.
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que quitte Joseph. Il convient de noter dans ce médaillon une plus grande
liberté d’exécution décelable particulierement dans le tracé des plis et des
draperies, tracé marqué par une plus grande fermeté et plus de nervosité.
2. Joseph et la_femme de Putiphar (fig. 3 d). Les mémes qualités se retrouvent
dans cette scéne ot Joseph est représenté imberbe et vétu d’une tunique
courte. Il fuit vers la gauche, laissant son manteau entre les mains de la
femme de Putiphar qui Pinvite a partager sa couche. Elle est assise nue
dans un lit & baldaquin dont les courtines sont relevées. Un bougeoir et une
carafe posés sur une table de chevet a support en forme de griffon ainsi
qu’une paire de mules et un petit chien aboyant furicusement complétent
la scene.

3. Joseph interpréte les songes du Pharaon (?) (fig. 5b). Sur ce médaillon
fragmentaire, on distingue un personnage assis a table et prenant son repas.
Il est accompagné d’une femme. En face d’eux, un personnage dont on ne
voit plus que les jambes. Devant la table, deux cruches sont posées dans
un rafraichissoir. Un dais surmontant le personnage assis, on peut imaginer
qu’il s’agit du pharaon écoutant Pexplication que Joseph lui donne de ses
songes 1.

A Torigine, des légendes complétaient les différentes scenes (fig. 9).
Quatre d’entre elles seulement ont été conservées, dont deux présentent
des lacunes. De plus, au cours de l'assemblage réalisé au xix¢ siecle, elles
ont été séparées des scénes auxquelles elles se rapportaient. La premiére
de ces légendes concerne les songes de Joseph mais figure sous I'épisode de
Joseph et la femme de Putiphar. En voici le texte : loseph estant en |[...] | |...]
17 ans songea [...] | les ger|bes] de [...] | adorerét les [...] | q le soleil [...] [I] une,
es[...] | la [dorlerét. HENR[Y]| DES | [IAR|DIN DIT PIED BOEVFF. Le
vitrail illustrant cette scéne n’a pas été conservé. La deuxiéme légende,
relative au départ de Joseph pour Sichem, figure sous la scéne présumce
de Joseph expliquant les songes du pharaon : Israel dist a ioseph les | fréves
paissent leurs | troppeaux en Sickem ie | e enuoijraij a eux | HENRI DES
IARDIN | DIT PIED BOE[V]FF. La troisitme légende, placée sous le
vitrail figurant le départ de Joseph vers ses fréres a Sichem (fig. 2 a), a trait
A un autre vitrail disparu, qui montrait Joseph entrant au service de
Putiphar : Les [m]archans menerét | I[oseph) en egipte et le ven | |...]  a puthifar
prince | de [...] alerie | fist son [gar)de corps | HENRY DE[S IARDIN] | DIT
PIED BOE|VFF|. La derni¢re légende, qui figure sous un médaillon
reproduisant un écu armorié 2, se rapporte au vitrail de Joseph et la femme

I Au Musée du Saint-Sang a Bruges, un vitrail du méme type relate I'épisode de Pexplication
des songes du pharaon de maniére fort semblable. Le pharaon est assis seul devant une table dressée.
11 écoute Joseph agenouillé devant lui tandis que I'échanson rentré en grice se tient debout pres
de la table, une cruche de vin a la main.

2 Nous remercions Mme Ch. Van den Bergen-Pantens, collaboratrice scientifique au Centre
national de recherches « Primitifs flamands », qui a bien voulu nous en donner la description :
« Ecu a larbre et a la terrasse au naturel casqué avee bourlet et lambrequin (7) ».
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de Putiphar : La femme de phutifar | requist ioseph de gesir | avec elle et luy print |
son manteau. | HENRY DES IARDIN DIT PIED BOEVFF (fig. 9). En
(.lc.ssous de ces légendes ol figure le nom du donateur, se ])1'(‘5(‘11'!0 (‘11:1c|t1n'
fois un autre fragment de vitrail ot apparaissent des armoiries posées sur
un phylactére portant la date de 1612, Par leurs dimensions et leur dispo-
sition, ces fragments paraissent s’accorder a ceux des légendes; les armes
du donateur Henry des Jardin, dit Pied Becuf, sont donc : écartelé a Parbre

4. Joseph recoil ses fréves, a) sanguine et plume (Liége, Cab. des
Est. du Musée de I'Art wallon), b) vitrail circulaire (Liege, égl.
St-Antoine). Foseph se fait reconnaitre par ses fréves, c) sangﬁiuv et
plume (Liege, Cab. des Est. du Musée de I'Art wallon), d) vitrail
circulaire (Li¢ge, égl. St-Antoine). :




5. a) Les fréres de Joseph trempent sa tunique dans le sang (?), fragment
d'un vitrail circulaire, b) Joseph interpréte les songes du Pharaon (?),
vitrail ovale. Licge, égl. St-Antoine.

et a la terrasse au naturel aux 2 et 3, trois quinte feuilles posées, 2, 1 1. Ces
¢léments — légendes et armoiries — semblent bien occuper leur place
originale et s’intégraient vraisemblablement dans un décor de cuirs dont
il subsiste des détails 2. Comme ce décor parait devoir encadrer les vitraux
ovales, on peut en déduire que cette série a été offerte par Henry des Jardin,
dit Pied Beoeuf, en 1612, Cette déduction s’appuie d’ailleurs sur un élément
certain @ les armoiries représentées sont bien celles du donateur dont le nom
figure 4 la fin de chaque légende 3. Par voie de conséquence, la date
encadrant ces armoiries, 1612, est celle des vitraux. Cette date plus tardive
des vitraux ovales peut étre corroborée par leur style, plus libre et plus
indépendant du modeéle que celui des vitraux circulaires. Il convient égale-
ment de noter que le manteau abandonné par Joseph aux mains de la
femme de Putiphar (fig. 34d) est de couleur sanguine, ton exceptionnel
dans cette série dont tous les autres médaillons, ovales et circulaires, sont
des grisailles uniquement rehaussées de jaune d’argent. Or, cette couleur
sanguine est généralement considérée comme le dernier stade de ’évolution

I Description aimablement communiquée par Mme Ch, Van den Bergen-Pantens.
2 Le Musée du Verre a Licge conserve une série de médaillons représentant la Nativité et
saint Jean 4 Pathmos. Ces médaillons, datés cux aussi de 1612, présentent un encadrement de cuirs.
3 Voir pe Lmsoura, Armoriaux lidseots. Recueil d’armoiries bourgesises du hérant d’armes Henri
van Ophoven angmenté de Iarmorial du pays de Franchimont el suivi de Uarmorial de Uétat noble de Simon-Joseph
Abry publié avec des notes et une lable des meubles héraldiques, (Litge), 1, 1930, p. 161, u, 1934, p. 87.
L auteur signale que Henry des Jardin a été commissaire de la cité en 15399 et en 1613 et déerit ses
armoirics comme suit : « Ecartelé : aux 1 et 4 d’argent a un arbre de sinople, sur une terrasse de
méme; aux 2 et 3 d'or a trois roses de gueules, boutonnées du champ, feuillées de sinople » (p. 161).
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du vitrail avant P'invention d’une palette compléte de couleurs d’application 1.
Cet ¢lément confirme donc I'opinion selon laquelle la seconde série, celle
des vitraux ovales, est postérieure a celle des vitraux circulaires, dont
P'exécution peut se situer vers la fin du xvi° siecle. En outre, de la confron-
tation des légendes et des médaillons conservés, on peut conclure que la
séric des médaillons ovales comportait & 'origine au moins cinq vitraux
dont trois seulement subsistent & église Saint-Antoine et dont deux ne nous
sont connus que par les légendes : ils représentaient les épisodes des songes
de Joseph et son entrée au service de Putiphar. Ces médaillons n’ont pas
encore fait Pobjet, a notre connaissance, d’un rapprochement avec Dart
de Lambert Lombard 2. Il est cependant frappant de constater combien
le peintre verrier a subi linfluence directe du maitre liégeois ou de son
atelier. Les attitudes, les drapés, les types physiques ne sont pas loin d’évoquer,
en effet, certaines ccuvres attribuées au peintre ou a son école.

Lambert Lombard, artiste de la Renaissance liégeoise, participe au
courant de son époque notamment par la prolixité de ses ccuvres et de son
activité tant vantées par les écrivains du xvi® siécle mais qui, en fait, se
devinent plus qu’elles ne sont connues. Un des contemporains du maitre,
Dominique Lampson, nous a laiss¢ du peintre une biographie tenant du
panégyrique 3 mais ne nous renseignant pas sur les ccuvres, qui ne sont
qu’exceptionnellement  signées ou datées 4. Par ailleurs, I'influence de
Lambert Lombard se manifeste aussi dans d’autres secteurs que celui de la
peinture, notamment dans Darchitecture liégeoise 5. Cette influence est
plus manifeste encore, et ceci nous intéresse tout spécialement, dans Iart
du vitrail. Presque tous les auteurs qui, a la suite de Lampson, se sont
efforcés de jeter un peu de lumiere sur les activités du maitre lidgeois, lui
ont attribué de nombreux projets dessinés pour d’autres artistes et en parti-
culier pour les peintres verriers 6. Clest ainsi que le style de Lambert Lombard

U J. Hewwie, Origine anversoise..., p. 198; J. Hewsic, Bernard van Orley et la peinture sur verre au
XVle siécle, dans Bernard van Orley, 1486-1541, Bruxelles, 1943, p. 129,

2 Nous remercions bien vivement notre collégue M. Paul Vanaise qui nous a trés aimablement
suggéré ce rapprochement.

3 D. Lawmeson, Lamberti Lombardi apud Eburonis pictoris celeberrimi vita, pictoribus, sculptoribus,
architectis, allisque id genus artificibus utilis et necessaria, Bruges, 1565, La Vita a été publiée par J. Husaux
ct J. Purave, Dominique Lampson, Lamberti Lombardi... vita. Traduction et noles, dans Revue beloe
d’archéologie et dhistoire de Uart, xvin, 1949, p- 53-77. Au sujet de Lampson, voir aussi J. YERNAUX,
Lambert Lombard, dans Bulletin de ' Institul archéologique lidgeois, 1xxn, 1957-58, p. 336.

4+ M. Kunrzicer, Lambert Lombard (Les grands Belges), Turnhout, 1920, p. 16; J. Hermic,
Lambert Lombard, p. 353, 410-411.

5 J. Hewwis, op. cit., p. 447-454 et A, Purers, Lambert Lombard et architecture de son temps a
Liége, dans Bulletin de la Commission rovale des Monumenis et des Siles, xiv, 1963, p. 7-49; ]J. YERNAUX,
op. cil., p. 327,

6 J. HELBIG, op. cit., p. 425; M. KUNTZIGER, op. cil., p. 17 et 27; J. YERNAUX, op. cil., p. 318;
A. Govpscumiot, Lambert Lombard, dans Jahrbuch der preussischen Kunstsammlungen, xvr, 1919, p. 237;
G. FrANCOTTE, Les vitraux, dans Conférence de la Société d” Art et d° Histoive du Diocése de Lidge, 1888, p. 115;

. Husaux et J. Purave, op. cil., p. 76, § 34. Lambert Lombard n'est d’ailleurs pas le seul peintre
! 2 I \ I !

du xvi® siccle qui ait influencé art du vitrail ou ait fourni des projets aux peintres verriers. Citons
pour mémoire Bernard van Orley et Pieter Coecke d*Alost.
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apparait clairement dans trois verrieres de I'église Saint-Servais a Liege
représentant la Nativité, I’Adoration des Mages et la Circoncision 1. Une
importante série de vitraux conservés & la cathédrale de Lichfield (Angleterre)
et provenant de Pancienne abbaye des Dames nobles d’Herckenrode parais-
sent bien avoir ¢été exécutés aussi d’aprés des dessins de Lombard 2. Nous
y trouvons, outre une illustration de la Passion du Christ allant de la Derniére
Céne a I'Ascension, des portraits de bienfaiteurs de I'abbaye et parmi ceux-ci
le prince-évéque de Lieége, Erard de la Marck. Mais c’est un vitrail du
cheeur de la cathédrale Saint-Paul a Liége qui nous apporte la meilleure
preuve des rapports directs noués entre Lambert Lombard et les peintres
verriers, En effet, ce vitrail, offert par le doyen Jean Stouten, figure une
Crucifixion dont la composition, inversée, est en tout point identique &
celle d’une gravure de H. Cock d’aprés une ceuvre de Lambert Lombard 3.
Ce fait constitue une exception car il est peu fréquent qu'un dessin ou un
tableau offre avec un vitrail une parenté telle qu’il puisse en étre considéré
comme le modéle. Le vitrail de la cathédrale Saint-Paul est, jusqu’a présent,
le seul connu dont la composition puisse étre attribuée, avec certitude, au
peintre liégeois. Dans cette perspective, Iétude des fragments de vitraux
de I'église Saint-Antoine de Lit¢ge n’est pas sans intérét, puisqu’il semble
bien que leur composition soit due & Lambert Lombard ou tout au moins
a son atelier.

LES DESSINS

La série de dessins qui nous intéresse — dix-sept compositions sur papier
réalisées a la sanguine ct reprises a la plume — est conservée a Litge, au
Cabinet des Estampes du Musée de I’Art wallon. Elle provient de I’ancienne
collection du chanoine Hamal. Ils ont fait Pobjet de nombreuses publications
les attribuant a Lambert Lombard 4, attribution contestée cependant dés
1893 par Jules Helbig 5. Sans doute serait-il possible d’établir de trés utiles
comparaisons avec d’autres dessins du maitre. Ces recherches devraient
pouvoir étre facilitées grace a I'acquisition par la Ville de Liége de I'ancienne
collection d’Arenberg comportant plusieurs centaines de dessins dont un

L M. KunrziGer, op. cit., p. 28; J. HeweiG, De glasschilderkunst..., 1, p. 162,

2 H. Bricur, The Herckenrode Windows in Lichfield Cathedral, Lichfield, 1934; L.F. DAy, Windows.
A Book about Stained and Painted Glass, 3¢ ¢d., Londres, 1909, p. 209; J. Heusic, De glasschilderkunst..., 1,
p. 127-128; J. Heumic, Les vitraux de ancienne église abbatiale des Dames nobles dHerckenrode, dans
Bulletin des Commissions rovales d Art et d’ Archéologie, xvi, 1877, p. 366-382.

3 ). Hewwic, De glasschilderkunst..., 1, p. 148 A. Gorpscumior, op. eit., p. 237, fig. 29 et 30.

4 J. YernNaux, Lambert Lombard..., p. 350.

S J. Heume, Lamberl Lombard..., p. 435.

212

6. a) Foseph raconle ses songes @ son pére, b) La tunique ensanglantée

de Joseph est présentée a Jacob, c) La femme de Putiphar accuse Joseph

d’avoir voulu la séduire, d) Le triomphe de Joseph, ) Benjamin est présenté

a Joseph, £) Joseph fait placer sa coupe dans le sac de Benjamin, sanguine
ct plume. Liege, Cab. des Est. du Musée de I’Art wallon.
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certain nombre paraissent bien étre de la main de Lambert Lombard !.
Mais dans le cadre de cet article, nous n’aborderons pas le probleme de
Pattribution des dessins a Lambert Lombard ou & son école, notre propos
se limitant a établir la corrélation entre ces dessins et les vitraux de P'église
Saint-Antoine et a établir que les premiers ne sont pas seulement des projets
mais ont également constitué un carnet de modeles.

Cette série de dessins présente une suite chronologique des sujets confirmée
par une numérotation presque réguliere dont les chiffres sont écrits a la
plume sur les dessins. Notons aussi la présence d’une seconde numérotation,
indiquée en dehors des compositions proprement dites. Cette seconde
numérotation est en outre plus tardive et plus élevée. On peut supposer,
selon toute vraisemblance, qu’elle a été adoptée au moment de la constitution
d’un album réunissant de nombreux dessins. Scule la premiére numérotation
nous intéresse, aussi la suivrons-nous dans la bréve description que nous
donnons de chaque dessin dont la composition était, a Porigine, circulaire.
’ar la suite, certains de ces dessins ont acquis une {orme irréguliére. L’ensemble
des compositions retrace un cycle assez complet de histoire de Joseph dont
les diflérents ¢pisodes sont illustrés comme suit :

L. Joseph raconte ses songes @ son pére en présence de ses fréres (200 % 160 mm)
(fig. 6 @). Dans I'angle supéricur gauche figure le mot « premier » en toutes
lettres. Il s’agit donc bien du premier document de la série.

2. Le départ de Joseph vers ses fréres a Sichem (200 » 165 mm) (fig. 1). Porte
le n° 2. Cette scéne est fidélement reprise dans chacune des deux séries de
vitraux de I'église Saint-Antoine a Liége (fig. 2).

3. La tunique ensanglantée de Joseph est présentée a Facob (190 x 180 mm)
(fig. 66). Porte le n® 4. Si cette scéne ne se retrouve pas dans les vitraux
de I'église Saint-Antoine, il est intéressant de noter que ce dessin a servi de
modéle & un médaillon ovale (28 x 21 em), une grisaille relevée de jaune
d’argent ¢t d’un peu de sanguine, conservée aux Musées royaux d’Art et
d’Histoire & Bruxelles (fig. 8). Ce vitrail reproduit fidélement la composition
du dessin; scule une frise a été ajoutée a la partie supérieure, laissée libre
par la forme ovale du vitrail. Le style de ce médaillon et la présence de
sanguine le rapprochent des vitraux ovales de Déglise Saint-Antoine datés
de 1612; on peut donc en situer Pexécution au début du xvie siécle 2.
4. Joseph entre au service de Putiphar (200 x 180 mm) (fig. 3 4). Porte le
n® 5. Cette scéne se trouve également reproduite dans la série des vitraux
circulaires de DPéglise Saint-Antoine (fig. 3 4). Elle figurait également dans
la série ovale, puisque la légende correspondante subsiste.

I Sur les dessing de 'ancienne collection d’Arenberg, voir Dessins de Lambert Lombard. Ex-col-
lection d’ Avenberg. Musée de U Art wallon, Liége 26 janvier - 24 mars 1963 (Catalogue par L. Movano),
[s.l.], 1963. Nous regrettons vivement de n'avoir pas jusqu'a présent été autorisée 4 examiner cetie
précicuse collection.

2 Le médaillon est déja cité et daté de cette époque en 1860 par E. Livy, op. cit., 2¢ partic,
p. 121, L’auteur signale aussi dans la méme collection un autre médaillon circulaire représentant
la mort de Jacob (p. 120). Ce médaillon a disparu.
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5. Joseph el la femme de Putiphar (200 x 170 mm) (fig. 3 ¢). Porte le n° 6.
Cette sceéne est reprise dans un médaillon de la série des vitraux ovales
(fig. 3d).

6.  La femme de Putiphar accuse Joseph d’avoir voulu la séduire (200 > 170 mm)
(fig. 6 ¢). Porte le n° 7. Elle présente & son mari le manteau du jeune homme
comme piece a conviction. A Parriere-plan, deux gardes emménent Joseph
cn prison !,

7. Le triomphe de Joseph (190 x 185 mm) (fig. 6 d). Porte les nos 11 et XI.
Un héraut sonnant de la trompette accompagne le char de triomphe de
Joseph. Celui-ci a pris place sur un tréne décoré de griflons. Le fond
d’architecture comporte un batiment circulaire & coupole soutenue par des
colonnes et une basilique 4 fronton triangulaire flanquée d’une haute tour
carrée. Il n’est pas sans intérét de rapprocher ce dessin d’une peinture
murale du chiteau de Lude (Sarthe) représentant également le triomphe
de Joseph. On y voit, en effet, dans une composition inversée, le méme type
de char de triomphe dont les roues présentent des rayons en forme de balustres.
Sur le char, on remarque le méme si¢ge d’apparat décoré de griffons, tandis
que le fond d’architecture se compose également d’un édifice circulaire et
d’un autre terminé par un fronton triangulaire 2. Cette peinture murale
fait partiec d’un ensemble consacré, lui aussi, 4 la vie de Joseph et dont la
source d’inspiration a ¢été retrouvée par D. Bozo dans un livret d’images,
les Quadrins historiques de la Bible de Claude Paradin illustrés de gravures
de Bernard Salomon et dont la premiére édition remonte 4 1553 3. Ce recueil
¢tait trés connu des peintres du xvi¢ siécle ainsi qu'en témoignent de
nombreuses mentions dans des inventaires 4. Le rapprochement entre les
dessins de Licge, les peintures murales de Lude et les gravures de Bernard
Salomon n’est toutefois valable que pour le seul épisode du Triomphe de
Joseph, les autres scénes ne présentant aucune parenté évidente. De ce
rapprochement, il est permis de déduire deux hypothéses : ou bien I'auteur
du dessin s’est inspiré de la gravure, ou bien le dessin et la gravure dérivent
d’une autre source commune et antérieure a 1553.

I J. YERNAUX, of. cif., p. 350, identific cette seéne comme étant la punition de la femme de
Putiphar, Il est cependant clair que le jeune gargon que l'on voit & Parriére-plan emmené par
deux gardes représente Joseph emprisonné sur le témoignage mensonger de la femme de Putiphar
qui vient de présenter & son ¢poux la picce 4 conviction, le manteau de Joseph.

2 D. Bozo, Les peinlures murales du chileau de Lude, dans Gazelle des beaux-arts, octobre 1965,
p: 211,08/ 22,

3 D. Bozo, op. ct., p. 211, fig. 23.

4 Voir J. Apuimar, De prent en de verbreiding der maniéristische vormen, dans De triomf van het
maniérisme. De Europese stijl van Michelangelo tot el Greco. Catalogus. Rijksmusenm, Amsterdam, 7 juli -
16 october 1955, (Amsterdam, 1955), p. 30. Le nombre d'¢ditions des Quadrins de Paradin témoigne
du succés remporté par louvrage. Les éditions antérieures 4 1555 comportaient 199 gravures et
par la suite 229. Signalons quelques-unes de ces éditions @ éditions frangaise, anglaise et espagnole
en 1553, allemande et italienne en 1554, frangaise en 1555, flamande en 1557, francaise en 1558,
1560, 1583. Voir & ce sujet J. Avuémar, Bibliothéque nationale. Département des Estampes..., p. 98.
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7. a) La coupe de Joseph est découverle dans le sac de Benjamin, h) Les

retrovvailles de Joseph et de son pére Facob en Gessen, ) Facob bénit le

Pharaon, d) Facob bénit les deux fils de Foseph, e) Facob bénit ses douze

Sils, 0) Lembarquement du corps de Facob pour Chanaan (?), sanguine
et plume. Licge, Cab. des Est. du Musée de I'Art wallon,

d

8. Joseph regoit ses fréves et leur fail promelire de lui amener Benjamin, tandis
qua Parriére-plan  Siméon est retenu comme otage (195 x 185 mm)
(fig. 4a). Un vitrail circulaire reproduit cette scéne (fig. 4 b).

9. Benjamin est présenté a Joseph par ses fréres (190 x 180 mm) (fig. 6 ).
10, Joseph fait placer sa coupe dans le sac de Bemjamin tandis que ses fréres
prennent un repas sous un portique (195 x 180 mm) (fig. 6 /).

I1. La coupe de Joseph est découverte dans le sac de Benjamin au désespoir de
ses fréres (195 x 180 mm) (fig. 7 a).

12. Joseph se fait reconnaitre par ses fréres (200 x 170 mm) (fig. 4 ¢). Porte
le n° 16. Cette scéne se retrouve aussi dans la série des vitraux circulaires
(fig. 4d).

I3. Les retrouvailles de Joseph et de son pére Jacob en Gessen (200 x 175 mm).
Joseph tombe dans les bras de son pére tandis qu'a 'arriére-plan s'immobi-
lisent leurs suites (fig. 7 b).

14. Facob bénit le Pharaon (200 x 175 mm) (fig. 7¢). Porte le n° 19. Ce
dernier s’incline devant le vicillard qui, appuyé sur un baton esquisse le
geste de la bénédiction. Dans le fond, on apercoit un édifice, sans doute
une basilique, supporté par des colonnes et surmonté par un fronton trian-
gulaire.

5. Jacob bénit les deux fils de Joseph, Ephraim et Manassé (205 x 180 mm)
(fig. 7d). Le vieillard couché sur un lit dont les courtines sont relevées
s'incline vers ses deux petits-fils agenouillés tandis que Joseph tente en vain
de guider la main droite de son pére vers la téte de I’ainé.

16. Jacob bénit ses douze fils (200 x 165 mm) (fig. 7¢). Scéne trés proche
de la précédente, mais inversée. Le vieillard couché dans un lit appelle
successivement a son chevet ses douze fils afin de leur donner sa bénédiction.
17, L’embarquement du corps de Jacob pour le pays de Chanaan (?) (200 x 160 mm)
(fig. 7). Porte le n® 21. Le sarcophage est embarqué sur le Nil 1,

Si la composition de certains dessins a ¢été amputée de 'un ou Iautre
détail lors de la constitution de I'album (fig. 1 et 4¢), il est possible de les
reconstituer grice aux vitraux correspondants (fig. 24 et 44). De la
numérotation, on peut conclure que la série formait a Porigine une suite
d’au moins vingt ct un dessins dont dix-sept sculement nous sont conservés
et six portent un numéro d’ordre. Deux dessins manquants peuvent étre
aisément recomposés puisqu'on en trouve la reproduction, fragmentaire,

I Cette représentation est assez singuliére, car le retour de la dépouille de Jacob au pays de
Chanaan est toujours représenté, a notre connaissance, comme effectué par voie terrestre. Toutelois,
certains textes situent paradoxalement le pays de Chanaan sur le Nil en aval de I'Egypte ce que
laisse supposer la scéne, assez rare, ol 'on voit Joseph jetant des bottes de paille dans e Nil, bottes
qui en flottant iraient avertir Jacob que la disctte ne régne pas en Egypte (L. Rfau, op. cil., p. 167).
Cette scéne peut-elle étre interprétée plutot comme embarquement de la dépouille de Joseph sur
le Nil dans lequel sera plongé le sarcophage qui sera retrouvé plus tard par Moise lors de Pexode
(L. REAU, op. cit., p. 171) ? D’apreés la numérotation, il ne le semble pas. De plus, ce théme est
rarcment représenté et les dessins illustrent un cycle assez détaillé certes, mais classique, de Picono-
graphic de Joseph.
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7 2 dans deux médaillons de Déglise Saint-Antoine. 11 s'agit des épisodes des
T Sy S | MEY = B S e e fils de Jacob trempant le manteau de leur frére Joseph dans le sang (fig. 5 a)
et de Joseph expliquant les songes du pharaon (fig. 5 b). Le premier de ces
vitraux reprenait le troisitme dessin de la série et le second le dessin n° 9.
S M PP A 1 1 125 1% PSSR T [ a R e T De ce fait, dix-neuf scénes du cycle sont identifices avec certitude. Par
ailleurs, on peut, a I'aide du texte de la Genése et par comparaison avec
d’autres vitraux, retrouver les sujets qui composaient la suite originale

Autres vitraux
MRAH | Divers

% grg SN R -5 SIS S e 8 T P M e L e compléte des dessins. Le tableau ci-contre, présenté A titre d’hypothese,

£ = permettra de suivre la suite iconographique tout en donnant la concordance

o 7 entre les scénes, le texte biblique, les dessins et les vitraux.

< 5 o S <R RS IR 4 R = s R o 51 |

= = L’¢tude comparative, au point de vue stylistique et iconographique,

& b des dessins de Pancienne collection Hamal et des vitraux de I'église Saint-

= 22 S 5.0 AN R I (R0 (U < I = P S (| Antoine a Liége et des Musées royaux d’Art et d’Histoire de Bruxelles
b montre avec la plus nette évidence l'indéniable similitude entre les deux
Lig groupes. Les compositions, le nombre de personnages, les gestes, les attitudes,
5_% T S R O 4 O D o T le décor, bref tous les éléments figurant dans les dessins se retrouvent dans

les vitraux. Ces dessins constituent donc incontestablement les projets des

5 8 vitraux. L’ensemble des dessins forme en outre un carnet de modeles qui
& z : X XA X X AL TS R KK X fut utilis¢ dans un atelier de peintres verriers A trois reprises au moins,
8 = puisque autant de séries de vitraux s'en inspirent directement. Le fait n’est
)
{:f C’w-' | & S X | | | X X X b b R A s gl o 4
&
' o
s = =
“ sl e | = 1 | el gl (= I' Le nombre ct identification des scénes que nous donnons ici concernent la reconstitution
de la série des dessins. Dans d’autres cyeles, on trouve évidemment un choix différent de scénes,
iy ik = = Signalons-en quelques-unes @ la Naissance de Joseph (G, xxix, 22-24), théme assez rare que l'on
" i) = o 3 = = ;:." = voit, par exemple, dans les peintures murales du chiteau de Lude: Joseph jeté par ses fréres dans
7 CTLT np atiTe e o DAL g = E o TS une citerne (Gn, xxxvi, 24); Joseph retiré de la citerne et vendu par ses [réres aux marchands
g 55 B EXX X 2 do b = &= IS (G, xxxvi, 28) (voir médaillon flamand, xvie s., conservé au Old Hall a Highgate); Joseph fait
O M b Dandid nd : i —’::E : = /: : : :_-: oA remettre I'argent de ses fréres dans leur sac (Gn, xun, 25) @ médaillon, xvie siccle, Musée du Saint-
M oKoMHK M d3 3893 8 3 a[oas i Sang, Bruges; les fréres de Joseph, de retour chez Jacob, découvrent dans leur sac I'argent restitué
AL P M M B MM MM M b b g par Joseph (Gn, xru, 35) : médaillon, xvi® siécle, Musée du Saint-Sang, Bruges. Voir aussi le cycle
tres détaillé des stalles de la cathédrale d’Amiens, dont on trouvera une description dans Jourpain
gg ® wHw 4 3 =3 & 8 g 4 £ 2 et D:!Y,\l,. Les stalles de hz' cathédrale d’ Amiens, Amicns, 1843, p- 120-144. T . )
»:41: = 3 _a% = (=) > é & : %’ f;_ g ~ Les }'1lr;111x slgr‘mlvs dans cette colonne sont mentionnés a titre indicatil comme 1]Iuslr§llluns
28 -2 G40 3 g 4 LI - des thémes iconographiques correspondants, _
": g— @ ag 8 g 2 = Al SR T 3 Voir grisaille rectangulaire, école flamande, vers 1500 au Victoria and Albert Museum
el E oo & &g g B %g & B o8 Teda a Londres (inv. 1248-1855). Reproduit dans B, Rackuam, ap. cit., pl. 48,
o S ?»‘ g, BT ogEe W 2 5 B 4 Meédaillon xvi® siecle, Anvers, Vleeshuis.
o _.a—_E_ E—é g g: ﬁ_{:“ﬁ %é E - __,:Q gl E g »-‘-T«E :/: g ;,‘ .5 Bruges, J\’I'uh‘t"t' du Sz_linl-h'a'ng, lllé(lflill(m (.ic"lml xXvi® siccle; Liégc._ Musée (1}1 Verre,
';_‘__. =8 é: g ; S8 ablg) e e E.; %é ; o %f% it = médaillon ovale début xvne s_u‘(‘lt- (inv. l‘g’lliziiﬂ‘;: Highgate, (?I(l Hall, médaillon xvi¢ siecle.
2 ;-.E’.:—, 5 t’ o2& w B ““u E_ PO gi-i 8 e : 8, b § g 6 Bruges, I}flllst’:tz du Smnl-}_izmg. médaillon (1:"hut‘ X\"l" sicele. )
SRugT S g £ o'f = E w88 TSo—- 2848 7 La mlmcmtmmn-(lu dessin ne correspond pas a Pordre des scénes flu_nné«_'s par la Genése.
R T~ L e = - Tm .8 2852 25 Y a-t-il cu erreur de numérotation due i une inversion ou faut-il imaginer un épisode supplémentaire
T E & 285 fuoege =288~ p B= a3 9;; @ ) B R =~ entre les dessins n%% 7 et 117 Les deux hypothéses soulévent des objections.
:"3_;?; =g S—g_—g_—;g“-"—: == E% ﬁ—g_g zZ 5 é" 25 Tonns E 8 Bruges, Museum der Godshuizen, médaillon fin xve siecle.
E’"u g & : S e P gL g E R —; = 1?: Py S8k 888 E 2, 9 Cet épisode se rencontre par exemple dans les peintures murales de Lude et dans la verriere
B A =l -/ L s = A= ol (R = e Lo G de I'Histoire de Joseph dans I'abside de la cathédrale de Bourges.
10" Liége, Musée du Verre, médaillon ovale début xvne sieele (inv. 1/11/39).
S N ¥ Mo~ ® ® S NMY 8 O NnEogo I Bruxelles, Musées royaux d'Art et d’Histoire, médaillon xvie siecle (inv. 679).

1211 convient de faire ici la méme remarque que pour la scéne 10, dessin no 11,
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8. La tunique ensanglantée de Joseph est présentée &
Jacob, vitrail ovale. Bruxclles, Musées royaux
d’Art et d’Histoire.

d’ailleurs pas rare aux xvi¢ et xvn® siécles 1. Cependant, il est peu fréquent
de trouver un carnet de modéles aussi complet sur un théme déterminé.
(est, en fait, un des cycles de Joseph les plus détaillés que 1'on connaisse 2.

Quant a la date des dessins, elle est évidemment difficile 4 établir. La
série des vitraux ovales offerts par Henri des Jardin étant datée de 1612,
nous avons la un ferminus ante quem. Si les dessins sont de la main de Lambert
Lombard, ce terminus est ramené a 1566, année de la mort de Partiste. Mais
Pauteur de ces dessins, qu'il soit ou non a identifier avec Lambert Lombard,
ne s'est-il pas inspiré d’une autre source ? Nous avons déja noté 'étrange
parenté entre le dessin représentant le ‘Triomphe de Joseph et la gravure
de Bernard Salomon représentant la méme scéne dans les Quadrins de
Paradin. Certes, il se peut que cette similitude s’explique par la mode ou
le gofit du temps. Mais ccux-ci n’en constituent pas moins un repere chrono-
logique. Dans le cas ot I'auteur des dessins se serait inspiré de la gravure

! Sur les carnets de modéles du moyen age, voir R\W. Scuerier, A Survey of Medieval Model
Books, Harlem, 1963. Sur I'utilisation de carnets de modéles par les peintres verriers, voir J. Hevsia,
Circulation de modéles d’ateliers au XIVe sidcle, dans Revue belge d’archéologie et d’histoire de Uart, vin, 1938,
p. 113-118. Les exemples les plus éloquents se rencontrent au xvi® siccle en Champagne, ol I'on
trouve six vitraux dépendant d’un méme modele (P. Bivir, Modes d’emploi des cartons par les peintres-
verriers du X'Vle siécle, dans Bulletin monumental, cxvin, 1913, p. 123). On conserve aussi de nombreux
dessins isolés congus comme projets de vitraux. On en trouvera des exemples dans le catalogue
Le XVle siécle européen. Peintures et dessins dans les collections publiques francaises, Paris, Petit Palais,
octobre 1965 - janvier 1966, 2¢ éd., Paris, (1966), nos 39, 155, 156. Mais il est rare de conserver 3 la
fois les dessins et les vitraux.

? La série publiée ici se classe en cffet honorablement parmi les eycles connus. Si elle suit de
loin le cycle des stalles d’Amiens, clle précede ceux des vitraux de Bourges (13 scénes) et de la
chaire en ivoire de Iévéque Maximien a4 Ravenne (17 scénes), souvent cités. On trouvera une
liste succincte des principaux cycles dans L. Reau, op. ¢it., p. 158-159, qui ne signale cependant
pas celui de Liége.
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des Quadrins, il ne semble pas que ce soit de la premicre édition datant de
1553; dans celle-ci en eflet, on voit le char de Joseph tiré par des hommes
et non par des chevaux, modification introduite seulement dans une édition
ultéricure a 1560 1. Si I'’hypothése de cette inspiration devait trouver une
confirmation, les dessins seraient donc & dater d’apres 1560, mais avant la
fin du xvi¢ siécle, et cela pour des raisons stylistiques. A défaut de pouvoir
apporter une plus grande précision et dans I’état actuel de nos connaissances,
nous nous bornerons a situer Pexécution des dessins dans le troisieme quart
du xvi® siecle. Quoi qu’il en soit, ce carnct de modéles connut un succes
certain et fut utilisé pendant plusicurs décennies, puisqu’il servit encore
pour la création des vitraux offerts en 1612 par Henry des Jardin, dit Pied
Beeuf.

I Voir D. Bozo, op. cit., p. 215, Notons que nous n'avons trouvé aucune édition des Quadrins
dans les grandes bibliothéques belges.
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9. Sous les légendes des vitraux

ovales figurent le nom du dona-

teur, ses armoiries et la date
1612,



DE GLASRAMEN MET DE GESCHIEDENIS VAN JOSEF
IN DE ST.-ANTONIUSKERK TE LUIK EN HUN MODELLEN

De stilistische en iconografische vergelijking tussen cen reeks medaillons, ingevoegd
in de zijvensters van de St.-Antoniuskerk te Luik en een recks tekeningen bewaard in
het Prentenkabinet van het Museum voor Waalse Kunst eveneens te Luik, laat toe
een nauwe overeenkomst tussen beide recksen te ontdekken. Beide verhalen episoden
van de geschiedenis van Josef uit de Genesis. Verschillende composities vinden wij
identick terug in de glasramen en in de tekeningen, hetgeen toelaat voorop te stellen
dat de tekeningen als model dienden voor de glasramen.

De medaillons, met goudgeel opgehoogde grisailles, behoren tot het zogenoemds
kloostergang- of binnenhuistype dat veel voorkwam in de l4de en 15de eeuw. Er zijn
er acht waarvan vijf ronde en drie ovale. Daar sommige tonelen zowel voorkomen
in de ronde als in de ovale medaillons kunnen wij afleiden dat ze onafhankelijk van
clkaar zijn, alhoewel ze de compositic van de tekeningen overnemen. De ovale
medaillons worden aangevuld met legenden die de naam van de schenker, Henry
des Jardin, bijgenaamd Pied Beeuf, en de datum 1612 vermelden. De ronde glasramen
klimmen op tot het einde van de 16de ecuw.

De tekeningen, zeventien sanguines in medaillonvorm, schetsen een vrij volledige
cyclus van de geschiedenis van Josef. Indien men de tekeningen vergelijkt met de glas-
ramen en hun legenden en men hierbij steunt op de Genesis, is het mogelijk de volg-
orde van de reeks weer samen te stellen en een identificatie van de ontbrekende
tekeningen voor te stellen (zie tabel blz. 218).

Vermits de glasramen in de St.-Antoniuskerk te Luik en een medaillon bewaard
in de Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis drie afzonderlijke recksen uit-
maken uitgaande van de tekeningen in het Museum voor Waalse Kunst is het
toegelaten te zeggen dat deze tekeningen aan de basis een werkelijk modelboek voor
glasschilders uitmaakten.

LES PRIMITIFS FLAMANDS DE BRUGES
ET LES PREMIERS ALBUMS
DE REPRODUCTIONS PHOTOGRAPHIQUES '

JEAN-PrErrRE Sosson

L’intérét grandissant porté aux ccuvres des Primitifs flamands dés le
début du xixe¢ siécle détermina les historiens d’art et les éditeurs a livrer
au monde savant des reproductions aussi fidéles que possible. La gravure
au trait, puis la lithographie, furent d’abord employées 2. L’invention de
Niepce 3, perfectionnée par Daguerre 4 et présentée le 7 janvier 1839 a
I’Académie des Sciences de Paris par Arago s, allait donner un rapide essor
a la diflusion des ccuvres d’art par Pemploi de la photographie o. Les
Allemands, notamment G. Schauer 7 et A. Braun de Dornbach s, s’atta-
cheérent tres tot a cette vaste entreprise. En France, ce fut I'éditeur Firmin
Didot qui s’attela a cette tache . En Belgique, la photographie directe des
ccuvres d’art atteignit rapidement un haut degré de qualité grice aux

I L’ensemble des missions photographiques réalisées & Bruges, durant le xixe sicele, est
étudi¢ par ].-P. Sosson, Les Primitifs flamands de Bruges. Apports des archives contemporaines (1815-1907 )
(Les Primitifs flamands, . Contributions a Uétude des Primitifs flamands, 4), Bruxelles, 1966, p. 24-26.

2 5. Surzsercer, La réhabilitation des Primitifs flamands, 1802-1867, dans Académie rvoyale de
Belgique, Mémoires de la Classe des Beaux-Arts, coll. in-8°, xu, fasc. 3, 1961, p. 93-102.

3 Nicéphore Niepee (1765-1833) prit la premitre photographie, la Table servie, vers 1822,
aprées douze heures de pose. 11 sagissait d'un cliché unique sur bitume de Judée (cf. G. Sapour,
Photographie et cinématographie, dans L'hislotre et ses méthades (sous la dircction de Ch. SAMARAN)
( Lincyclopédie de la Pléiade ), Paris, 1961, p. 771-772, Pour I'histoire de la photographie, entre beaucoup
d’autres, mentionnons G. BessoN, La pholographie, Paris, 1938: G. Freunp, La photographic en France
an XIXe siécle. Essai de sociologie et d’esthétique, Paris, 1935: R. LECUVER, Histoire de la photographie,
Paris, 1945; G. Poronniie, Histoire de la découverte de la photographie, Paris, 1925,

4 Louis-Jacques-Mandé  Daguerre (1789-1851), peintre et inventeur frangais. L'invention
de Niepee sera baptisée daguerréotype. Ce dernier consistait en un cliché positif unique sur plaque
argentée.

5 Frangois Arago, astronome ct physicien frangais (1786-1853).

6 5. SULZBERGER, of. cit.,, p. 102-103.

7 G. Schauer publiera, en 1861, un Eyek-Album consacré au polyptyque de Gand et dirigera
la Collection universelle de photographies d’aprés les chefs-d’wuvre de Uart ancien et moderne (cf. S. SULZBERGER,
op. cit., p. 102, note 4).

8 Dornbach publiera les dessins du Louvre ct du musée de Bile (cf. S. SuLzBerGEeR, op. cil.,
p. 103).

9 S. SULZBERGER, op. cit., p. 102,
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travaux du photographe bruxellois Edmond Fierlants 1. Publiant dés 1859,
chez Didron 'ainé a Paris 2, un album de planches, Fierlants requt les plus
vifs ¢loges de Waagen, de Siret et de de Lasteyrie 3,

A Toccasion d’un vaste dépouillement d’archives, nous avons retrouve
un dossier relatif & deux missions photographiques effectuées a Bruges dans
le second semestre de 1858, par E. Fierlants ct le chevalier Dubois de Nehaut,
ce aux fins de reproduire les Primitifs flamands de Bruges 4. II a semblé
intéressant d’en publier le contenu pour une double raison : d’abord, il
s'agit d’un épisode peu connu de Thistoire des collections brugeoises de
tableaux 5; ensuite, si les documents photographiques dont il est question
venaient & étre retrouvés, ils devraient étre considérés comme des témoins
précieux de I’état de conservation de certains de ces tableaux a un moment
donné¢ de lear histoire.

A la demande du duc de Brabant ¢, le gouverncur de la Flandre
occidentale transmettait & Padministration communale de Bruges, en date
du 29 mai 1858, une demande du chevalier Dubois de Nehaut. Celui-ci
sollicitait I'autorisation de photographier les tableaux de Memlinc conservés
a Bruges 7. Le 19 juin de la méme année, Fierlants, recommandé par
’Académie voyale de Belgique et le ministre de I'Intéricur, sollicitait du
bourgmestre de Bruges la méme autorisation en ce qui concerne les Memline
de Ihépital Saint-Jean . Le Musée de ’Académie des Beaux-Arts de Bruges
fut également pressenti °.

L’Académie des Beaux-Arts ne fit aucune diflicult¢ a4 accéder a la
demande du chevalier Dubois de Nehaut. Une condition toutefois était
posée : les tableaux ne pouvaient étre déplacés ou décrochés vu leur mauvais

I Edmond Fierlants, né & Bruxelles le 20 juin 1819, mort a Bruxelles le 21 décembre 1869
(ef. S. Surzpercewr, dans Biographie nationale, xxxu, Supplément 1v (fasc. 1), Bruxclles, 1964, col.
205-206).

2 (et éditeur semble avoir joué un grand role dans le mouvement visant i diffuser des
reproductions d’ceuvres d’art.

3 S, SULZBERGER, op. cit., p. 103. ClI également  Jouwrnal des Beaux-Arts, 1, 1859, p. 11; v,
1865, p. 94; x, 1867, p. 123. Les photographies de Fierlants furent présentées a la Classe des
Beaux-Arts de 'Académie royale de Belgique en 1859,

4 Voir plus loin p. 228-229.

5 A. Janssens DE Bistuoven, Musée communal des Beaux-Arts ( Musée Giroeninge ), Bruges (Les
Primitifs flamands, 1. Corpus de la peinture des anciens Pays-Bas méridionaux au quinziéme siécle, 1), 2¢ ¢éd.,
Anvers, 1959, ne semble pas avoir eu connaissance de cet épisode.

6 Le futur Léopold 1.

7 BruGEs, ARCHIVES DE LA ViILLE, porteleuille Beaux-Arts, 1849-1858, 1 dossier Beaux-Aris :
photographie des peintures de Hemling, année 1858, original du 29 mai adress® par le gouverneur de la
Flandre occidentale 2 'administration communale de Bruges : « (...) Monseigneur le duc de
Brabant a bien voulu autoriser Mr le Chevalier Dubois de Nehaut, ancien magistrat frangais, qui
s'occupe de photographics, 4 réunir dans un album destiné 4 S.AR. un certain nombre de vues
de quelques monuments et tableaux du pays. Mr Dubois ayant exprimé le désir de comprendre
dans cet album les photographies des célebres peintures d’Hemling qui se trouvent a Bruges (...) ».

8 BruGES, ARCHIVES DE LA VILLE, ibidem, minute d’unc lettre adressée par le bourgmestre
de Bruges 4 la commission administrative des hospices civils en date du 19 juin 1858 : « (...) M. Ficr-
lants, artiste 4 Bruxelles, s’est adressé 4 moi, 4 effet d’obtenir Pautorisation de prendre des copies
phatographiques des ceuvres dart que posséde notre ville. 11 désire entre autres prendre copie des
beaux tableaux qui se trouvent au cabinet de I'hopital St-Jean. »

9 Brucks, ArCHIVES DE LA VILLE, Académie, n® 8, procés-verbal du 25 juin 1858.
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¢tat de conservation . Il en fut de méme pour Fierlants aprés qu’on lui et
demand¢ un complément d’information le 25 juin 1838 et sous réserve
qu'unc ¢épreuve de chaque photographic soit déposée a 1'’Académie 2.

La commission administrative des hospices civils de la ville de Bruges
se montra plus réticente. Insistant, le 30 juin 1858, sur le fait que le t ‘11]’15[)1)1‘1
d(‘.s lab_'lt':un}' a Pair libre, et plus particuliérement du Mariage mystique de
sainte Catherine 3, tableau qui présentait « des gercures et des soulévements
de coEllvur », offrait certains dangers, elle réclama la constitution d’une
COil]l’l?lSSi()n dont Pavis serait déterminant dans l'octroi d’une éventuelle
autorisation. La ville de Bruges déféra a ce désir et pria MM. Wallaeys,
(Jn:(‘ctcur de Académic des Beaux-Arts, Génisson et Van Acker, artistes-
peintres de Bruges, de se constituer en college 4.

I_A‘ 8 juillet 1858, la commission fut réunic et un rapport adressé aux
Ellltﬂ‘t‘l‘tésl communales (cl. Annexe). Aprés un long préambule magnifiant
la Fhﬁusum des acuvres d’art, celle-ci accorda 2 titre exceptionnel 3 1"2111[()1‘i-
sation demandée. Il fut précisé que la préparation et le développement des
plﬂgﬂt’g photographiques ¢ devaient se dérouler en dehors de la salle ot
¢taient conservés les tableaux.

1 lll_uu:l-‘.m ARCHIVES DE LA VILLE, portefeuille Beaux-Arts, 1849-1858, 1 dossier Beaux-Arts :
f:lzu.’qwuph!.v des peintwres de Hemling, année 1858, original d'unc lettre adressée par le \r"lll‘it':t‘ de
I.‘\I"F}i.ll"llllt' a I'administration communale en date du 2 juin 1858 : « (...) rien dans le .n“'llc’nn-nl
r(_-l;-alli au musée de I'Académie des Beaux-Arts, ne 5‘0])13050 a ce que Mr le (:Ill‘\"(.liil'l‘ [)ﬁlh(liﬁ v
vienne }llll)lt)}.{]‘ﬂ]l]li.l'l' les tableaux d’Hemling. Seulement il faudra que ce monsicur prenne les
dispositions nécessaires pour ne pas détacher les tableaux de la muraille, Pextréme vétusté (l(';‘.
panncaux et des cadres rendant tout transport tres d:mgt'l'('llx. » ‘

2 Bruces, ARCHIVES DE LA VILLE, Académie, n® 8, procés-verbal du 25 juin 1858 ibidem
n® 8, proces-verbal du 7 juillet 1858, . ! =

3 Bruces, Archives pe LA ViLLe, portefeuille  Beaux-Arts @ photographie  des  peintures  de
Hemling, année 1858, original d'une letire adressée par la commission des hospices en date du
iil’] Juin 1858 a Padministration communale @ « (...) Puisque Monsicur le Gouverneur -]mrlv ;ll'im'un-
vénients, nous croyons, Messicurs, devoir en signaler un qui nous parait trés séricux. Clest la

nécessité de détacher et de transporter & I'air extéricur les originaux qu’il s'agit de photographier
1l nous parait utile, Messicurs, de rappeler ici relativement a I'un des chefs-d@uvres [u]z] (Ic:
Hemling, représentant le Mariage mystique de Ste Catherine, qu'une commission *])(“t'i'lll"('()l‘ll osée
de MM. Génisson, Van Acker et Wallacys a constaté par son rapport du % ‘llu:v IH%H (m'l\'(. )
nous avez transmis par letire du 18 janvier 1857, Rép. A. no 232, qu'il existe (iuns (‘l‘["l'l]“ll('l'i )'n'l’ilc:
de ce tableau des gergures et des soulévements de couleurs. Par conséquent, son (I(-|)‘|'u'=‘[-11!'|‘1l nt"
pourra se faire qu'avee des précautions toutes particuliéres, si encore cela ne serait pas -:('m\' danger
Dans le but de préserver de tous accidents les ceuvres célébres du grand p(‘illll't‘,lll‘(;llﬂ‘ t'r:‘w:ns.
Messicurs, qu'il serait d’une sage prudence de demander au ]‘)réa]al;lv I'avis de la Commission
artistique précitée, » i
_ Le rapport du 3 novembre 1856 auquel il est fait allusion est publi¢ par J.-P. Sossox, op. cit
p. 76-77. . i
‘ 4 nlil‘[ill'ls. ARCHIVES DE LA VILLE, ibidem, minute d’une lettre adressée & MM. Génisson
Wallacys et Van Acker par administration communale en date du 3 juillet 1858, jiti
5 Bruces, ARcHIVES DE 1A VILLE, ibidem, lettre du 26 juillet 1858, Cf. aussi Anneve.
6 lilfl . ARCHIVES DE LA VILLE, Académie. n® 14, liasse de 1859, original non daté adressé
par Dubois de Nehaut au seerétaire de 'Académic 1 « (...) Vous me faites I'honneur de n;'ﬁ:'rirv
que la Commission demande & voir des épreuves positives des clichés que j'ai pris sur les tableaux
avant de m’autoriser a faire des reproductions au musée de I'Académie. ]&‘A(?On'lpl'(‘:](ls |n|‘|'i':1‘iu’|1;vn-t
la justesse de cette demande mais comme jai précisément reporté 4 Bruxelles dimanche dernier
la plus part [sic] de mes clichés, je n’ai point ici le matériel nécessaire pour faire les épreuves que

Jlaurais ¢té tres heureux denvoyer a Pacadémie. Mon confrére M. Fierland [sic] a un matériel qui

ne s'adapte pas au calibre d'épaisscur de mes glaces (...) ». (Cf. Annexe).
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Aucune suite ne fut immdédiatement réservée par la commission des
hospices a ce rapport. Le duc de Brabant insista méme, le 24 juillet 1858 1,
auprés du gouverneur de la province alin que cette aflaire soit rapidement
réglée. Le 26 juillet 1858 2, la commission accorda son autorisation &
MM. Dubois de Nehaut et E. Fierlants, a charge pour les intéressés de payer
les frais qui pourraient résulter du déplacement des tableaux. Les photo-
graphies ont donc vraisemblablement été faites durant le second semestre
de 1858 ou au début de 1859.

Cees deux missions photographiques ont-elles abouti ? Sur la base des
textes d’archives, aucun doute n’est possible. En 1861, en effet, la direction
de I’Académie fut sollicitée aux fins d’accorder au sieur Maes de Bruxelles,
Iautorisation de photographier les Primitifs flamands en sa possession 3.
Celle-ci ne fut pas accordée, la direction de I'’Académie invoquant le fait
que des épreuves photographiques avaient déja été prises en suflisance,
notamment par E. Ierlants et Dubois de Nehaut, épreuves qui pouvaient
étre acquises dans le commerce 4.

La bibliographie nous permet d’aller plus loin et de préciser "ampleur
de Pacuvre de Fierlants, tandis que les travaux de Dubois de Nehaut semblent
n’avoir laissé aucune trace.

En 1859, E. Fierlants publiait chez Didron I'ainé a Paris, une Sére
de photos, prises en 1859 d’wuvres de Van Eyck, Memline, ele..., au Musée d’ Anvers,
au Musée Communal et a [hdpital St-jean de Bruges 5. Indépendamment de
travaux consacrés au musée d’Anvers o et a la collection Barthold Suermondt

I Bruces, ArcHIVEs DE LA ViLLe, portefeuille Beaux-Arts, 1849-1658. 1 dossier Beaux-Arts :
photographie des peintures de Hemling, année 1858, original adressé par le gouverneur de la provinee
a l'administration communale en date du 24 juillet 1858,

2 Bruces, ARCHIVES DE LA VILLE, ibidem, original adressé¢ par la commission des hospices
a I'administration communale en date du 26 juillet 1858 : « (...) Nous avons 'honneur de vous
transmettre ci-joint de retour le rapport qui accompagnait votre apostille du 10 de ce mois, Secrét.
Rép. A. n® 327 ainsi que la dépéche de Monsieur le Gouverneur de la Province transmise par votre
apostille de ce jour cotée comme celle précitée, en vous informant que nous nous rallions 4 opinion
qui se trouve ¢noncée dans le prédit rapport. Toutefois, Messicurs, nous avons déeidé qu'aucun
des tableaux de 'hopital St-Jean ne sera déplacé si ce n'est aux frais de intéressé et en présence
d'un délégué de 'Administration et de la Commission des Beaux-Arts.

Par suite, MM. Iierlants et Dubois pourront étre admis a photographicr ces tableaux et
auront a s'entendre a cet effet avee Mr Coppieters-Arents 'un de nos membres. »

Le gouverncur de la province fut averti de la teneur de la lettre ci-dessus en date du
26 juillet 1858,

3 Bruces, ArcHIVES DE LA ViLLe, portefeuille  Beaux-Arts,  1859-1866, dossicr  Photographie
des tableaux des musées de U Académie et de Uhipital St-JFean, année 1861, piéces concernant le refus essuyé
par M. Macs de Bruxelles,

4 Bruces, ARCIIVES DE LA VILLE, ihidem.

5 Signalé par S. SULZBERGER, op. cit., p. 103.

6 Le Musée d Anvers, Collection de quarante tableaux principanx photographiés par E. Fierlants el
accompagnés d'un lexte descriptif  par W. Birger, Bruxelles-Leipzig-Gand, €. Muquardt - Paris,
V. Didron - Berlin, Mitscher et Rastell, s.d. (avant 1862) (cité dans W. BURGER, Musée d’ Anvers,
Bruxelles-Leipzig-Gand, C. Muquardt - Paris, Vve Jules Renouard, 1862, p. 183 et sv.). A cela
s'ajoutait un certain nombre de planches publi¢es sous le titre de Chefs-d’wuvre du Musée d’ Anvers.
Choix de 16 planches photographiées sur trés grande dimension par E. Fierlants (?) (cité dans W. BURGER,
op. cit.,, p. 184 et sv.).
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Roger van der Weyden, Portrait de Philippe de Croy, Anvers,

Musée des Beaux-Arts. Photographie L. Fierlants extraite de

Vouvrage Le Musée d’ Anvers. Collection de quarante tableaux prin-

cipaux photographiés par I Fierlants..., avant 1862, pl. 7 1 Memling.
Portrait d’un membre de la famille de Croy.



a  Aix-la-Chapelle 1, il publiait encore, en 1861-1862, chez [Iéditeur
C. Muquardt, une séric de planches d’ensemble et de détail sous le titre
probable de Tableaux anciens a Bruges 2. La nomenclature des planches mises
cn vente permet de se rendre compte de importance du travail accompli :

MUSEE GROENINGE

a. Groupe Eyck 3
La Vierge et I Fnfant, le chanoine van der Paele, saint Georges el saint Donalien +:
I ensemble, 2 détails (1:1), 2 détails (format double).
Portrait de Marguerite van Fyck 5 : 1 ensemble.

b. Groupe David
Retable du Baptéme du Christ (triptyque) ¢ @ 5 ensembles, 11 détails (format
double).

c. Groupe Memline
Retable de saint Christophe, saint Maur et saint Gilles 7 (triptyque) : 5 ensem-
bles, 8 détails (1:1), 10 détails (format double).

MUSEE DE L'HOPITAL SAINT-JEAN

Groupe Memline

Chasse de sainte Ursule 5 @ 11 ensembles.

Adoration des Mages (triptyque) © @ 5 planches.

Mariage mystique de sainte Catherine (triptyque) 10 : 5 ensembles, 13 détails
(1:1), 4 détails (format double).

I W. BURGER, op. cil., p. 11 et sv. : «(...) L'Europe artiste connait et admire les reproductions
précédemment faites par M. Fierlants des admirables Memling de I’hépital Saint-Jean a Bruges,
des Van Eyck, du musée de la méme ville, et de quantité de trésors empruntés aux collections de
la Belgique et a celle de M. Barthold Suermondt a Aix-la-Chapelle. Fierlants est assurément le
premier photographe de I'Europe pour la reproduction des tableaux anciens. Les expositions de
Paris, de Londres et de Bruxelles 'ont prouvé. »

2 W. BURGER, op. cit., p. 185 et sv. Ces photographies auraient été publiées dans la collection
Trésors d’art en Belgique. Reproduction par la photographie des Chefs-d wuvre contenus dans les Musées, Eglises,
Edifices publics, Collections particuliéres ainsi que des Monuments d Architecture et de Sculpture du Pays, par
E. Fierlants.

Les photos Fierlants de Bruges sont signalées dans un prospectus annexé a 'ouvrage de
G.F. Waacen, Manuel de Uhistoire de la peinture. Ecoles allemande, flamande et hollandaise, 1, Bruxelles-
Leipzig-Gand, C. Muquardt, 1863.

Une preuve supplémentaire de Uexistence des clichés Fierlants peut étre trouvée dans
E. Forster, Denkmale deutscher Baukunst, Bildnerei und Malerei von Einfithrung des Christenthums bis auf
die neueste Zeit, v, Leipzig, 1863, 3¢ partie, p. 13-16. Des gravures effectuées d’apres les clichés
Fierlants y sont publiées.

3 Classification adoptée par le Centre national de recherches « Primitifs flamands ».

4 W. BURGER, op. cil., p. 188-189.

5 IpEm, op. cit., p. 188,

6 IpeMm, of. cit., p. 187 et sv. Le prospectus annexé a ouvrage de W. Biirger attribue
crronément ce tableau & Memlince.

7 Ipem, op. cl., p. 187.

8 Ipem, op. cl., p. 187.

9 Ipem, op. ct., p. 187 et sv.

10 IpeMm, op. cit., p. 187 ct sv.
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Diptyque de Martin van Nieuwenhove ' : 2 ensembles.
Déploration (triptyque) 2 : 5 planches.

MUSEE DE LA CATHEDRALE SAINT-SAUVEUR

Groupes Bouts et Goes
Martyre de saint Hippolyte (triptyque) 3 : 3 planches.

EGLISE NOTRE-DAME
A. Isenbrant, La Vierge aux sept Douleurs 4 : 1 planche.

Cet ensemble comprenant une centaine de planches (format minimum
de 52-55 em x 32-34 cm) n’a pu jusqu’ici étre retrouvé. Toutefois, les
photographies prises par Fierlants au Musée des Beaux-Arts d’Anvers
permettent de juger de exceptionnelle qualité de ces reproductions (voir
figure). Elles constituent des témoins précieux de I'état matériel de tableaux
flamands du xve siecle & un moment précis de leur histoire et montrent
I'intérét que présenterait 'étude de 'album de Bruges s,

I IpEm, op. cit., p. 187 et sv.
2 Ipem, op. cit., p. 187 et sv. Ce tableau est citd comme Angoisse de la Vierge (Pieta).
3 Ipem, op. cit., p. 187 et sv.
4 Ipem, op. cil., p. 189,
5 Nous nous en voudrions de ne point remercier trés vivement M. Jacques Lavalleye,
professeur a 1'Uni it¢ de Louvain, des recherches qu'il a bien voulu effectuer a I'Académic
royale de Belgique aux fins de retrouver les photographies Fierlants.

ANNEXE

& juillet 1858. Le photographe bruxellois . Fierlants ayant sollicité autorisation de photographier
les Memline de Uhipital Saint-Jean, la commission instiluée a cel ¢ffet, émet un avis favorable.

in présence de la demande d’avis, qui nous a ¢té adressée par le College échevinal
de Bruges sur cette question, s’il y avait lieux [sic] d’accorder I'autorisation de photo-
graphier les tableaux de Hemling a 'hopital S' Jean en cette ville, nous devons
déclarer qu’aucune considération ¢trangere ou locale de quelque nature qu'elle soit,
n’a pu avoir la moindre influence sur I'avis motivé que nous avons 'honneur de
présenter en réponse a la question qui nous a ¢été posée. L'esprit du siécle tend évidem-
ment a répandre autant que possible parmi le public et le peuple en général le gout [sic]
des Sciences et des Arts. Le Gouverneur belge en créant le Museum populaire, s’est
propos¢ en vulgarisant et en répandant a profusion dans toutes les classes de la sociéte,
les images de nos cheld’aceuvres [sic] [f© 1v.], de rendre le peuple fier des richesses
qu'il possede et par conséquent de Pattacher a leur conservation, il en résulte aussi
une plus value de ces mémes chel d’ceuvres [sie], par ladmiration et le respect qu'ils
inspirent.
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Une administration possédant des ceuvres d’art du plus haut mérite pourrait-elle
sans soulever des rumeurs, repousser toute mesure qui tendrait 4 leur donner de la
publicit¢ ? Nous ne le pensons pas, et nous en concluons qu’il y a lieu en principe,
de permettre la réproduction [sic] des tableaux de I'hopital St Jean au moyen de la
photographie. Mais les administrateurs ou conservateurs de ces objets ont, il nous
semble, & s’enquérir si les personnes se proposant pour cette reproduction offrent les
garanties suffisantes pour atteindre le but ci-dessus mentionné, car sans cette précaution
les demandes pourraient se multiplier a Dinfini, et les images mal rendues devenir
une spéculation commerciale peu digne de leur objet [f°2]. Nous nous rappellons
fort bien que, dans le dernier rapport que nous avons eu Phonneur de présenter au
College ¢échevinal au sujet de P'état de conservation du grand tableau de Hemling.
le Mariage mystique de Ste Catherine, nous recommandions la plus grande prudence
pour cette ceuvre capitale. Nous étions done unanimement d’avis de ne pas admettre
le déplacement de ce tableau, lorsque nous avons pensé quon pourrait par exception
I'accorder une seule et unique fois en prenant les précautions les plus rigoureuses. Ce
qui a motivé ce nouvel avis, c’est que ce déplacement nous permettrait d’examiner
scrupuleusement 'état de conservation du panneau, qui depuis quarante trois ans
n’a pas vu le jour; il pourrait s’y étre introduit des mites ou vers rongeurs et dans ce
cas il faudrait prendre des mesures énergiques pour combattre leur [sic] ravages.

S'il arrivait que deux photographes | & mérite égal, adressaient simultanément
la méme demande, nous pensons qu’on pourrait leur accorder la méme [0 2v.] faveur.
Nous pensons aussi que dans aucun cas, dans Pavenir on ne devrait admettre le
déplacement du grand tableau. Nous sommes aussi unanimement d’avis que prendre
des épreuves photographiées d’'un tableau ne peut en aucune facon lui apporter la
moindre altération matérielle, toutefois nous pensons qu’on pourrait prescrire au
photographe, de faire ses opérations chimiques dans un autre local.

Ainsi délibéré et arrété
par nous ce 8 juillet 1858,
(s.) J.B. Van Acker, Génisson, E. Wallays.

(Bruces, Arcuives peE LA VILLE, portefeuille Beaux-Arts, 1849-1858, 1 dossier Beaux-
Arls ¢ pholographie des peintures de Hemling, année 1858, original du 8 juillet 1858).

I Allusion a Fierlants et Dubois de Nehaut.

DE VLAAMSE PRIMITIEVEN VAN BRUGGE
EN DE EERSTE FOTOGRAFISCHE REPRODUKTIES

De groeiende belangstelling vanwege de kunsthistorici voor de vijftiende-ceuwse
Vlaamse schilderijen heeft vanafl het begin van de 19de eeuw talrijke uitgevers ertoe
aangezet albums met fotografische reprodukties te publiceren. De Belgische verzame-
lingen kwamen vanzelfsprekend weldra aan de beurt. Reeds in 1858 vinden wij de
fotografen Edmond Fierlants van Brussel en Ridder Dubois de Nehaut in de Brugse
musea aan het werk. De activiteiten van deze laatste schijnen weinig weerklank
gevonden te hebben, terwijl deze van Fierlants alom bekend werden. Zijn prestatics
werden in 1859 lovend geprezen door de Koninklijke Belgische Academie.

Van Fierlants zijn alleen reprodukties gevonden van werken uit het Antwerps
Museum, uit andere bronnen weten wij nochtans dat hij bij C. Muquardt te Parijs
een honderdtal foto’s van Brugse meesterwerken uitgaf. Te oordelen naar de hoog-
staande kwaliteit van de beschikbare reprodukties is het werkelijk jammer dat wij
deze van Brugge missen. Deze foto’s zouden immers waardevolle getuigen zijn voor
de materiéle toestand van deze vijftiende-ecuwse Vlaamse meesterwerken op een
welbepaald ogenblik van hun bestaan.

231



KRONIEK

ICONOGRAFISCH ARCHIEF
UITBREIDING VAN HET FONDS

In de loop van het jaar 1964 heeft het departement van het Archief ongeveer
vierduizend vierhonderd fotografische opnamen verwezenlijkt. Dat dit cijfer enigszins
lager ligt dan het voorgaande jaar is te wijten aan de steeds groter wordende vraag
naar fotografische documenten (46.600) naar de bestaande negatieven en het in
beslag nemen van het personeel door de bestudering van een mogelijke reorganisatie
van de classificatie der documenten.

FOTOGRAFISCHE INVENTARIS

Tijdens deze herzieningsperiode, bleck het noodzakelijk  de fotografische
zendingen voor de inventaris van Antwerpen tijdelijk op te schorten. De nicuwe
fotogralische documenten hebben dan ook voornamelijk betrekking op de verzamelingen
der musea, de tentoonstellingen, het werk van hedendaagse kunstenaars naast enkele
occasionele fotografische zendingen.

PUBLIERE VERZAMELINGEN

BRUSSEL/ELSENE, Constantin Meunier-Muscum : 19 opnamen.

BRUSSEL, Ministerie van Nationale Opvoeding en Cultuur, Algemene Directie
voor Kunst, Letteren en Volksopleiding : 180 opnamen, namelijk van de aanwinsten
van de Staat in 1963 en 1964.

BRUSSEL, Kon. Musea voor Kunst en Geschiedenis : 722 opnamen, hetzij 119 in
de afdeling der Oudheid, 533 in deze van de Kunstnijverheid (vooral aardewerk en
kant), 40 in de afdeling der Volkenkunde, Folklore en het Verre Oosten, 26 in deze
van Oud-Belgié en 4 in het Museum voor Wapens en Wapenuitrusting van de Halle-
poort.

BRUSSEL, Kon. Musea voor Schone Kunsten van Belgié : 310 opnamen, waarvan
64 in het Museum voor Oude Kunst en 226 in het Museum voor Moderne Kunst.

TENTOONSTELLINGEN : 330 opnamen

BRUSSEL/NEDER-OVER-HEEMBEEK. « Harry Elstrom »; DEURNE, « De
Gedekte Tafel vroeger en nu »; DOORNIK, « Het Werk van Rogier van der Weyden-
de le Pasture ».
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WERKEN VAN HEDENDAAGSE KUNSTENAARS : 261 opnamen

Gaston Bertrand, Paul Delvaux, Jules Lismonde, Claude Lyr en Olivier Strebelle.

OCCASIONELE FOTOGRAFISCHE JENDINGEN : 156 opnamen, namelijk :

BEAUNE (Frankrijk), Hotel-Dieu : R, van der Weyden, Laatste Qordeel; BRUSSEL,

Koninklijk Paleis : tapijten, schilderijen en beelden; BRUSSEL, Volkshuis (Victor

Horta); HOOGSTRATEN, St.-Catharinakerk : glasramen.

FOTOGRAFISCHE OPNAMEN VERWEZENLIJKT VOOR HET INSTITUUT EN HET

CENTRUM DER VLAAMSE PRIMITIEVEN

CONSERVATIE

Schilderijen : 239 opnamen van werken toevertrouwd door de Kon. Musea voor Kunst
cn Geschiedenis (Catalaanse school 13de e.) en de Kon. Musea voor Schone Kunsten
van Belgié te BRUSSEL (L. Cranach, J. Siberechts), de St.-Elisabethkerk t¢ BRUSSEL)/
HAREN (school J. van Cleve en VI. school 17de c.), het kasteel van GAASBEEK
(copie A. Sallaert), de St.-Dymphnakerk te GEEL (anon. 16de e.), het Museum
voor Schone Kunsten van KORTRIJK (A. Key), de St.-Fideskerk te LUIK (G. De
Craeyer, H. Deprez, B. Flémalle), het Museum voor Geschiedenis en Folklore van
NIEUWPOORT (L. Blondeel), de Commissic voor Openbare Onderstand van
TEMSE (VL school 16de-17de e¢.), de O.-L.-Vrouwhemelvaartkerk te WATER-
VLIET (Meester van Frankfort) en de St.-Eustachiuskerk te ZICHEM (P.]. Ver-
haghen).

Muurschilderingen : 10 opnamen, namelijk in het Openluchtmuseum van BOKRIJK
te GENK (kerk van ERPEKOM, l4de e.) en in de St.-Hubertuskerk te SINT-
HUIBRECHTS-HERN (13de - 14de e.).

Beeldhowwwerk in hout : 84 fotografische opnamen van gepolychromeerd beeldhouw-
werk, behandeld o.a. voor de O.-L.-Vrouwekerk te AARSCHOT (2 relickbusten,
18de e.: Genadestoel, 16de e¢.), de St.-Martinuskerk te AAT (Calvarie, 16de e.), het
Museum Mayer van den Bergh t¢ ANTWERPEN (H. Petrus, ca. 1400; 2 retabel-
fragmenten, ca. 1460; klein retabel, 15de e.), het Clarissenklooster van EDINGEN
(buste van de H. Nicolaas, 18de e.) en het Museum voor Schone Kunsten van
KORTRIJK (S8t.-Anna-ten-drieén, Duitse school 16de e.).

Beeldhowewerk in steen : 93 opnamen van beelden afkomstig van het Gemeentelijk
museum  van  AAT  (Graflegging, 15de e.), van het Karmelictessenklooster van
MECHELEN (H. Maagd met Kind, 18de e.) en van het Museum voor Oude Kunst
uit het Naamse te NAMEN (Passicretabel, 16de e.).

Textiel : 10 opnamen, o.a. van stukken toevertrouwd door het Gemeentebestuur van
CHIEVRES (vlaggen, 16de en 19de e.) en door het Museum Vanderhaeghen te
GENT (Chinese zijde, 18de e.).

234

LABORATORIA

Schilderijen : 19 opnamen van de Twaalf Spreekwoorden door P. Bruegel (ANTWERPEN,
Museum Mayer van den Bergh).

Metalen : 93 opnamen van voorwerpen voornamelijk herkomstig van de opgravingen
van de NATIONALE DIENST VOOR OPGRAVINGEN te Aarlen. Anlier,
Bouillon, Chameleux-Florenville, Cuesmes, Gérouville,  Jehonville, Oudenburg,
Pondrome, Sensenruth en Wancennes.

Steenachtige malterialen : 15 opnamen van het Stadhuis en het Broodhuis van BRUSSEL
na hun reiniging, evenals van voorwerpen uit het depot van de Stad BRUSSEL
(reliéf, 17de e.) en uit het Museum van de Oudheidkundige Vereniging van NAMEN
(Gallo-Romeinse glasfragmenten).

Organische malerialen : 40 opnamen van fragmenten uit de opgravingen van Prof.
S5.J. De Laet te Destelbergen en van de NATIONALE DIENST VOOR OPGRA-
VINGEN te Oudenburg en te Saint-Pierre.

CENTRUM DER VLAAMSE PRIMITIEVEN

790 opnamen, voor het merendeel details bestemd voor de illustratie van het Corpus
der Vlaamse Primitieven van de Kon. Musea voor Schone Kunsten te BRUSSEL
(P. Christus), het Pomorski Museum te DANTZIG (GDANSK), het Paleis voor
Schone Kunsten te RIJSEL en het Nationaal Museum te WARSCHAU.,

KLEURENFOTOGRAFIE

186 kleurenopnamen werden gemaakt op aanvraag van verschillende diensten. Het
grootste deel heeft betrekking op de bestudering der Vlaamse Primitieven.
Tentoonstellingen

DOORNIK, « Het Werk van Rogier van der Weyden-de le Pasture ».

Conservatie en Laboratoria

Opnamen van kunstwerken voor, tijdens enfof na behandeling.

Nationaal Centrum voor Naversingen over de Vlaamse Primitieven

LEr werden cktachromes gemaakt van de 15de en 16de-ceuwse Viaamse schilderijen
in het Pomorski Museum te DANTZIG (GDANSK), het Ermitage muscum te
LENINGRAD, het Paleis voor Schone Kunsten te RIJSEL en het Nationaal Museum
te WARSCHAU.

VARIA

Op aanvraag van het Ministerie van Nationale Opvoeding en Cultuur, werden
46 fotografische vergrotingen gemaakt, op het formaat van de originelen, van de
werken van Rogier van der Weyden voor de rondreizende didactische tentoonstelling
« Het Werk van Rogier van der Weyden-de le Pasture ».
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OPZOEKINGSLABORATORIA
EN AFDELING VOOR CONSERVATIE

SCHILDERILJEN

ANTWERPEN, Nationaal Scheepvaartmuseum, P. Weyts (19de e.), De Driemaster
« Uneas », achterglasschildering, 58,2 x 79,2 cm, getekend; P. Weyts (toegeschr. aan),
De Tweemaster « Belgique », achterglasschildering, 52,5 < 69,5 em.

Deze werken dienden  als voorbeeld om  de  geschikte  behandelingsmethode  te
bepalen voor een dertigtal, plaatselijk gebroken of gebarsten achterglasschilderingen.
De gebroken fragmenten werden gelijmd met epoxyhars (Uhu-plus), de leemten met
olieverf” bijgewerkt.

ANTWERPEN, Sint-Elisabethgasthuis, Martin Pepin (1575-1642), Taferelen uit het leven
van de H. Elisabeth, luiken van een Triptick van de H. Elisabeth, eik, beide 221 < 74 cm,
gedateerd 16{2]3 op het linker luik.

Onderzock van de dubbele handtekening aan de onderkant van het linker luik
ten bate van een universitair werk over Martin Pepin : de oudste met de datum
16[2]3 was weggesleten en verborgen onder de lijst en schijnt hoger overgeschreven
met de apocriefe datum 1593, De talrijke losgekomen verfdecltjes te wijten aan de
slechte samenstelling van het plamuur werden gefixeerd met lijm en was-harsmengsel.
Aanbrengen van een retoucheervernis (AW2).

BELEIL, kasteel, Franse school 16de e., Portret van Frans van Lotharingen, hertog van Guise,
of van de schilder Otto Vaenius, eik, 15,5 » 10,8 em.
Conserveringsbehandeling van op talrijke plaatsen losgekomen verfdeeltjes; verwij-
deren van vernis en oude restauraties; retouches.

BRUSSEL/SINT-JOOST-TEN-NODE, Charlier-Museum, Xavier Mellery (1845-1921),
Straattoneel, doek, 48.5 < 59.5 cm, getekend.

Was-harsverdocking van het in de linker bovenhoek gescheurde dock. Verwijdering
van vuilaankorsting en retouche van de scheur.

BRUSSEL/SINT-JOOST-TEN-NODE, Charlier-Muscum, Jan Stobbacrts (1838-1914),
Paardenstal te Woluwe, doek, 48,5 > 73,5 em, getekend.

Versteviging van het vervormde dock en fixatie van de afschilferende verflaag
door impregnatie met was-harsmengsel en verdocking. Verwijdering van het vernis:
retouches.

BRUSSEL, Kon. Musea voor Kunst en Geschiedenis, Catalaanse school 13de e.,
antependium met de H. Petrus, cat. 211, den, 99,5 < 199 em.

Zeer interessant werk, in slechte staat, volkomen misvormd door oude restauraties
aan omlijsting en verflaag. Verstevigingsbehandeling  (fixatie van de losgekomen
verflaag, doordrenking, inlassen van stukjes balsa in de leemten van de drager, hechten
van het paneel in een houten raam) en presentaticbehandeling (verwijdering van
het vernis, de oude restauraties en de niet-originele gedeelten van de lijst).
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BRUSSEL, Kon, Musea voor Schone Kunsten van Belgié, Petrus Christus (- 1400-
1473), Bewening, cat. 139, cik, 101 x 192 cm.

In de kronicken van 1962-63 werd reeds melding gemaakt van het wetenschappelijk
onderzoek en de behandeling van dit hoofdwerk van Christus. De restauratie werd
beéindigd met de uiteindelijke opvulling der leemten. gevolgd door cen lange drogings-
periode.,

BRUSSEL, Kon. Musca voor Schone Kunsten van Belgié, Jan Siberechts (1627-

1700}, Waarmoezeniershof, cat. 791, dock, 158 x 242 em, getekend en gedateerd 1664.
Laatste der drie werken van deze schilder ons door dit museum voor behandeling
toevertrouwd. Vooral reinigingsbehandeling @ verwijdering van het vergeelde vernis
en van de nagedonkerde overschilderingen. Retouche van de veralgemeende slijtage
in de schaduwen,

BRUSSEL., Koninklijk Paleis van Laken, Peter-Paul Rubens (1577-1640), Gekruisiode
Christus, geparketteerde eik, 108,3 > 75,4 cm.

Typisch geval van een door zijn parkettering vertrokken paneel : mediane breuk over
de hele hoogte en plaatselijk loszittende verflaag. Fixatie van deze laatste en lijmen
van de breuk na losmaken der dwarslatten van de parkettering.

BRUSSEL, Koninklijke verzameling, Juan Grabist, Portret van H.M. koningin Fabiola,
hout, 72 < 54 cm, getekend.

Door uitdroging zwaarvervormd paneel. Om de oorspronkelijke vlakheid van de
drager terug te winnen was ecen langdurig proces van bevochtiging nodig. Ter verste-
viging werd het pancel met was doordrenkt. Fixatie van de plaatselijk loszittende verf.

BRUSSEL/HAREN, Sint-Elisabethkerk, Joos van Cleve (voor 1495- -+ 1540) (school),
H. Maagd met Kind, eik, 82,5 < 67 cm.

Na een conserveringsbehandeling konden door vergelijking met een identick schilderij
(eveneens school van J. van Cleve, Gemildegalerie, Berlijn-Dahlem, cat. 653) de
lecemten in de kleding van de H. Maagd gereconstrueerd worden.

BRUSSEL/HAREN, Sint-Elisabethkerk, Vlaamse school 17de e., Stigmatisatic van de
H. Franciscus, eik, 107 x 76 cm.

Versteviging van de drager, vastlegging van de verflaag: reiniging en retouches.
Opmerking : klavervormig merk op de achterkant.

GRUNI (Namen), Sint-Pieterskerk, Jan Gossaert (| 1478-1532) (school), H. Maagd
mel Kind, cik, 89 > 58 cm.

Behandeling beperkt tot conservatie van paneel en verflaag : versteviging van de
plaatselijk loszittende verf, lijmen van de opengesprongen voeg en doordrenking van
het pancel met bijenwas. De originele lijst werd gedecapeerd en verstevigd.

KORTRIJK, Museum voor Schone Kunsten, Adriaan Thomasz., Key (- 1544-1589),
Mansportret, cat. 37, eik, 37,8 x 27,7 em, gedateerd [1]578.

Convex gebogen panecel met zwaarbeschadigde verflaag (plaatselijk loszittende delen
cn afschilferingen). Pixatic van de losgckomen verf met was-harsmengsel. verwijdering
van vernis en overschilderingen. Opvulling van de ontbrekende en afgesleten delen.
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LEUVEN, Sint-Remagiusrusthuis, Antoon van Dyck (1599-1641) (kopie), Bewening,
doek, 141,5 x 117,5 em.

Deze oude kopie van de Bewening van het Prado of het Antwerps Museum, was uiterlijk
totaal misvormd door een netwerk van barsten in reliéf, overschilderingen, vergeeld
en gecrepeerd vernis. Deze slechte toestand vergde een was-harsverdocking van de
nog nooit verdoekte drager, gevolgd door een reiniging en retouches.

TEMSE, Sint-Elisabethgasthuis, Vlaamse school einde 16de - begin 17de e., Bruilof:
le Kana, ek, 98 » 164 cm.

Ter gelegenheid van een tentoonstelling werden de talrijke loszittende delen van de
verflaag gefixeerd.

TIENEN, Gemeentelijk Muscum, Jan Stobbaerts (1838-1914), Binnenzicht in een Stal,
dock, 48 < 74 em. getekend.

Het werd nodig geacht het broos geworden en vervormde dock te verdocken met de
was-harstechnick; een leemte ontstaan door een schok werd opgevuld. Bij dezelfde
gelegenheid werd het schilderij ontdaan van de dikke verdonkerende en vergeelde
vernislagen.

TONGERLO (Antwerpen), Premonstratenzerabdij, Leonardo da Vinei (1452-1519)
(atelierkopic tocgeschreven aan Andrea Solario, 1460-1527), Laatste Avondmaal, dock,
420 < 800 cm.

De behandeling van deze kopie van uitzonderlijke kwaliteit werd voortgezet, en in
cen nicuwe fase werden de talrijke leemten, die op dit enorme dock voorkwamen
meer doorgedreven geintegreerd.

VERVIERS, Gemeentelijk Museum voor Kunst en Oudheidkunde, Jan Brusselmans
(1884-1953), De Tuin, doeck, 90 » 71 em, getekend en gedateerd 1942,

Herstelling van een afschilfering in de verflaag ontstaan, ten gevolge van een schok.

ZICHEM (Brabant), Sint-Eustachiuskerk, Pierre-Joseph  Verhaghen (1728-1811),
Marteldood van de H. Fustachius, doek, 177 % 114 cm.

Het was nodig de reeds met lijm uitgevoerde verdocking op de zwaarvervormde drager
te vernicuwen door middel van de was-harstechnick. Na reiniging en retouches open-
baarde het schilderij zich als een kwaliteitswerk.

MUURSCHILDERINGEN

BRUSSEL/ANDERLECHT, collegiale Sint-Picters- en Guidokerk, religicuze tonelen,
l4de tot 16de e.

Dit in Belgié vrijwel uniek geheel was meermaals gerestaureerd sinds zijn ontdekking
in 1840. De verflaag was op vele plaatsen losgekomen en gedeeltelijk algeschilferd
en verpulverd. Deze toestand vergde een dringende conserveringsbehandeling die
vooral een reiniging onderstelde van sommige scénes onleesbaar geworden door het
stof. Na een proefbehandeling uitgevoerd in 1962 werden in 1964 volgende tonelen
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verstevigd en plaatselijk gereinigd : Marteldood van de H. Erasmus en van de H. Wilgefortis
(noordclijke zijbeuk), H. Natalia (of Alena ?) en de ridder (Adrianus?) met de schenker
(noordelijk transept) en De Transfiguratie (zuidelijk transept). Ter versteviging werd
het materiaal geimpregneerd met een oplossing van 59, polyvinylalcohol in water
nadat eerst bevochtigd werd met een waterethylaleoholmengsel (3:1).

ERPEKOM, gchucht van GROTE-BROGEL (Limburg), Romaanse kerk over-
gebracht naar het Openluchtmuseum  te BOKRIJK (GENK). Jager te paard,
13de e. (?), fresco, 2,37 % 2 m.

De afname van dit muurpaneel werd in 1960 aan het Instituut toevertrouwd nadat
men besloten had de kerk naar Bokrijk over te plaatsen. Wedersamenstelling en
lijmen van de fragmenten gebeurde met polyester. Het geheel is vervolgens gemonteerd
op een traliewerk dat gespannen werd op een eiken raam. De leemten werden opgevuld
met mortelkalk. Om het werk weer leesbaar te maken werd de integratic van de
lacunes beperkt tot het eenvoudig op toon brengen.

SINT-HUIBRECHTS-HERN  (Limburg), Sint Hubertuskerk, religicuze tonelen
(0.a. een Cyelus van St. Hubertus), 13de e. (7).

Deze muurschilderingen, ontdekt in 1963 door Prof. Lemaire, bedekken gans het
koor, hetzij een oppervlakte van meer dan 100 m2 met een hoogte van over de 5 m.
De schilderingen waren verborgen onder talrijke lagen latere verf (tot 8 lagen). Bijna
drie vierden van de beschilderde oppervlakte werd blootgelegd en gedeeltelijk gereinigd,
de leemten werden opgevuld met mortelkalk. Op de westelijke en noordelijke muur
ziet men drie nict-geidentificeerde personages, op de noordelijke muur een profeet,
een Fagende St.-Hubertus en cen pelgrimsgroep. De analyse toonde de aanwezigheid
van een tempera bindmiddel aan.

HOUTEN BEELDHOUWWERK

AARSCHOT, Onze-Liceve-Vreouwekerk, H. Barbara, 17de e.. gepolychromeerd hout,
h. 127 em; H. Adrianus, 17de e., gepolychr, hout, h. 90 em, H. bisschop, 17de e.,
gepolychr. hout, h. 64 cm.

Het hout van deze recks zeer vermolmde beelden werd verstevigd door onder-
dompeling in cen was-harsmengsel.

Opmerking : merk : lisbloem op de rug van de H. Barbara en de H. Adrianus.

AARSCHOT, Onze-Lieve-Vrouwekerk, twee relickbusten van vrouwelijke Heiligen,
18de e., gepolychromeerd eciken, h. 61 en 56 em.

Blootlegging van oude polychromie op beide werken, versteviging door onder-
dompeling in was-hars.

AAT, Sint-Martinuskerk, grote Calvarie, 16de e., gepolychromeerd eiken: kruis
670 < 390 em; Christus, h. 256 ecm; H. Maagd, h. 205 cm; H. FJohannes, h. 203 cm;
Moordenaars, 365 = 105 ecm (met kruis).

Een lange blootstelling aan de weersinvloeden maakte de uitgebreide conserverings-
behandeling van deze zeer belangrijke groep nodig : verwijdering van dikke over-
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schilderingen met behoud van de resten van cen oude polychromie, doordrenking
en versteviging in een paraffinebad, sculpturale restauraties aan de door water-
insijpelingen aangetaste zones, vooral de zwaar ingevreten romp van de H. Johannes.
Het hout was zo diep aangetast dat een diep indringende versteviging noodzakelijk
was. De enige afdoende methode die toen tocgepast kon worden was cen doordrenking
met paraffine, wat inhoudt dat de beelden niet in rechtstreckse zonnestralen mogen
geplaatst worden.

ANTWERPEN, Muscum Mayer van den Bergh, zes fragmenten van een Boom van
Jesse, 16de e., gepolychromeerd eiken, h. 20 em; Maria Magdalena, 16de e., gepolychr.
ciken, h. 21 cm; Engel in een wolk, 16de e., gepolychr. ciken, h. 14 cm; Graflegging van
de H. Andreas, 16de e., gepolychr. ciken, h. 42 cm.

Eerste werken van een programma ter behandeling van polychromieén uit het Museum
Mayer van den Bergh. De behandeling kon hier beperkt worden tot enkele fixaties
van de polychromie en een oppervlakkige reiniging.

BRUSSEL/'S]NT-GILLIS. Karmelietessenklooster, zeven beeldjes van  een Kribbe,
17de - 18de e., gepolychromeerd hout, h. 15 tot 25 em.

Lijmen van de gebroken fragmenten.
Opmerking : de polychromie schijnt gedeeltelijk oud; verschillende figuurtjes zijn met
stof bekleed.

EDINGEN., Clarissenklooster  (voormalig Sint-Nicolaashospitaal), buste van de
H. Nicolaas, 18de e., verguld eciken, h. 69 em.

Werk misvormd door dikke overschilderingen, het hout plaatselijk gebarsten en
verpulverd ingevolge blootstelling aan weersinvloeden. Na blootlegging van de resten
oude polychromie, algemene doordrenking in een paraffinebad.

Opmerking : aan de linkerkant, onder de schouder, een holte (& 6,5 em, diepte 15 em)
afgesloten door een houten stop, waarschijnlijk bedoeld als relickhouder.

KORTRIJK, Museum voor Schone Kunsten, groep van de St.-Anna-ten-drieén, Duitse
school 16de e., gepolychromeerd linden, h. 85 cm.

Daar de originele verflaag verdwenen was, werd besloten die van de 19de e. te
bewaren : fixatic met lijm en was-harsmengsel, doordrenking met bijenwas en opvulling
der leemten.

MATAGNE-LA-PETITE (Namen), Sint-Hilariuskapel, altaarwand, 18de e., gedeel-
telijk verguld eiken, 148 < 209 cm; Wijding van de H. Hilarius (twee retabelscenes),
16de e.. ciken, h. 34 em; Sedes Sapientiae, 13de c., hout, h. 99 cm; Gekruisigde Christus,
13de e.. eiken : Christus 102 % 93 cm; kruis (niet origineel), 178 < 115 cm;: H. Benedictus,
20ste e., gepolychromeerd eiken, h. 100 em; H. Hilarius, 18de - 19de e., gepolychr.
hout, h. 106 em; Gekruisigde Christus op voetstuk, 17de e., eiken, h. 122 cm.

Recks werken in zeer slechte staat : reiniging, lijmen van de gebroken stukken. De
Sedes Sapientiae die jammer genoeg haar polychromie verloren heeft werd doordrenkt
in een paraflinebad.
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METALEN EN LEGERINGEN

Benevens het microchemisch onderzock van de metalen voorwerpen die aan
cen conserveringsbehandeling onderworpen werden heeft het Laboratorium op verzocek
van verschillende openbare verzamelingen talrijke echtheidsonderzoeken verricht.

De conservatie van ijzeren voorwerpen, nog steeds cen groot probleem voor de
musea, betekent een voortdurende zorg voor ons atelier. Het gaat er in hoofdzaak
om, langs mechanische weg en door een elektrochemische conserveringsbehandeling,
de vormen vrij te maken, eventueel de stukken te lijmen met Araldite, de \‘m)r\\':*r]n:n
te verstevigen en te beschermen door impregnatie met polymethylmethacrylaat of was.
bnms. is cen radiografisch onderzock nodig om ecen eventuele versiering op te sporen.
In dit geval moet de behandeling met een bijzondere n;ul\\'k(‘ll['i[glitﬁ(l uitgevoerd
worden, ‘ |

‘I)L‘ conservatic van bronzen voorwerpen gaat dikwijls gepaard met een micro-
(’h('llmsrh onderzock om de werking van de corrosic te controleren. Wanneer de
patina een gevaar betekent voor de goede bewaring van een werk wordt ze meestal
verwijderd langs elektrochemische weg. Ze wordt soms ook wel verwijderd om de
details beter tot hun recht te laten komen, tenzij de muscumbeheerder ze wenst te
behouden voor de aantrekkelijkheid of als authenticiteitsbewijs.

In de volgende opsomming vermelden wij enkel, voor ieder alzonderlijk geval
de bijzondere verrichtingen die niet opgenomen worden in de hiervermelde i)['h‘ﬁlltlt‘-’
lingsmethode.

AARLEN, 1 10vmcm.al Luxemburgs Museum, overblijselen  van  het  bronzen

geraamte en decoratief beslag van cen Merovingische emmer, opgravingen van het
i . .a . ~ 2 = &

« Vieux-Cimeti¢re » te Aarlen in 1936 en 1938.

(Presentatiemontage op cen il('l"_."l'diii])[:lﬂl.\

AARLEN, Provinciaal Luxemburgs Museum, paardebit, messen en andere ijzeren
voorwerpen; ronde schijven, riemtongen en’ andere bronzen voorwerpen, Merovingisch,
opgravingen van het « Vieux-Cimeticre » te Aarlen in 1936 en 1938,

(De patina der bronzen voorwerpen werd behouden.)

AARLEN, Provinciaal Luxemburgs Museum, twee  Merovingische  bullae,  een
zilveren en een bronzen met kettinkje en spateltjes, opgravingen van het « Vieux-
Cimeticre » te Aarlen in 1936 en 1938.

(T i e e 5 sndest - y e - . ;
Verwijdering van de paraffine van cen vroegere behandeling en versteviging met
acrylaathars. .

AYUTTHAYA (Thailand), Nationaal Musecum, zittende Boeddha, 13de - 14de e

goud, h. 18 cm, en bronspatina monsters.

“

Ter gelegenheid van de tentoonstelling « Kunst uit Thailand », in het Paleis voor
Schone Kunsten te Brussel, onderzock naar de vervaardigingstechnick van het beeldje
en onderzock van de werking van de corrosievlekken op de bronzen. -

BOUILLON, JEHONVILLE, SAINT-PIERRE en SENSENRUTH (Luxemburg),

opgravingen van de Nationale Dienst voor Opgravingen in 1957 en 1963, middel-
ceuwse sleutels, messen en decoratief beslag in ijzer en brons.
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BRUSSEL, Kon. Museca voor Kunst en Geschiedenis, ijzeren helm met bronzen
beslag, ijzeren dolk met bronzen heft en twee bronzen paardjes, Loeristan (Iran).

(Voor de helm, zie nota bl. 196.)

CHAMELEUX, gechucht van FLORENVILLE (Luxemburg), opgravingen van de
Nationale Dienst voor Opgravingen in 1962, talrijke Gallo-Romeinse ijzeren en
bronzen voorwerpen.

CUESMES (Henegouwen), Merovingische lanspunt ons toevertrouwd door de Nationale
Dienst voor Opgravingen,

GENT, Universiteit, Seminariec voor Archeologie, Etruskische bronzen spiegel.

Wedersamenstelling met synthetische lijm, presentatiemontage.

HERSTAL, Gemeentelijk Museum van Herstal voor Oudheidkunde en Folklore,
gedamasceerd zwaard en verscheidene ijzeren wapens, Merovingisch, opgravingen
te Pré-Wigier (Herstal) in 1963.

INDIA, bronzen en zilveren geldstukken en bronzen beeldje (4 monsters), 8ste -
19de e.

Onderzoek uitgevoerd in samenwerking met de h. Bimal Narain Tandon ter gelegen-
heid van zijn stage aan het Instituut.

IRAN, opgravingen van mevr. Ullens de Schooten, ijzeren bijl met bronzen heft,
Loeristan.

LEUVEN, gotisch ijzeren zwaard ontdekt door Prof. Lemaire.

MADRID, Musco Arqueolégico Nacional, vier Iberische bronzen beeldjes en een
honderdtal zilveren en bronzen geldstukken, opgravingen te Despenaperros (Jaén,
Spanje).

Onderzoek en behandeling uitgevoerd in samenwerking met de h. J.-M. Cabrera
Garrido tijdens zijn stage aan het Instituut.

MORLANWELZ, Museum van Mariemont, Gallo-Romeins bronzen beeldje van
Dionysus, h. 15,5 em, opgravingen te Bavai.

Het metallografisch onderzoek wees uit dat de zware vervorming van het beeldje het
gevolg was van een brand en niet van een gietfout.

NAMEN, Museum van de Oudheidkundige Vereniging van Namen, ijzeren gecise-
leerde Merovingische bijl en scramasax uit Pondrome en Wancennes.

NAMEN, Museum van de Oudheidkundige Vereniging van Namen, elf Merovin-
gische ijzeren zwaarden afkomstig uit Eprave, Flavion, Pondrome, Pry, Samson
(Thon), Spontin, Vedrin en Wancennes.

(De meeste zwaarden waren volkomen gemineraliseerd.)
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OUDENBURG  (Westvlaanderen), opgravingen van de Nationale Dienst voor
Opgravingen in 1964, gordelversierselen, geciseleerde gordelgespen en fibulae in brons;
tangetje, spatel en staf in brons, 4de e.

OUDENBURG  (Westvlaanderen), opgravingen van de Nationale Dienst voor
Opgravingen in 1964, vergulde bronzen fibula, 4de c.
Onderzock naar de vervaardigingstechniek; daar de goudbekleding moest bewaard

blijven op zwaargecorrodeerd brons was de behandeling uiterst delicaat.

SURICE (Namen), opgravingen van de Nationale Dienst voor Opgravingen in 1963,
beslag- en tegenbeslagplaat van een Merovingische gordelgesp, gedamasceerd zilver.

STEENACHTIGE MATERIALEN

ANTWERPEN, Commissic van Openbare Onderstand, H. Maagd met Kind, 17de e.
Identificatie van de steen (Avesneskalksteen).

ANTWERPEN, Museum Plantin-Moretus, J.C. de Cock, buste van Balthazar
Moretus 11, rond 1700.

Identificatie van de steen (Avesneskalksteen) en controle van de toestand.
BELEIL, kasteel, Aanbidding der Wijzen, email op koper, Limoges, 16de e. (atelier
van Pénicaud), 24,3 < 20,4 cm.

Het plaatselijk losgekomen email werd geflixeerd met acrylaathars en gereinigd.
BRUSSEL, Kon. Musea voor Kunst en Geschiedenis, mastaba van Neferirtenel,
Sde dynastie.

Afscheiding der zouten uit de steen door onderdompeling in water na fixatic van de
resten der polychromie met in alcohol oplosbaar nylon.

CHAN-CHAN (Peru), precolombiaanse Chimu-ruines.

Proefbehandelingen door impregnatic met polymethylmethacrylaat en met polybutyl-
methacrylaat, om cen verstevigingsbehandeling te bepalen voor de constructie in
adobe (in de zon gedroogde leem).

MECHELEN, Karmelictessenklooster, H. Maagd met Kind, 18de e., terracotta,
h. 69,5 cm.

De dikke olieverflagen die de fijne vormen verdoezelden werden verwijderd. De on-
handig gelijmde en bepleisterde breuken in het onderste gedeelte werden bevestigd
met Araldite (Uhu-plus) en de voegen opgevuld met polyester (Akemi) plus een
vulstof.

MOHEN]JO-DARO (Pakistan), vedische nederzetting, ca. 2500 v. C. of vroeger,
bakstenen.

Petrografische studie en onderzock van de verwering op verzoek van Dr. H.J. Plender-
leith, Directeur van het Rome-Centrum.
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NAMEN, Muscum van de Oudheidkundige Vereniging van Namen, retabel uit de
Chapelle des Grands Malades, 16de e.. kalksteen (Maastrichtse tuf), h. 185 cm,
basisl. 95 cm.

Het werk werd mechanisch ontdaan van talrijke verdoezelende lagen kalkverf met
behoud van enkele overblijfselen van de polychromie en de plamuur: de verpulverde
oppervlakte van de steen werd verstevigd met een oplossing 3 9, Calaton (oplosbaar
nylon) in ethylalcohol.

De montage werd bemoeilijkt daar het retabel reeds geruime tijd uit elkaar was
genomen en daar er geen enkel fotografisch document van het geheel bestond. Dank
zij de overeenkomst der insnijdingen van de oude inmetselingen was het mogelijk
de oorspronkelijke plaats van ieder afzonderlijk deel terug te vinden. Een door de
muscumbcheerder gevonden fotocopie van een oude schets van de oorspronkelijke
opstelling kon de nauwkeurigheid van de montage staven. Het geheel werd geplaatst
op cen houten voetstuk en ondersteund met een metalen gestel.

PAGAN (Burma), oude boeddhistische nederzetting.

De bestudering van de  14de-ccuwse muurschilderingen  werd  georiénteerd  door
de h. Ba Tint tijdens zijn stage aan het Instituut, de mortel werd meer doorgedreven
onderzocht.

Voor de vrijwaring van de in de historische monumenten gebruikte steenachtige
materialen bestonden de activiteiten van het Laboratorium hierin :

onderzoek naar de mogelijkheden van een verder doorgedreven studie van de Lediaanse
kalkzandsteen, de bouwsteen van het merendeel der Vlaamse en Brabantse monu-
menten

verscheidene proeven met het oog op de studie van de reinigingsmethoden voor
monumenten, onder meer te BRUSSEL (kerk van het Groot-Begijnhof ) en te
ANTWERPEN (St.-Nicolaaskerk en de Waterpoort);

onderzoek van de werken aan monumenten van ULM en MUNCHEN, die verstevigd
en geimpermeabiliscerd werden met behulp van complexe silicaten:

tussenkomst als raadgever in verschillende behandelingen van gevels en beelden
behorende aan de Commissic van Openbare Onderstand van ANTWERPEN ;
onderzock naar de problemen voor de reiniging van de zandstenen gevels van het
Koninklijk Paleis op de Dam te AMSTERDAM;

onderzock naar de mogelijkheden voor de bewaring van een toevallig ontdekte graf-
kelder in de St.-Antoniuskerk te LUIK:

declneming aan het internationaal Congres voor architecten en technici voor de
restauratic van historische monumenten te VENETIE en aan de hiermede samen-
gaande tentoonstelling in mei 1964,

ORGANISCHE MATERIALEN
Identificatic van het hout van kunstwerken :
AARSCHOT, Onze-Lieve-Vrouwckerk, God de Vader, 17de e., gepolychromeerd

hout : populieren.
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ANTWERPEN, Muscum Maver van den Bergh, Huwelijk van de H. Maagd en
Besnijdenis (twee tonelen van cen gebeeldhouwd retabel), 15de e. @ notelaren.

LOS ANGELES, County Musecum, P. Christus, Mansportret : eciken.
OPLINTER (Brabant), Sint-Genovevakerk, triomfkruis, 13de e. : eiken.

OSLO, Nasjonalgalleriet, Duitse school 15de e., Viucht naar Egyple (paneel) : dennen.

Identificatic van het hout van archeologische voorwerpen afkomstig uit opgravingen
door de h. Van de Walle in het Steen te ANTWERPEN (elsen), en door de Nationale
Dienst voor Opgravingen te CHAMELEUX, gehucht van FLORENVILLE (haze-
laren) en te OUDENBURG (eiken).

Onderzock van textielresten alkomstig uit het Osebergschip bewaard in het Universiteits-
museum van Scandinavische Oudheden te OSLO en uit opgravingen van de Nationale

Dienst voor Opgravingen te SAINT-PIERRE en te OUDENBURG.
Naast dit laboratoriumonderzock, werden volgende organische materialen behandeld :

ANTWERPEN, Steen, opgravingen van de h. Van de Walle, twee schotels en twee
schoppen.

Conservaticbechandeling van het nat opgegraven hout door impregnatie met poly-
cthyleenglycol.

BRUSSEL, Kon. Musea voor Kunst en Geschiedenis, Egyptische papyrusrollen met
demotische tekst, ptolemaeische periode.

De broos geworden papyri werden ontrold na verblijf in een vochtige atmosfeer en
gemonteerd tussen plexiglas en glas. )

DESTELBERGEN (Oostvlaanderen), opgravingen van Prof. S.]J. De Laet, 1963,
vlechtwerk gevonden in een Romeinse waterput, 2de - 3de e,

Conserveringsbehandeling deor impregnatie met polyethyleenglycol.
(Het onderzoek van dit vlechtwerk is gepubliceerd bl. 167.)

GENT, Muscum voor Oudheden der Bijloke, twee houten koffertjes bekleed met
leer, 16de e., 50 X 25,5 X 30,5cm en 33,8 X 20 x 21,8 cm.

Na een insckten- en schimmelwerende behandeling werd door reiniging een in leer
geciseleerd decor blootgelegd na verwijdering van een dikke laag kachelglans.

OUDENBURG  (Westvlaanderen), opgravingen van de Nationale Dienst voor
Opgravingen. 1964, twee Gallo-Romeinse benen kammen, 4de e.

Conservaticbehandeling : impregnatie en lijmen van de gebroken fragmenten met
polyvinylacetaat.
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FYSISCH LABORATORIUM

De activiteiten van het Laboratorium zijn voor het ogenblik vooral gericht op
de studie van de toepassingen der spectroscopie en chromatografie bij het onderzock
der samenstellende materialen van kunstwerken.

Op het gebied der picturale bindmiddelen konden wij in 1964 was-harsmengsels
en polysacchariden afzonderen en identificeren (zie artikel bl. 180). Wij voorzien
deze methode wit te breiden tot alle in water oplosbare bindmiddelen (eiwit, eigeel
of dierlijke lijm).

De onderzockingen hadden vooral betrekking op muurschilderingen, verluchte
handschriften en inorganische materialen.

MUURSCHILDERINGEN

BONAMPAK  (Chiapas, Mexico), Maya-muurschilderingen : analyse van de mortel,
de bepleistering, de pigmenten, de bindmiddelen en de muuruitslag.

POMPEI en ROME (Domus Aurea) : wij stelden de aanwezigheid vast van was,
zouten, carboxylzuren (zepen) en talrijke minerale zouten (nitraten, sulfaten, carbo-
naten).

HANDSCHRIFTVERLUCHTINGEN

Men trachtte de bindmiddelen en inorganische kleurstoffen gebruikt in Franse hand-
schriften van de llde tot de 16de e. te analyseren door middel van infrarode spectro-
metrie, dit in samenwerking met mevr. Fr. Flieder, medewerkster bij het C.N.R.S.
te Parijs. De resultaten toonden aan dat de moeilijkheid van de analyse in de complexiteit
der materialen lag en dat het noodzakelijk was de alzondering van de samenstellende
bestanddelen verder door te drijven.

INORGANISCHIEE MATERIALEN
Analyse door emissiespectrografie van enkele pigmenten, legeringen en glasmonsters.
Verder werd begonnen met de uitrusting van het Laboratorium voor Cl4-
datering. Een experimentele stelling voor de bereiding der te dateren monsters is
bijna voltooid.
Vermelden wij tenslotte nog cen in april 1964 uitgevoerde vruchtbare informatie-
zending in de Londense muscumlaboratoria.

INTERNATIONALE ACTIVITEITEN

Unesco-zending van de h. Paul Coremans naar Zuid-Amerika als raadgevend expert :
naar BRAZILIE, om een uitbreidings- en moderniseringsprogramma voor te bereiden
van de Diretoria do Patrimonio Historico e Artistico Nacional te Rio de Janciro
(maart 1964):

naar PERU, met het doel cen Centraal laboratorium op te richten in het Museo
Nacional de Arte te Lima en om maatregelen ter bescherming van de precolombiaanse
kustnederzettingen in adobe (in de zon gedroogde leem) aan te bevelen, en meer
bepaald voor Chan-Chan (maart-april 1964);
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naar MEXICO, om maatregelen te bepalen voor de conservatie en de reiniging van
de in 1946 ontdekte Maya-muurschilderingen van Bonampak (Chiapas) (april 1964).
Unesco-zending van de h. Paul Coremans naar Spanje als raadgevend expert (vol-
cinding van de in oktober 1963 aangevatte zending) : op punt stellen van cen
programma voor het oprichten van een nationaal laboratorium in de schoot van het
Instituto Central de Restauracion te MADRID (oktober 1964).

Deelneming van de h. Paul Coremans aan cen door de Unesco ingerichtte regionale
studiestage, « De rol der musea in het hedendaags Afrika », te JOS (Nigeria) in
augustus-september 1964, als Unesco-expert voor het wetenschappelijk onderzock,
de verwering en de bescherming van het cultuurbezit : seminaric over « De conser-
vatic van het cultuurbezit en de verantwoordelijkheid der Afrikaanse musea ».
Theoretische en praktische lessen over de conservatic van museum-voorwerpen en
andere cultuurgoederen werden gegeven door de h. René Lefeve, Onderdirecteur
van het Laboratorium, in de hoedanigheid van raadgever, in het Internationaal
Unesco-Centrum voor de vorming van Afrikaanse museumtechnici te JOS (Nigeria)
in april-mei 1964,

Aanduiding van de h. Paul Coremans als lid van het speciaal comité van de Inter-
nationale Raad der Musea.

Het Laboratorium heeft verder nog zijn medewerking verleend aan verscheidene
technische uitrustingsprogramma’s, onder meer :

deelneming aan het op punt stellen van de luchtbehandeling van het Museum der
Gilles te BINCHE, van het Hoétel de Croix te NAMEN, van de tentoonstelling « Het
werk van Rogier van der Weyden-de le Pasture » in de kathedraal te DOORNIK
en van het Musecum voor Schone Kunsten te DOORNIK ;

medewerking aan de studie van de verlichting van het Paleis voor Schone Kunsten
te RIJSEL en aan de verwezenlijking van de verlichting van Rubens’ Kruisafneming
in de kathedraal te ANTWERPEN;

deelneming aan de werken van de veiligheidscommissie tegen diefstal in de museca.

CENTRALE BIBLIOTHEEK

Aanwinsten : 1.293 publikaties (zonder de tijdschriften)
Geéxcerpeerde publikaties : 1.873

Ingevoegde steckkaarten : 17213

Uitgeleende werken 2.012

Interbibliothecaire uitleendienst 1 953 aanvragen.

In de loop van het jaar 1964 zorgde de Bibliotheek voor een verdere uithreiding
van haar bibliografische documentatie in al de sectoren van het wetenschappelijk
onderzoek aan het Instituut. Een bijzondere inspanning werd gedaan op het gebied
van de verwering der steenachtige materialen en de chromatografie.

Nieuwe uitwisselingen van publikaties werden aangeknoopt met Belgische en
buitenlandse instellingen, onder meer met de Dienst voor de Bescherming van de
Historische Monumenten van de D.R. van Servié te Belgrado, de Museums Associa-
tion of India te Bombay, het Genootschap voor Geschiedenis « Société d’Emulation »
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van Brugge, de Bilingual Training Centre for Museum Technicians te Jos (Nigeria),
de Musco de Arte van Lima, het Stadtmuseum van Linz en de Société francaise
d’Archéologic te Parijs.

De uitzonderlijke giften van de ambassades van Frankrijk en Tsjechoslowakije
dienen hier ook genoemd.

Verder werden er lacunes opgevuld in de afdeling der tijdschriften. Vermelden
wij tussen de belangrijkste : Analecta Bollandiana, Analytical Chemistry, Bulletin signalétique
(Afdelingen 3, 5, 6, 7, 8, 10, 19-24), Congrés archéologique de France, Journal of Chromato-
graphy, Radiocarbon, Belgisch Tijdschrift wvoor Filologic en Geschiedenis, Revue d histoire
eccléstastique. Fen aantal van  deze tijdschriften  wordt  systematisch  onderzocht.

Zoals ieder jaar publiceerde de Bibliotheek een maandelijkse lijst van aan-
winsten, die voor gans het jaar 1964 cen catalogus vormt van 122 bladzijden.

STAGES

In oktober 1964 werd het programma voor de vervolmaking van tockomstige
specialisten in het onderzock en de conservatie van het cultuurbezit voortgezet met een
recks leergangen in het Frans. Behalve de personeelsleden van het Instituut, belast
met het merendeel der theoretische cursussen. werden enkele specialisten uitgenodigd
voor bijzondere onderwerpen :

Prof. Selim Avcusti, Directeur van het Laboratorium van het Museco di Capodimonte
te Napels (« Oude materialen en hun vervaardigingstechniek »);

de h. Pierre Corman, Docent aan de Universiteit te Luik (« De moderne kunst in
Belgié »):

de h. Hiroshi Damruku, Programme Specialist, Monuments and Muscums Division,
Unesco (« De internationale organismen voor de bescherming van het cultuurbezit »):

mevr. Francoise Freper, met onderzock belast bij het C.N.R.S., Laboratorium voor
Cryptogamie te Parijs (« Biochemische problemen »):

Prof. Bohdan Marconi, Hoofd van het Staatslaboratorium voor de Bescherming
van Monumenten te Warschau (« Esthetische problemen bij de conservatie, uit-
zonderlijke gevallen van verwering, vervalsingsproblemen »):

de h. Paolo Mora, Hoofdrestaurateur van het Istituto Centrale del Restauro te Rome
en mevr. P Mora, restauratrice aan hetzelfde Instituut (« De muurschilderingen »);
de h. Paul Puicieror, Adjunct-Directeur van het International Centre for the Study
of the Preservation and Restoration of Cultural Property te Rome (« De theoretische
grondslagen van de restauratic »);

de h. Heli Roosens, Directeur van de Nationale Dienst voor Opgravingen te Brussel
(« De archeologische opgravingen »):

de h. Frans Van Morvre, Professor aan de Universiteit te Leuven (« Belgié. Geogra-
fische, historische en artisticke inleiding »).

Vijftien jonge scheikundigen en restaurateurs uit dertien verschillende landen

hetzij drie Aziaten, vier Latino-Amerikanen en zes Europeanen hebben een
theoretische en praktische vervolmakingsstage doorlopen.
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SCHEIKUNDIGEN

Mej. Bahera Avi-Kast (Irak), beurshoudster van de Gulbenkian Stichting, gezonden
door de Directorate General of Antiquities of Iraq te Bagdad;

de h. José-Maria Casrera GARRIDO (Spanje), beurshouder van de Belgische regering,
scheikundige aan het Instituto Central de Restauracion te Madrid (2de stagejaar);

de h. Eduardo Cruz Prapo (Mexico), beurshouder van de Unesco en de Belgische
regering, gezonden door het Instituto Nacional de Antropologia e Historia te Mexico:

de h. Tomokishi Tw

Akl (Japan), Hoofd van het Laboratorium voor Microchemie
van het Nationaal Instituut voor het Cultuurbezit te Tokyo, beurshouder van de
Unesco;

mej. Olga Nakamine (Peru), beurshoudster van de Belgische regering en de Unesco,
gezonden door het pas ingerichte Nationaal Laboratorium, gevestigd in het Museo
Nacional de Arte te Lima;

mej. Kulpanthada Sansakpr (Thailand), beurshoudster van de Belgische regering,
gezonden door het Laboratorium van het Nationaal Museum te Bangkok.

RESTAURATEURS

De h. Fernando Barrero (Brazilié), Professor aan de Universiteit van Recife en
restaurateur bij het Diretoria do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional, beurs-
houder van de Belgische regering;

mej. Simone Deyts (Frankrijk), medewerkster bij de Faculteit der Letteren van de
Universiteit van Dijon (stage van 3 maanden);

de h. Arne Linpovist (Zweden), voorgesteld door het Nationalmuseum te Stockholm ;
mej. Ljiljana Nikorajevic (Joegoslavié), beurshoudster van de Belgische regering,
gezonden door de Commissie van Culturele Ultwisselingen van het Ministerie van
Cultuur van Joegoslavié;

mej. Almuth  Ruinttornp  (Duitsland), tegenwoordig restauratrice aan  het  Sankt-
Annen-Museum te Libeck;

de h. Jos¢ Rovira FontTELLES (Spanje), restaurateur aan het Instituto Central de
Restauracion te Madrid, beurshouder van de Belgische regering:

mej. Helmtraud Saver-Nowrpenporr  (Qostenrijk), beurshoudster van de Belgische
regering ;

de h. Tapia Ruano Franca (Cuba), beurshouder van de Unesco, gezonden door
het Nationaal Museum te Havana;

mej. Regine Wrrrermany  (Duitsland), voorgesteld door het Doerner-Institut  des
Baverische Staatsgemildesammlungen te Miinchen.

KUNSTHISTORICT
De h. Tsuneyuki Morrra ( Japan), Docent aan de Universiteit voor Kunsten te Tokyo,

beurshouder van de Belgische regering (studie van de technick der [7de-ecuwse
Vlaamse schilderkunst).
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NATIONAAL CENTRUM VOOR NAVORSINGEN
OVER DE VLAAMSE PRIMITIEVEN

De documentatic van het Centrum, dagelijks werk van het secretariaat, werd
in de loop van 1964 als volgt aangevuld :

Bibliotheek : 264 publikaties
IFototheek : +  1.400 documenten
Inventarissen : £ 11000 steckkaarten
Dossiers van schilderijen : | 200 stuks.

Historische navorsingen, onder meer in het Staatsarchiefl en het Stadsarchief van

Brugge.
Verscheidene heraldische navorsingen.

PUBLIKATIES

In de reeks Corpus van de vijftiende-ceuwse Schilderkunst in de Zuidelijke Nederlanden : Le
Palais ducal &’ Urbin, door Jacques Lavarieve, lid van de Koninklijke Academie van
Belgié, Professor aan de Katholicke Universiteit te Leuven en Voorzitter van het
Centrum.

Deze aflevering is gewijd aan de Vlaamse Primitieven van het Hertogelijk Paleis te
Urbino : de schilderijen zijn van de hand van Justus van Gent, die rond 1473 door
de hertog Frederik van Montefeltre naar Urbino werd geroepen.

De bestudeerde werken zijn :

De Communie van de Apostelen = dit werk, het enige waarvan de toeschrijving op archiel-
documenten steunt, werd voor de Broederschap van het Corpus Domini geschilderd.
De rekeningen van de Broederschap staven de bevestiging van Vasari dat het schilderij
in 1473-74 door maestro Giusto da Guanto depintore werd uitgevoerd. Zij worden hier
voor het eerst integraal gepubliceerd ;

Portretten van berocmde mannen : veertien van de achtentwintig portretten die oorspron-
kelijk het studiolo van de hertog sierden (de andere veertien worden in het Louvre
bewaard). Hun toeschrijving aan Justus van Gent wordt gestaafd door nicuwe bijzonder-
heden, die onder meer bij een laboratoriumonderzoek aan het licht kwamen;
Portret van Frederik van Montefeltre en zijn zoon : waarschijnlijk door Justus van Gent
uitgevoerd ter versiering van het studiolo.

De studie van deze schilderijen liet de auteur toe te besluiten dat het oorspronkelijk
ontwerp aan cen enkel kunstenaar toebehoort, dat deze Justus van Gent is en dat de
eventuele medewerking van Giovanni Santi, Melozzo da Torli en Pedro Berruguete
slechts in het stadium van de picturale uitvoering te zocken is.

ZENDIGEN

Voorbereiding van delen van het Corpus van de Viaamse Primitieven in samenwerking
met het Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium : Rijsel, Paleis voor Schone
Kunsten; Gdansk, Pomorskie Museum; Warschau, Nationaal Museum: Leningrad,
Ermitage Museum.

Stage van cen medewerker aan de « Service des Sceaux des Archives nationales »
te Parijs.

Deelname van cen medewerke? aan het 7de Internationaal Congres voor Heraldick,
te Den Haag.

TENTOONSTELLINGEN

Organisatic van de didactische rondreizende tentoonstelling « Het werk van Rogier
van der Weyden-de le Pasture » in samenwerking met het Ministerie voor Nationale
Opvoeding en Cultuur. De deelneming van het Centrum bestond in de keuze der
ten toon te stellen werken — fotografische vergrotingen op het formaat der originelen —,
het opstellen van de catalogus en de voorbereiding van de audio-visuele aldeling.

STUDIEVERBLIJF VAN BUITENLANDSE SPECIALISTEN

De h. Jan Bialostocki, Hoofdconservator van de Afdeling « Westerse Schilderkunst »
in het Nationaal Muscum te Warschau : voorbereiding van het Corpus van de in
Polen bewaarde Vlaamse Primitieven.

De h. Giovanni Carandente, Ispettore delle Belle Arti, Rome : voorbereiding van
cen Repertorium van de 15de en 16de-ceuwse Vlaamse schilderijen van Sicilié.

De h. Colin T. Eisler, Associate Professor aan het Kunsthistorisch Instituut van de
Universiteit te New York : voorbereiding van een Corpus over de Vlaamse Primitieven
van de I'rick Collection te New York.

De h. Mojmir S. Frinta, Senior Restorer aan het Metropolitan Muscum of Art te
New York.



CHRONIQUE

ARCHIVES ICONOGRAPHIQUES

ACCROISSEMENT DU FONDS

Le département des Archives a réalis¢ dans le courant de Pannée 1964 environ
quatre mille quatre cents prises de vues. Si ce chiffre est quelque peu inférieur 4 celui
de Pannée précédente, la raison en est Paccroissement constant des demandes de
documents photographiques (46.600) a partir des négatifs existants et Paccaparement
du personnel par I'étude d'une éventuelle réorganisation de la classification des
documents.

INVENTAIRE PHOTOGRAPHIOQUE

Au cours de cette période de revision, il a fallu suspendre momentanément les
campagnes photographiques pour I’é¢tablissement de Pinventaire d’Anvers. De ce [ait,
en dehors de quelques missions photographiques occasionnelles, Paccroissement du
fonds a porté principalement sur les collections des musées, les expositions et les ceuvres
d’artistes contemporains.

COLLECTIONS PUBLIQUES

BRUXELLES, Ministere de I’Education nationale et de la Culture, Direction générale
des Arts, des Lettres et de 'Education populaire : 180 prises de vues, notamment des
acquisitions de I'Etat pour 1963 et 1964.

BRUXELLES, Musc¢es royaux d’Art et d’Histoire @ 722 prises de vues, soit 119 dans
la section de I'Antiquité, 533 dans celle des Industries d’art (surtout céramiques et
dentelles), 40 dans la section des Arts populaires, du Folklore et de I'Extréme-Orient,
26 dans celle de la Belgique ancienne et 4 au Musée d’Armes et Armures de la Porte
de Hal.

BRUXELLES, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique : 310 prises de vues, dont
84 au Musée d’Art ancien et 226 au Musée d’Art moderne.
BRUXELLES/IXELLES, Musée Constantin Meunier : 19 prises de vues.
EXPOSITIONS : 330 prises de vues

BRUXELLES/NEDER-OVER-HEEMBEEK, « Harry Elstrém »; DEURNE, « De

Gedekte Tafel vroeger en nu »; TOURNAIL « L’ccuvre de Roger de le Pasture-van
der Weyden ».
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(EUVRES D'ARTISTES CONTEMPORAINS : 261 prises de vues

Gaston Bertrand, Paul Delvaux, Jules Lismonde, Claude Lyr ¢t Olivier Strebelle.

MISSTONS PHOTOGRAPHIQUES OCCASIONNELLES : 137 prises de vues, notamment :

BEAUNE (France), Hotel-Dieu : R. van der Weyden, Jugement dernier; BRUXELLES,
Maison du Peuple (Victor Horta); BRUXELLES, Palais royal : tapisseries, peintures,
sculptures;: HOOGSTRATEN, église Ste-Catherine : vitraux.

PRISES DE VUES REALISEES POUR LINSTITUT
ET LE CENTRE « PRIMITIFS FLAMANDS »

CONSERVATION

Pemntures : 239 prises de vues d’ccuvres confices notamment par 1'église Ste-Elisabeth
de BRUXELLES/HAREN (¢éc. J. van Cleve et éc. flam. xvii® s.), les Musées royaux
d’Art et d'Histoire (ée. catalane xmm® s.) et les Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique
a BRUXELLES (L. Cranach, J. Siberechts), le Musée des Beaux-Arts de COURTRALI
(A. Key), le chateau de GAASBEEK (copie A. Sallacrt), les églises Ste-Dymphne de
GEEL (anon. xvi© s.) ct Ste-Foy de LIEGLE (G. De Craeyer, H. Deprez, B. Flémalle),
le Musée d'Histoire et de Folklore de NIEUPORT (L. Blondeel), la Commission
d’Assistance publique de TAMISE (éc. flam. xvi€ - xvie s.), les églises de "Assomption
de WATERVLIET (Maitre de Francfort) et St-Eustache de ZICHEM (P.]. Ver-
haghen).

Peintures murales : 10 prises de vues, notamment au Musée en plein air de BOKRIJK
a GENK (église de ERPEKOM, xiv® s.) et a Iéglise St-Hubert & HERN-SAINT-
HUBERT (xme® - x1ve s.).

Sculptures sur bois : 84 prises de vues de bois polychromes traités entre autres pour
I’église Notre-Dame d’AARSCHOT (2 bustes-reliquaires, xvin® s.; Trine de la Grice,
xvi® 5.), le Musée Mayer van den Bergh & ANVERS (St Pierre, vers 1400; 2 fragments
de retable, vers 1460; petit retable, xv¢ s.), I'église St-Martin & ATH (Calvaire,
xvi® s.), le Musée des Beaux-Arts de COURTRAL (Ste Anne, Vierge et Enfant, école
allemande xvi¢ s.) et le couvent des Clarisses I’ENGHIEN (buste de St Nicolas.
XVIN® s.).

Sculptures sur pierre : 93 prises de vues de statues venant notamment du Musée communal
d’ATH (Mise au tombean, xv*¢ s.), du Carmel de MALINES (Vierge et Enfant, xvine¢ s.)
et du Musée des Arts anciens du Namurois 8 NAMUR (retable de la Passion. xvi© s.).
Textiles : 10 prises de vues, entre autres de picces confiées par I’ Administration commu-
nale de CHIEVRES (drapeaux, xvi® et xix® s.) et le Musée Vanderhacghen de
GAND (soie chinoise, xviu® s.),

LABORATOIRES

Peintures : 19 prises de vues des Douze Proverbes de P. Bruegel (ANVERS, Musée
Mayer van den Bergh).

Métaux : 93 prises de vues d’objets provenant surtout des fouilles du SERVICE
NATIONAL DES FOUILLES a Anlier, Arlon, Bouillon, Chameleux-Florenville,
Cuesmes, Gérouville, Jehonville, Oudenburg, Pondrome, Sensenruth et Wancennes.
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Matériaux pierrewx : 15 prises de vues, notamment de I'hotel de ville et de la Maison
du Roi & BRUXELLES aprés leur nettoyage, ainsi que d’objets venant du dépot
de la Ville de BRUXELLES (relief, xvi® s.) et du Musée de la Société archéologique
de NAMUR (fragments de verre, ¢poque gallo-romaine).

Matériaux organiques : 40 prises de vues, entre autres de fragments provenant des
fouilles du professeur S.J. De Laet a Destelbergen, et du SERVICE NATIONAL
DES FOUILLES 4 Oudenburg et Saint-Pierre.

CENTRE « PRIMITIFS FLAMANDS »

790 prises de vues, pour la plupart de détails destinés 4 illustrer les volumes du Corpus
des  Primitifs flamands des Musées royaux des Beaux-Arts de BRUXELLES
(P. Christus). du Musée Pomorskic de DANZIG (GDANSK), du Palais des Beaux-
Arts de LILLE et du Musée national de VARSOVIE.

PHOTOGRAPHIE EN COULEUR

186 prises de vues en couleurs ont été réalisées 4 la demande de divers services. La
plupart ont trait a I'étude des Primitifs flamands.
Lixpositions

TOURNAI, « L'acuvre de Roger de le Pasture-van der Weyden ».

Conservation et Laboraloires

Prises de vues d’ceuvres avant, pendant etfou aprés traitement.

Centre national de recherches « Primitifs flamands »

Des cktachromes de peintures flamandes du xv® et du xvi® siecles ont été réalisés au
Musée Pomorskie de DANZIG (GDANSK), au Musée de 'Ermitage 2 LENINGRAD,
au Palais des Beaux-Arts de LILLE et au Musée national de VARSOVIE.

DIVERS

A la demande du Ministere de I'Education nationale et de la Culture, réalisation de
46 agrandissements photographiques, au format des originaux, des ccuvres de Roger
van der Weyden, pour Pexposition didactique itinérante « L’ccuvre de Roger de le
Pasture-van der Weyden ».

LABORATOIRES DE RECHERCHES
ET SERVICE DE CONSERVATION
PEINTURES
ANVERS, hopital Sainte-Elisabeth, Martin Pepin (1575-1642), Scénes de la vie de
Ste Llisabeth, volets d’un Triptyque de Ste Elisabeth, chéne, 221 > 74 ¢cm chacun, date
16[2]3 sur le volet gauche.
A TP'occasion d’un travail universitaire sur Martin Pepin, examen de la double signature
au bas du volet gauche : la plus ancienne, portant la date 16[2]3, cachée par le cadre

et usée, semble avoir ¢té retranscrite plus haut, avee la date apoeryphe 1593, Fixation
a la colle et a la cire-résine des nombreux soulévements dus 4 la mauvaise adhérence
de la préparation. Vernissage au vernis 4 retoucher AW2,

ANVERS, Musée national de la Marine, P. Weyts (xix¢ s.), Le trois-mdls « Uncas ».
verre églomisé, 58,2 % 79,2 em, signé; P. Weyts (attr.), Le deux-mils « Belgique », verre
églomisé, 52,5 x 69,5 cm.

Pieces devant servir d’exemples pour déterminer le mode de traitement d’une trentaine
d’églomisés fendus ou cassés par endroits. Les fragments cassés ont été recollés a la
résine ¢poxy (Uhu-plus) et les lacunes retouchées a 1’huile.

BEL(EIL (Hainaut), chateau, école francaise xvi¢ s., Portrait de Frangois de Lorraine,
duc de Guise, ou du peintre Otto Venius, chéne, 15.5 » 10.8 em.

Traitement de conservation de la couche picturale parsemée de petits soulévements,
suivi d’'un dévernissage et de D'enléevement d’anciennes restaurations: retouches,

BRUXELLES, chiteau royal de Lacken, Pierre-Paul Rubens (1577-1640), Christ
en croix, chéne parqueté, 108,3 < 754 em.

Cas typique d'un panneau contraint par son parquetage : rupture médiane sur toute
la hauteur ct soulévements de la couche picturale. Fixation de ceux-ci et recollage
de la cassure aprés déblocage des traverses du parquetage.

BRUXELLES, collections royales, Juan Grabist, Portrait de S.M. la reine Fabiola, bois,
72 % 54 cm, signé.

Panneau fortement gauchi par dessication du bois, qu’il a fallu redresser par séjour
prolongé dans une atmosphére humide et stabiliser par imprégnation a la cive. Fixation
des soulévements.

BRUXELLES/HAREN, église Sainte-Elisabeth, école flamande xvu® s., St Frangois
recevant les stigmales, chéne, 107 % 76 cm.

Consolidation du support, fixation de la couche picturale, nettoyage et retouche.
Remarque : marque au revers : tréfle.

BRUXELLES/HAREN, église Sainte-Elisabeth, Josse van Cleve (av. 1495- + 1540)
(école), Vierge et Enfant, chéne, 82.5 % 67 cm. !
Aprés un traitement de conservation, d’importantes lacunes dans les vétements de la
Vierge ont pu étre reconstituées sur la base d’un tableau identique, également de
I'école de Josse van Cleve, conservé au Musée de Berlin-Dahlem (cat. 653).

BRUXELLES, Musé¢es royaux d’Art et d'Histoire, école catalane xme s., antependium
de Saint Pierre, cat. 211, sapin, 99.5 > 199 em.

(Euvre trés intéressante, en mauvais ¢état et totalement dénaturée par d’anciennes
restaurations, tant a I'encadrement qu'a la couche picturale. Traitement de consoli-
dation (fixation des soulévements, imprégnation, incrustation de balsa dans les lacunes
du support, fixation du panncau dans un chassis métallique) et de présentation
(dévernissage, enlévement des anciennes restaurations et des parties non originales
de I'encadrement),
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BRUXELLES, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Petrus Christus ( 4+ 1400-
1473), Déploration, cat. 139, chéne, 101 »x 192 cm.

L’examen scientifique ct le traitement de cette auvre capitale de Christus, cflectués
en 1962-63, ont ¢été mentionnés dans les chroniques précédentes. La restauration s’est
achevée par Pintégration définitive des lacunes, suivie d'une longue période de séchage.

BRUXELLES, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Jan Siberechts (1627-
1700), Ferme de maraichers, cat. 791, toile, 158 X 24 cm, signé et daté 1664.

Le dernier des trois Siberechts du Musée de Bruxelles a étre remis en ¢lat. Traitement

surtout de nettoyage; enlévement des vernis jaunis et chancis ainsi que des surpeints

assombris: retouche de I'usure généralisée des ombres.

BRUX]'ZLLES,’S:‘\lN'I‘-_]()SSI‘Z-'T’I']N-NOODE. Musée Charlier, Xavier Mellery (1845-
1921, Scéne de rue, toile, 49,5 x 59.5 em, signé.

Doublage a la cire-résine de la toile déchirée dans le coin supéricur gauche, enlévement
de la crasse superficielle et retouche de la déchirure.

BRUXELLES/SAINT-JOSSE-TEN-NOODE, Musce Charlier, Jan Stobbaerts (1838-
1914), Ecurie a Wolwwe, toile, 48,5 < 73,5 cm, signé.

Renforcement de la toile déformée et fixation de la couche picturale ccaillée par
imprégnation et doublage 4 la cire-résine. Dévernissage et retouches.

COURTRAIL Musée des Beaux-Arts, Adriaen-Thomasz. Key (1544-1590), Portrail
d’homme, cat. 37, chéne, 37,8 x 27,7 cm, daté [1]578.

Panneau devenu convexe, avec graves soulévements et écaillages de la couche picturale.
Fixation des soulévements a la cire-résine, redressement du panncau et imprégnation
4 la cire d'abeille, dévernissage et enlévement des surpeints, retouche des lacunes

et usures.

GRUNE (Namur), église Saint-Pierre, Jean Gossart (- 1478-1532) (école), La Vierge
aux cerises, chéne, 89 x 58 cm.

Traitement limité a la conservation du panneau et de la couche picturale par fixation
des soulevements, recollage du joint et imprégnation du panneau a la cire d’abeille.
Le cadre, original, a été ensuite décapé et consolidé.

LOUVAIN, maison de repos Saint-Remy, Antoine van Dyck (1599-1641) (copice),
Déploration, toile, 141,5 » 117.5 em.

L’aspect de cette copic ancienne de la composition du Prado et du Musée d’Anvers,
défiguré par un réseau de craquelures en relief, des surpeints et des vernis jaunis et
chancis, a nécessité un doublage a la cire-résine de la toile non encore rentoilée, un
nettoyage ct des retouches.

TAMISE (Anvers). hapital Sainte-Elisabeth, école flamande fin xvi€ - début xvi® s.,
Noces de Cana, chéne, 98 x 164 cm.

A Doccasion d’une exposition, fixation des nombreux soulévements qui parsemaient
la couche picturale.
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TI.RLEMONT._ Musée communal, Jan Stobbaerts (1838-1914), Intérieur d’étable,
toile, 48 x 74 em, signé. . :
La toile, devenue fragile et déformée, a di étre doublée & la cire-résine et une lacune
causé¢e par un choc a été retouchée. Par la méme occasion, le tableau a été débarrassé
des vernis épais et jaunatres qui 'obscurcissaient.

TONG]::RL(;) (Anvers), abbaye des Prémontrés, Léonard de Vinei (1452-1519)
(copie d’atelicr attr. & Andrea Solario, 1460-1527), Derniére Céne, toile, 420 > 800 cm.
I',c traitement de cette copie de gualité exceptionnelle s’est poursuivi par une nouvelle
(‘tfap(r, plus_ poussée, de Dlintégration des innombrables lacunes qui parsemaient
I'énorme toile.

VE!}\/’I.E]{S, Musée communal d’Art et d’Archéologie, Jan Brusselmans (1884-1953),
Le Fardin, toile, 90 x 71 cm, signé et daté 1942, ‘

el A ; . .
Réparation d’un éclat dans la couche picturale a la suite d’'un choc.

ZICHEM (Brabant), église Saint-Eustache, Pierre-Joseph Verhaghen (1728-1811)
Martyre de St Eustache, toile, 177 > 114 cm.

.].fa toile, déja rentoilée a la colle et fortement déformée, a nécessité un doublage a la
cire-résine. Le tableau, aprés nettoyage et retouche des zones abimées et usées, s'est
révélé étre une ceuvre de qualité,

PEINTURES MURALES

BRUXELLES/ANDERLECHT, église collégiale Saints-Pierre-et-Guidon, scénes reli-
gicuses diverses, Xive au xvi® s,

Cet ensemble quasi unique en Belgique, restauré a plusicurs reprises depuis sa décou-
verte en 1840, présentait de nombreux soulévements, avec pulvérulence et écaillage
de la couche picturale, qui requéraient d'urgence un traitement de conservation, en
méme temps qu'un nettoyage de certaines scénes devenues illisibles sous la poussicre.
Aprés un essai de controle effectué en 1962, les scénes suivantes ont subi en 1964 un
traitement de consolidation et un nettoyage partiel : Martyre de St Erasme et Ste Wilge-
Sorte (collatéral nord), Ste Nathalie (ou Aléne ?) et le chevalier (Adrien ? ) avec le donateur
(transept nord) et Transfiguration (transept sud). La consolidation a ¢ét¢ obtenue par
imprégnation du matériau a Ialcool polyvinylique a 5 %, dans I'cau apres mnuill'agv
au mélange cau-alcool éthylique (3:1). )

ERPEKOM, hameau de GROTE-BROGEIL (Limbourg), d¢glise romane transférée
au Musée en plein air de BOKRIJK a GENK, Personnage chassant, xm® s. (?), fresque
2:87 % 2m. 1
La dépose du panneau fut confiée 2 Plnstitut en 1960, apres quil fut décidé de trans-
férer 'église a4 Bokrijk. L’assemblage et le collage des fragments s’effectua a IMaide
de polyester, puis I'ensemble fut monté sur un treillis métallique tendu sur un cadre
de chéne. Les lacunes furent bouchées au moyen d’un mortier de chaux. Pour restituer
4 Paeuvre sa lisibilité, la retouche s’est limitée a une intégration des lacunes par simple
harmonisation des tons.
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SINT-HUIBRECHTS-HERN (Limbourg), ¢glise Saint-Hubert, scénes religicuses
(c.a. un Cyele de St-Hubert), xme® s, (?).

Découvertes en 1963 par le Professeur Lemaire, ces peintures recouvrent ’ensemble
du cheeur, soit plus de 100 m2 de surface, sur unce hauteur de plus de 5 m. Elles étaient
masquées sous plusieurs badigeons (jusqu'a 8 couches). Prés des trois-quarts de la
surface ont été dégagés et partiellement nettoyés et les lacunes bouchées au moyen
d’un mortier de chaux. Il s’agit de trois personnages non identifiés sur les parois est
ct sud, d’un prophete, d'un St Hubert se rendant a la chasse et d’un groupe de pélerins
sur la parol nord. L’analyse a révélé la présence d’un liant aqueux.

BOIS SCULPTES

AARSCHOT, église Notre-Dame, Ste Barbe, xvu® s., bois polychrome, h. 127 cm;
St Adrien, xvn® - xvin® s., bois polychrome, h. 90 cm; Saint évéque, xvu® s.. bois poly-
chrome, h. 64 cm.

Cette série de statues, dont le bois était trés vermoulu, a été consolidée par immersion
dans la cire-résine.
Remarque : fleur de lis estampée au dos de la Ste Barbe et du St Adrien.

AARSCHOT, église Notre-Dame, deux bustes-reliquaires de Saintes, xvin® s., chéne
polychrome, h. 61 et 56 cm.

Il a été possible de dégager une polychromie ancienne sur les deux pieces, qui furent
¢galement consolidées par immersion dans la cire-résine.

ANVERS, Musée Mayer van den Bergh, six fragments d’un Arbre de Jesse, xvi© s.,
chéne polychrome, h. 20 cm; Marie-Madeleine, xvi® s., chéne polychrome, h. 21 em;
Ange dans un nuage, xvi€ s., chéne polychrome, h. 14 em: Mise au tombeau de St André,
xvi® s., chéne polychrome, h. 42 cm.

Premiéres picces d’un programme de traitement de bois polychromes du Musée Mayer
van den Bergh. Le traitement a pu se limiter 4 quelques fixages de la polychromie
et a un nettoyage superficiel.

ATH, église Saint-Martin, grand Calvaire, xvi¢ s., chéne polychrome: croix, 670
% 390 em; Christ, h. 256 cm; Vierge, h. 205 em; St Jean, h. 203 cm; Larrons, 365 % 105 em
(avec croix).

L’¢tat de délabrement de ce groupe trés important, provoqué par une exposition
prolongée aux intempéries, a nécessité un traitement de conservation important :
enlévement des épaisses couches de surpeints avec maintien des restes de la poly-
chromie ancienne, imprégnation et consolidation par immersion dans la paraffine,
restaurations sculpturales des zones altérées par des infiltrations d’eau, surtout le
buste du 87 Jean, prolondément rongé. Le bois était altéré 4 tel point qu’il fut
nécessaire de le consolider le plus profondément possible; la seule méthode susceptible
d’obtenir ce résultat était alors I'imprégnation a la parafline, qui oblige d’exposer
les bois traités a 'abri des rayons solaires.
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BRUXELLLES, couvent des Carmélites, sept statuettes d'une Créche, xviu® - xvin® s.,
bois polychrome, h. 15 a 25 cm.

Recollage de fragments cassés.

Remarque @ la polychromie semble partiellement ancienne; plusicurs des statuettes
sont revétues d’étofTes.

COURTRAI, Musée des Beaux-Arts, groupe de Ste Anne, la Vierge et I'Enfant, école
allemande xvi® s., tilleul polychrome, h. 85 cm.

A défaut de la polychromie originale disparue, celle du xix® s, a fait 'objet d'un traite-
ment de conservation : fixation a la colle et & la cire-résine, imprégnation a la cire
d’abeille et intégration des lacunes.

ENGHIEN, couvent des Clarisses (ancien hopital Saint-Nicolas), buste de St Nicolas,
xvii® s., chéne polychrome, h. 69 cm.

Piece défigurée par d’épais surpeints et dont le bois était fissuré et pulvérulent par
endroits & la suite de son exposition aux intempéries. Aprés dégagement de restes de
la polychromie ancienne, imprégnation par immersion dans la parafline.

Remarque : sur le c¢oté gauche de la piece, en dessous de 1'épaule, cavité (@ 6,5 em,
prof. 15 cm) fermée par un bouchon de bois et probablement destinée au dépot des
reliques.

MATAGNE-LA-PETITE (Namur), chapelle Saint-Hilaire, fond d’autel, xvm® s.,
chéne particllement doré, 148 > 209 em; Sacre de St Hilaire (deux scénes de retable),
xXvi¢ s., chéne, h. 34 cm; Sedes Sapientiae, xm® s., bois, h. 99 cm; Christ en croix, Xxme s.,
chéne : Christ, 102 % 93 em, croix (non originale) 178 x 115 em; St Benoil, xx°¢ s.,
chéne polychrome, h. 100 em: St Hilaire, xvin® - x1x¢ s., bois polychrome, h. 106 c¢m;
Christ en croix sur socle, xvu® s., chéne, h. 122 cm.

Série de picces en mauvais état @ nettoyage, recollage de fragments cassés. La Sedes,
qui ne porte malheureusement plus sa polychromie, a ¢été imprégnée par immersion
dans la parafline.

METAUX ET ALLIAGES

A coté des examens microchimiques qui accompagnent un grand nombre’ de
traitements de conservation d’objets métalliques, le Laboratoire a procédé, a la
demande de diverses collections publiques, a des examens d’authenticité par métallo-
graphie.

La conservation des fers, qui reste un des grands problémes des musées, constitue
I'un des soucis permanents de nos ateliers. 11 s’agit essentiellement du dégagement
des formes par moyens mécaniques et de traitements de conservation par méthode
électrochimique, recollages éventuels a I'Araldite, consolidation et préservation par
imprégnation de polyméthyl-méthacrylate et entretien a4 Pencaustique. Parfois il faut
orienter le traitement par un examen radiographique pour déceler la présence éventuelle
d’un décor qui impose une minutie particulicre a 'opération.

Pour les bronzes, la conservation est souvent liée 4 un examen microchimique
dont le but est de controler 'activité des corrosions. Lorsque la patine présente un
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danger pour la conservation de l'objet, elle est enlevée, généralement par un procédé
électrochimique. 11 arrive aussi qu’on élimine la patine pour mettre en évidence les
détails d’exéeution de la piece, 4 moins que le conservateur du musée ne souhaite la
maintenir pour sa beauté ou comme témoignage d’authenticité,

Nous n’indiquerons, dans le relevé ci-apres, que les opérations particulieres a
chacun des cas considérés et qui n'entrent pas dans le traitement défini ci-dessus.

ARLON, Musée provincial luxembourgeois, restes en  bronze d’armature et de
motifs décoratifs d’un seau, fouilles mérovingiennes du « Vieux-Cimeticre » d’Arlon,

1936 et 1938.

(Montage de présentation sur plaque acrylique.)

ARLON, Musée provincial luxembourgeois, mors, couteaux et objets divers en fer;
rouelles, ferrets et objets divers en bronze, fouilles mérovingiennes du  « Vieux-

Cimeticre » d’Arlon, 1936 et 1938.

(La patine des bronzes a été conservée.)

ARLON, Musée provincial luxembourgeois, deux bullae, 'une en argent, I'autre en
bronze avec chainette et spatules, fouilles mérovingiennes du « Vieux-Cimeticre »

d’Arlon, 1936 et 1938.

Enlévement des dépots de parafline d’un traitement antéricur et consolidation a
I'aide de résines aeryliques.

AYUTHIA (Thailande), Musée national, statuctte de Bouddha en or, xm® - xive s.,
h. 18 em, et échantillons de patines sur bronzes.

A Toccasion de I'exposition « Art thailandais » au Palais des Beaux-Arts de Bruxelles,
examen de la technique de fabrication du Bouddha et controle de activité des piqiires
de corrosion sur les bronzes.

BOUILLON, JEHONVILLE, SAINT-PIERRE et SENSENRUTH (Luxembourg),
fouilles du Service national des Fouilles, 1957 et 1963, clefs, couteaux et motifs déco-
ratifs en fer et bronze, moyen age.

BRUXELLES, Musées royaux d’Art et d’Histoire, casque en fer orné de bronze,
poignard en fer a manche de bronze et deux figurines de chevaux en bronze,
Louristan (Iran).

(Pour le casque, voir note p. 196.)

CHAMELEUX, hameau de FLORENVILLE (Luxembourg), fouilles du Service
national des Fouilles, 1962, nombreux objets en fer et quelques bronzes gallo-romains.

CUESMES (Hainaut), pointe de lance mérovingienne confiée par le Service national
des Fouilles.

GAND, Université de I'Etat, Séminaire d’Archéologie, miroir étrusque en bronze.

Réassemblage a la colle synthétique et montage de présentation.
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HERSTAL, Mus¢e communal herstalien, épée damassée et diverses armes en fer,
fouilles mérovingiennes de Pré-Wigier (Herstal), 1963,

INDE, monnaies en bronze et en argent, et statuette en bronze (4 échantillons),
vi® au XIx® s.

Examen réalis¢ en collaboration avee M. Bimal Narain Tandon 4 l'occasion de son

stage a I'Institut.

IRAN, fouilles de Mme Ullens de Schooten., hache en fer & manche de bronze.
Louristan.

LOUVAIN, ¢épée gothique en fer découverte par le Professeur Lemaire.

MADRID, Musco Arqueoldgico Nacional, quatre statuettes ibériques en bronze et
une centaine de monnaies en argent et en bronze, fouilles de Despenaperros (Jaén,
Espagne).

Examen et traitement réalisés en collaboration avee M. J.-M. Cabrera Garrido a
I'occasion de son stage a 'Institut.

MORLANWELZ (Hainaut), Musée de Mariemont, statuette gallo-romaine en
bronze de Dionysos, fouilles de Bavai, h. 15,5 cm.
L’examen métallographique a permis de déterminer que la grave déformation de la

picce était le résultat d'un incendie et non d'un défaut de coulée.

NAMUR, Musée de la Société archéologique, hache et scramasax mérovingiens
ciselés en fer, provenant de Pondrome et Wancennes (Namur).

NAMUR, Musée de la Société archéologique, onze épées mérovingiennes en fer,
provenant d’Eprave, Flavion, Pondrome, Pry, Samson (Thon), Spontin, Vedrin et
Wancennes.

(La plupart de ces épées étaient completement minéralisées.)

OUDENBURG  (Flandre oce.), fouilles du Service national des Fouilles, 1964,

ornements de ceinture, boucles ciselées et fibules en bronze; pincette, spatule et tige
en bronze, 1v® s,

OUDENBURG (Flandre occ.), fouilles du Service national des Fouilles, 1964,
fibule en bronze doré, 1ve s. y

Etude de la technique de fabrication: traitement rendu délicat par suite de la difliculté
de conserver le placage d’or sur du bronze fortement corrodé.

SURICE (Namur), fouilles du Service national des Fouilles, 1963, plaque et contre-
plaque mérovingiennes en fer damasquinées d’argent.

MATERIAUX PIERREUX

ANVERS, Commission d’Assistance publique, Vierge et Enfant, xvu® s.

Identification de la pierre (calecaire d’Avesnes).
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ANVERS, Musée Plantin-Moretus, J.C. de Cock, buste de Balthazar Moretus 11,
vers 1700,

Identification de la pierre (calcaire d’Avesnes) et controle de 1'¢tat.

BELWIL, chateau, Adoration des Mages, émail sur cuivre, travail limousin, xvi© s.
(atclier de Pénicaud), 24,3 « 20,4 em.

I’¢émail, qui présentait des soulevements, a été fixé a la résine acrylique et nettoyé.

BRUXELLES, Musées royaux d’Art et d’Histoire, mastabah de Neferirtenef,
ve dynastie.

Extraction des sels par immersion des pierres dans 'eau apres fixation des restes de
polychromie au nylon soluble dans 1'alcool.

CHAN-CHAN (Pérou), site précolombien chimu.

Essais d’orientation d’un traitement de consolidation des constructions en adobe
(argile séchée) par imprégnation de polyméthyle-méthacrylate et de polybutyle-
méthacrylate.

MALINES, couvent des Carmélites, Vierge el Enfant, xvmi® s., terre cuite, h. 69,5 cm.
D’épaisses couches de couleur a 'huile, qui empataient la finesse du modelé, ont été
enlevées. Des cassures a la partie inféricure, grossicrement collées et bouchées au
platre, furent recollées a I'Araldite (Uhu-plus) et les joints mastiqués au polyester
(Akemi) plus charge.

MOHENJO-DARO (Pakistan), site védique, env. 2500 av. J.C. ou plus tot, briques
cuites.

Etude pétrographique et controle de Daltération, a la demande du Dr. Plenderleith,
directeur du Centre de Rome.

NAMUR, Musée de la Société archéologique, retable provenant de la chapelle des
Grands Malades, xvi® s., pilerre calcaire (tuffeau de Maestricht), h. 185 cm, 1. de
base 195 em.

Enlévement mécanique des badigeons de chaux qui empataient les pieces et maintien
de quelques restes de la polychromie et de sa préparation; consolidation de la surface
pulvérulente de la pierre au moyen d’une solution de 3 9 de Calaton (nylon soluble)
dans de I'alcool éthylique.

Le montage posait certains problémes, du fait que le retable se trouvait depuis assez
longtemps démonté et qu’il n’existait pas de document photographique du retable
complet. Grace a la correspondance des encoches des scellements anciens, il fut possible
de retrouver 'emplacement des picces. La photocopie d’un ancien croquis du retable
monté, trouvée par le conservateur du musée, a permis de vérifier cette reconstruction,
Le tout fut dressé sur un socle en bois et soutenu par une charpente métallique.

PAGAN (Birmanie), site bouddhique ancien.
Orientation de I'étude de peintures murales du x1ve s, menée par M. Ba Tint a 'occasion
de son stage a I'Institut, et étude plus poussée des mortiers.
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Dans le domaine de la préservation des matériaux pierreux des monuments historiques,
Iactivité du Laboratoire s’est portée principalement sur les points suivants :
examen des possibilités d’une étude plus approfondie du gres calcaire lédien, pierre
constitutive de la plupart des monuments anciens des Flandres et du Brabant;

essais divers en vue de I’étude des méthodes de nettoyage des monuments, notamment
a BRUXELLES (église du Grand-Béguinage) et a ANVERS (église St-Nicolas et
Porte d’eau);

poursuite du controle des traitements de consolidation du portique de la Maison de
Rubens & ANVERS et de certains éléments des ruines de 'abbaye des Dunes a
COXYDE;

examen des travaux de consolidation et d’imperméabilisation de monuments a ULM
et MUNICH au moyen de silicates complexes;

intervention comme conseiller dans divers traitements de facades et de statues appar-
tenant a la Commission d’Assistance publique d’ANVERS;

¢tude des problemes de nettoyage des gres des fagades du Palais royal du Dam a
AMSTERDAM ;

examen des possibilités de conservation de la erypte funéraire du xvin® s. découverte
fortuitement a 'église St-Antoine de LIEGE;

participation au Congrés international des architectes et techniciens de la restauration
des monuments historiques & VENISE en mai 1964 et a Pexposition organisce a cette
occasion.

MATERIAUX ORGANIQUES

Identification du bois d’ccuvres d’art, notamment :
AARSCHOT, église Notre-Dame, Dien le Pére, xvn® s., bois polychrome : peuplier.

ANVERS, Musée Mayer van den Bergh, Mariage de la Vierge ct Circoncision (deux
scenes de retable sculpté), xv® s. @ noyer.

LOS ANGELES, County Museum, P. Christus, Portrail d’homme : chéne.

OPLINTER (Brabant), église Sainte-Geneviéve, croix triomphale, xm® s. : chéne.
OSLO, Nasjonalgalleriet, peintre anonyme allemand xv® s., Fuite en Igyple : sapin.,
Identification du bois d’objets archéologiques trouvés dans les fouilles de M. Van de

Walle au Steen & ANVERS (aulne), et du Service national des TFouilles a
CHAMELEUX-FLORENVILLE (noisetier) et & OUDENBURG (fréne).

Examen de restes de textiles provenant du drakkar d’Oseberg du Musée archéologique
de I'Université¢ d’OSLO et des fouilles du Service national des Fouilles a SAINT-
PIERRE ct a OUDENBURG.

A coté de ces examens de laboratoire, des traitements de matériaux organiques ont
été réalisés des picces suivantes :
ANVERS, Steen, fouilles de M. Van de Walle, deux plats ronds et deux pelles en bois.

Traitement de conservation du bois mouillé, par imprégnation au polyéthyléne-glycol.
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BRUXELLES, Musées royaux d’Art et d’Histoire, rouleaux de papyrus égyptiens
avec texte démotique, ¢poque ptolémaique,

Les papyrus, devenus cassants, ont été déroulés aprés séjour dans une atmospheére
humide et montés entre une plaque de plexiglas et une vitre.

DESTELBERGEN (Flandre or.), fouilles du Professeur De Laet, 1963, fragments
de vannerie trouvés dans un puits romain du n® - me s.

Traitement de conservation par imprégnation au polyéthyléne-glycol. (L’examen
de ces fragments est publi¢ p. 167.)

GAND, Musée d’Archéologie de la Byloke, deux coflrets en bois recouverts de cuir,
xvi® s, 50 x 25,5 x 30,5 em et 33,8 x 20 x 21,8 cm.

Aprés un traitement insecticide-fongicide, un nettoyage a permis de dégager, sous
une épaisse couche de pite a fourneaux, un décor ciselé dans le cuir.

OUDENBURG (Flandre occ.), fouilles du Service national des Fouilles, 1964, deux
peignes gallo-romains en os, 1ve s.

Traitement de conservation par imprégnation et recollage des fragments cassés a
lacétate de polyvinyl.

LABORATOIRE DE PHYSIQUE

Llactivité du Laboratoire est actuellement axée sur Pétude des applications de
la spectroscopie et de la chromatographie 4 Panalyse des matériaux constitutifs des
cuvres d’art.

Dans le domaine des liants picturaux, 'année 1964 a permis la séparation et
I'identification des mélanges cire-résine et des polysaccharides (voir article p. 180).
IT est préva d’étendre la méthode 4 tous les liants hydrosolubles (détrempes protéiques
a base d’eeul ou de colle animale).

Les examens ont porté essenticllement sur des peintures murales, des enluminures
de manuscrits et des matériaux inorganiques.

PEINTURES MURALES

BONAMPAK (Chiapas, Mexique), peintures murales mayas. Analyse du mortier,
de I'enduit, des pigments, du lant, des efllorescences.

POMPEI et ROME (Domus Aurca). Mise en évidence de cire, de sels, d’acides
carboxyliques (savons) ct de nombreux sels minéraux (nitrates, sulfates, carbonates).
ENLUMINURES DE MANUSCRITS

Essais d’analyse des liants et des colorants organiques de manuscrits francais du x1¢
au xvi® s, par spectrométrie infra-rouge, en collaboration avec Mme J. Flieder,
attachée de recherche au C.N.R.S. a Paris. Les résultats ont montré que toute la
difficulté des analyses résidait dans la complexité des matiéres et quil était nécessaire
de pousser plus avant la séparation des constituants.

MATERIAUX INORGANIQUES

Analyse par spectrographie d’émission de quelques pigments, alliages et verres.
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ar ailleurs, I'équipement du laboratoire de datage Cl4 a été entrepris. Une
rampe expérimentale pour la préparation des échantillons a dater est en voie d’achéve-
ment.

Notons aussi une mission d’information tres fructueuse effectuée en avril 1964
dans les laboratoires des musées de Londres.

ACTIVITES INTERNATIONALES

Mission de M. Paul Coremans en Amérique latine comme expert consultant de
I'Unesco :

au BRESIL, en vue de préparer un programme d’extension et de modernisation du
laboratoire de la Diretoria do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional a Rio de
Janeiro (mars 1964);

au PEROU, dans le but de mettre sur pied un laboratoire central au Museo Nacional
de Arte a Lima et de préconiser des mesures en vue de la préservation de sites preé-
colombiens ¢otiers en argile séchée (adobe), en particulier de Chan-Chan (mars-
avril 1964);

au MEXIQUE, en vue de déterminer les mesures a prendre pour la conservation
et le nettoyage des peintures murales mayas de Bonampak (Chiapas) découvertes
en 1946 (avril 1964).

Mission de M. Paul Coremans en Espagne comme expert consultant de I'Unesco
(complément de la mission commencée en octobre 1963) @ mise au point d'un pro-
gramme pour I'é¢tablissement d’un laboratoire national au sein de I'Instituto Central
de Restauracion 2 MADRID (octobre 1964).

Participation de M. Paul Coremans au stage d’¢tude régional de I'Unesco organisé
a4 JOS (Nigeria) en aott-septembre 1964, « Le role des musées dans I'Afrique contem-
poraine », comme expert de 'Unesco pour Pétude scientifique, Daltération et la
conservation des biens culturels : séminaire sur « La conservation des biens culturels
et la responsabilité des musées africains ».

Cours théoriques et pratiques sur la conservation des objets de musées et autres biens
culturels donnés en qualité de consultant par M. René Leféve, sous-directeur de
laboratoire, au Centre international Unesco pour la formation de techniciens de
musée africains 4 JOS (Nigeria), en avril-mai 1964,

Désignation de M. Paul Coremans comme membre du Comité spécial du Conseil
international des Musées (juillet 1964).

Le Laboratoire a encore apporté sa coopération dans divers programmes d’équipe-
ment technique, entre autres :

participation a I'étude de la climatisation du Musée du Gilles & BINCHE, de I'hotel
de Croix a NAMUR, de exposition « L’ccuvre de Roger de le Pasture-van der
Weyden » a la cathédrale de TOURNAIL et du Musée des Beaux-Arts de TOURNAT;

participation & I'étude de I'éclairage du Palais des Beaux-Arts de LILLE et a la
réalisation de I'éclairage de la Descente de croix de Rubens a la cathédrale ’ANVERS:

participation aux travaux de la Commission de sécurité des musées contre le vol.
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BIBLIOTHEQUE CENTRALE

Accroissements : 1.293 publications (non compris les périodiques)
Dépouillements : 1.873 études

Fiches extraites : 17.213

Préts intérieurs : 2.012 ouvrages.

Préts interbibliotheques : 953 demandes introduites.

La Bibliothéque a veillé, au cours de 'année 1964, a accroitre la documentation
bibliographique dans tous les secteurs de recherche de IInstitut, tout spécialement
dans celui de I'altération des matériaux picrreux et de la chromatographie.

De nouveaux échanges ont ¢été établis avee des institutions belges et étrangeres,
notamment le Service de Protection des monuments historiques de la R.P. de Serbie
a Belgrade, la Muscums Association of India a Bombay, I’Association historique
« Soci¢té d’Emulation » de Bruges, le Bilingual Training Centre for Museum Tech-
nicians a4 Jos (Nigeria), le Museo de Arte de Lima, le Stadtmuseum de Linz ct la
Société francaise d’Archéologie de Paris.

Une mention particuliére doit étre faite des dons importants des Ambassades
de France et de Tchécoslovaquie.

D’autre part, des lacunes ont été comblées dans la section des périodiques. Citons,
parmi les plus importants : Analecta Bollandiana, Analvtical Chemistyy, Bulletin signalélique
(Sections 3, 5, 6, 7, 8, 10, 19-24), Congrés archéologique de France, Journal of Chromate-
araphy, Radiocarbon, Revue belge de philologie et d’histoire, Revue d’hisloire ecclésiastique.
Précisons qu'un certain nombre de revues sont dépouillées systématiquement.,

Comme les années précédentes, la Bibliotheque a publié chaque mois une liste
des acquisitions; celle-ci forme, pour Pannée 1964, un catalogue de 122 pages.

STAGES

En octobre 1964, le programme de perfectionnement de futurs spécialistes de
Pexamen et de la conservation des biens culturels s’est poursuivi par un cycle en
francais. Outre les membres du personnel de 'Institut chargés de la majorité des cours
théoriques, quelques spécialistes ont ¢té invités 4 donner des cours sur des questions
particulicres :

le Professeur Selim Auvcusti, directeur du Laboratoire du Museo di Capodimonte
a Naples (« Les matériaux anciens et leurs techniques »);

M. Pierre Corman, chargé de cours a I'Université de Liege (« L’art moderne en
Belgique ») ;
M. Hiroshi Darmwuku, spécialiste du Programme, Division des Monuments et des
Musées de I'Unesco  (« Les organismes internationaux de protection des biens
culturels »):

Mme Frangoise Frieper, chargée de recherche au C.N.R.S., Laboratoire de Crypto-
gamic, a Paris (« Problemes biochimiques » )

le Professeur Bohdan Marconi, chel du Laboratoire de I'Etat pour la Conservation
des monuments 4 Varsovie (« Problémes esthétiques de conservation, cas exceptionnels
d’altération, problemes de [alsification »);
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M. Paolo Mora, restaurateur en chel a I'Istituto Centrale del Restauro a Rome
et Mme P. Mora, restauratrice au méme Institut (« Les peintures murales »);

M. Paul Pmmeror, sous-directeur du Centre international d’¢tudes pour la Conser-
aation et la Restauration des biens culturels & Rome (« Les bases théoriques de la
restauration »);

M. Heli Roosens, directeur du Service national des Fouilles a Bruxelles (« Les fouilles
archéologiques »);
M. Frans Van Movre, professeur & I'Université de Louvain (« La Belgique. Intro-

duction géographique, historique et artistique »).

Quinze jeunes chimistes ct restaurateurs venus de treize pays différents — soit
trois Asiatiques, six Européens et quatre latino-Américains — ont suivi le stage de
formation théorique et pratique.

CHIMISTES

Mlle Bahera Ari-Kast (Irak), boursiére de la Fondation Gulbenkian, envoyée par
la Direction générale des Antiquités de I'lrak a Bagdad;

M. José-Maria Casrera  Garripo  (Espagne), boursier du gouvernement belge,
chimiste & 'Instituto Central de Restauracion de Madrid (2¢ année de stage);

M. Eduardo Cruz Prapo (Mexique), boursier de I'Unesco et du gouvernement
belge, envoyé par I'Instituto Nacional de Antropologia ¢ Historia de Mexico;

M. Tomokishi Iwasakr (Japon), chel du Laboratoire de Microchimic & I'Institut
national du Patrimoine culturel de Tokyo, boursier de I'Unesco;

Mlle Olga NaxamiNve (Pérou), boursicre du gouvernement belge et de I'Unesco,
envoyée par le Laboratoire national en formation au Museo Nacional de Arte de Lima;

Mlle Kulpanthada Sansakpi (Thailande), boursiére du gouvernement belge, envoyce
par le Laboratoire du Musée national de Bangkok.

RESTAURATEURS

M. Fernando Barrrro (Brésil), professeur a I'Université de Recife et restaurateur
4 la Diretoria do Patriménio Historico e Artistico Nacional de Rio de Janeiro, boursier
du gouvernement belge;

Mlle Simone Devrs (France), collaboratrice & la Faculté des Lettres de I'Université
de Dijon (stage de 3 mois);

M. Arne Linpovist (Suéde), introduit par le Nationalmuseum de Stockholm

Mlle Ljiljana Nikorajevié (Yougoslavie), boursiére du gouvernement belge, envoyée
par la Commission des Echanges culturels du Ministére de la Culture de Yougoslavie;

Mlle Almuth Remwnorp (Allemagne), actuellement restauratrice au Sankt-Annen-
Museum a Liibeck:

M. José Rovira Fonrerres (Espagne), restaurateur a I'Instituto Central de Restau-
racion de Madrid, boursier du gouvernement belge:

Mlle Helmtraud Saver-NorpeEnporr (Autriche), boursiére du gouvernement belge:
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M. Juan Taria Ruano Franca (Cuba), boursier de 'Unesco, envoyé par le Musée
national de La Havane;

Mlle Regine Wrrrermann  (Allemagne), introduite par le Doerner-Institut  des
Bayerische Staatsgemiildesammlungen de Munich.
HISTORIENS D’ART

M. Tsuneyuki Morrra (Japon), chargé de cours & I'Université des Arts de Tokyo,
boursier du gouvernement belge (é¢tude de la technique de la peinture flamande du
XVII® s.).

CENTRE NATIONAL DE RECHERCHES
« PRIMITIFS FLAMANDS »

La documentation du Centre, objet du travail quotidien du secrétariat, s’est
enrichie de la maniére suivante au cours de Pannée 1964 :

Bibliotheque : 264 publications
Photothéque : I 1.400 documents
Inventaires : 4+ 11.000 fiches
Dossiers de tableaux @ 200 unités

Recherches historiques, notamment aux Archives de I'Etat et de la Ville a Bruges.
Recherches héraldiques diverses.

PUBLICATIONS

Dans la série Corpus de la peinture des anciens Pays-Bas méridionawx au quinziéme siéele :
Le Palais ducal d’Urbin, par Jacques LAVALLEYE, membre de I'Académie royale de
Belgique, professeur a I'Université catholique de Louvain et président du Centre.

Ce volume est consacré aux Primitifs flamands conservés au Palais ducal d’Urbin :
il s’agit des tableaux exécutés par Juste de Gand, que le duc Frédéric de Montefeltre
avait fait venir a Urbin vers 1473.

Les ccuvres étudides sont :

La Communion des Apitres, seule aeuvre dont Iattribution soit fondée sur des documents
d’archives, fut peinte pour la Fraternité du Corpus Domini. Les comptes de la Fraternité,
corroborant 'affirmation de Vasari selon laquelle le tableau fut exécuté en 1473-74
par maestro Giusto da Guanto depintore, sont publiés ici pour la premiére fois dans leur
intégralité;

les Portraits d’Hommes illustres : quatorze des vingt-huit portraits qui  décoraient
originellement le studiolo du duc (les quatorze autres sont conservés au Musée du
Louvre). Leur attribution a Juste de Gand est renforcée par de nouvelles précisions
amendces notamment a Poccasion de P'examen de laboratoire:

le Portrait de Frédéric de Monlefellre el son fils, vraisemblablement exécuté par Juste de
Gand pour la décoration du studiolo.

L’¢tude de ces tableaux a permis a Pauteur d’arriver a la conclusion que la conception
initiale ne peut étre due qu'a un seul artiste, que celui-ci est Juste de Gand et que
I'éventuelle collaboration de Giovanni Santi, Melozzo da Forli et Pedro Berruguete
n’a pu intervenir quau stade de 'exécution picturale.
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MISSIONS

Préparation de volumes du Corpus des Primitifs flamands, conjointernent avec I'Institut
royal du Patrimoine artistique : Lille, Palais des Beaux-Arts: Gdansk, Musée Pomorskie:
Varsovie, Musée national; Léningrad, Musée de I'Ermitage.

Stage d’un collaborateur au Service des Sceaux des Archives nationales a Paris.

Yarticipation d’un collaborateur au 7¢ Congreés international d’Héraldique, a La Haye.

EXPOSITIONS

Organisation de I'exposition didactique itinérante « L’ceuvre de Roger de le Pasture-
van der Weyden », conjointement avec le Ministéere de I'Education nationale et de
la Culture. La participation du Centre a consist¢ dans le choix des ceuvres a exposer
sous forme d’agrandissements photographiques au format des originaux, la rédaction
du catalogue et la préparation de la section audio-visuelle.

Sﬁ]()URH D'ETUDE DE SPECIALISTES ETRANGERS

M. Jan Bialostocki, conservateur en chef du Département des Peintures occidentales
au Musée national de Varsovie : préparation du Corpus des Primitifs flamands conservés
en Pologne.

M. Giovanni Carandente, Ispettore delle Belle Arti, Rome : préparation d’un
Répertoire des tableaux flamands des xv® et xvi® s. conservés en Sicile.

M. Colin T. Eisler, Associate Professor & I'Institut d’Histoire de I'Art de 'Université
de New York : préparation d’un Corpus des Primitifs flamands de la Frick Collection
a New York.

M. Mojmir S. Frinta, Senior Restorer au Metropolitan Museum of Art a New York.



