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L’ADORATION DES MAGES DE BRUEGEL
AU MUSEE DES BEAUX-ARTS DE BRUXELLES

TRAITEMENT D’UN « TUECHLEIN »

ALBERT PHiLiproT, N1cOLE GOETGHEBEUR et REGINE GUISLAIN-WITTERMANN

Depuis son entrée aux Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique en 1909,
I'Adoration des Mages sur toile attribuée a Pierre Bruegel n’avait subi aucun
traitement de restauration et était exposée sous verre. Les effets du temps et
des manipulations successives — taches de diverse nature, décoloration,
dépots de poussieres, accrocs, fixations répétées de la toile sur un support,
tentatives de nettoyage — 'avaient considérablement dénaturée et affaiblie.
La confusion de son état rendait difficile 'appréciation de ses qualités pictu-
rales, au point que certains spécialistes de Bruegel n’ont pas voulu se prononcer
au sujet de son attribution.

Ce tableau est un des rares exemples de peinture exécutée a la détrempe
sur fine toile de lin non préparée ( Tiichlein) qui soient parvenus jusqu’a nous
depuis le xve-xvie siecle ot cette technique a surtout été utilisée. La rareté
des peintures de ce type — probablement due a leur fragilité — et le peu de
mentions qui en sont faites dans la littérature ne signifient pas qu’elles étaient
peu courantes a I’époque. Certains parmi les plus grands peintres n’ont pas
hésité a recourir a cette technique : ainsi les deux célébres toiles signées de
Bruegel 4 la Galerie nationale de Naples — la Parabole des Aveugles et le
Misanthrope —, le Dresdener Altar de  Diirer et les tétes d’Apdtres du méme
artiste a la Galerie des Oflices, ainsi que plusieurs ceuvres de Primitifs
flamands, telles la Mise au tombeau de Thierry Bouts & la National Gallery
de Londres, la Déploration de Hugo van der Goes de la Galerie Wildenstein
a New York, la Vierge a 'Enfant du méme artiste au Musée Malaspina de
Pavie, I’ Adoration des Mages de Juste de Gand au Metropolitan Museum de
New York. L’emploi de cette technique semble avoir presque disparu avec
Papparition de la peinture a T'huile sur toile préparée. Aucune étude sur
Phistoire et sur la destination de ce type d’ceuvres ne nous est connue, a
Pexception de celle de K. Arndt !, qui traite exclusivement de Iattribution
d’un Tiichlein 3 Hugo van der Goes.

I K. ArRNDT, Zum Werk des Hugo van der Goes, dans Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst, 3¢ série,
xv, 1964, p. 63-98.



Cles détrcmpcs ont en commun un aspect clair et mat, provenant notam-
ment de la faible teneur en liant de la matiere picturale. Le pouvoir d’absorp-
tion de la toile, sa couleur et I'absence de préparation blanche excluent les
effets de transparence caractéristiques de la peinture flamande sur panncau
préparé. La toile est ici souvent employée comme ton de base ou demi-ton.
Mise a part cette différence essentielle, tout le registre des moyens picturaux
est possible : les tons plats couvrants, les modelés fondus ou hachurés, les
traits de pinceau précis, les empétements.

1’ Adoration des Mages est peinte sur une toile de lin de 121,5 x 168 cm.
Deux piéces de toile sont assemblées bord a bord par une couture verticale.
La pi¢ce de droite, de 121,5 x 94 cm, est bordée de deux lisiéres; celle de
gauche, de 121,5 »x 74 cm, n’a qu'une lisiere, du coté de la couture. La
toile est tissée en croisure toile d’un fil assez fin, filé en torsion Z. On compte
en moyenne 18 fils au em dans le sens de la chaine et 22 fils dans le sens de
la trame. Cette toile se trouvait fixée au moyen de clous sur un support de
chéne (fig. 3 et 4). Ce support était constitué de 6 éléments horizontaux non
collés, assemblés par des chevilles & mi-bois et 4 traverses chevillées. Les
¢léments mesurent environ 20 cm de large. Les éléments supérieur et inférieur,
mesurant respectivement 15 et 17 em, ont peut-¢tre été coupés.

La toile a été fixée a plusieurs reprises sur ce panneau, comme cn
témoignent des clous de types diflérents, des traces de colle au revers de la
toile correspondant a d’autres sur le panneau et un déplacement de la toile
de 2,5 cm vers le haut constaté grace a des lignes de poussiere au revers,
lignes qui correspondent aux joints du panneau (fig. 5). La toile pourrait
méme avoir ¢té fixée a deux reprises sur un support précédent, car deux
séries de trous dans les bords ne correspondent & aucuncs traces de clous
dans le panneau. La toile présente des déformations qui correspondent a la
série de trous de clous la plus proche de son extréme bord. Ces déformations
sont visibles jusqu’a environ 15 em des bords sur les quatre cotés; comme la
peinture n’épouse pas ces déformations, il semble que celles-ci soient dues a la
mise sous tension originale. On peut aussi déduire de cette observation que
la toile a conservé son format original.

Aucune préparation n’a ¢été appliquée sur la toile, tout au plus une
couche d’imperméabilisation a la colle, dénaturée par le temps et qui n’a pu
étre distinguée du liant lors de D'analyse. Il est cependant logique que le
peintre ait encollé sa toile, car autrement, trop absorbante, elle ne lui aurait
pas permis de peindre avec netteté. D’autre part, la couche picturale aurait
pénétré la toile. Or, bien que I'image soit visible au revers, ce n’est que dans
le ciel que des traces de couleur apparaissent.

Aucun véritable dessin sous-jacent de mise en place ne se distingue de
la peinture. C’est-a-dire que contrairement a la peinture sur panncau, ol
Bruegel exécute son dessin a la pierre noire et sa peinture a ’huile, ici dessin
ct peinture sont exéeutés suivant une méme technique — la détrempe — et
le passage de 'un a autre se fait progressivement.
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P.

121,5 x 168 em

Brucgel, Adoration des Mages, aprés traitement. Bruxelles, Musées royaux des
Beaux-Arts de Belgique.



Dans la couche picturale, les pigments suivants ont ¢té identifiés :
— rouge moyen : vermillon;
— rouge foncé : vermillon + garance fixée, probablement en 2 couches;
— vert foncé : malachite;
— bleu foncé : azurite recouverte de noir (plis du vétement d’un personnage
dans la foule a gauche);
— bleu moyen : smalt;
— bleu clair : craie + peu de smalt;
— brun : ocre rouge brun - couche blanchatre (non analysée).

La couche picturale étant trés pulvérulente, il n’a été possible de déter-
miner sa structure gue dans un bleu foncé et un brun, ot deux couches ont
pu étre clairement différenciées.

Une identification du liant a été tentée par analyse chromatographique.
Cette analyse a identifi¢ des sucres et de la colle animale. Comme le méme
résultat a été obtenu par I'analyse d’un grattis pris dans une tache sur le
support de bois non original, ces matériaux pourraient provenir d’un fixatif
ou d’un encollage de restauration plutdt que du liant. Cependant, puisque le
liant n’a pu étre différencié des matériaux de restauration, cela peut signifier
qu’il est de méme nature que I'un des matériaux identifiés.

La composition est encadrée sur les quatre cotés par un bord de peinture
noire qui était replié¢ derriére le support et, de ce fait, n’avait pas encore été
remarqué (fig. 5).

ETAT AVANT TRAITEMENT

Le support était trés aflaibli et les fibres étant devenues cassantes, la toile
avait perdu sa souplesse. Au centre, elle était usée au point d’étre devenue
transparente. Le bord supérieur, replié derriere le panneau, était déchiré
a la pliure et en lambeaux sur presque toute sa longueur. Les clous des
diverses fixations avaient troué et déchiré le bord noir qui encadre la peinture
(fig. 3 a 5). Deux accrocs avaient été réparés grossierement au moyen de
morceaux de toile et de papier collés a la colle animale. La toile était détendue,
elle se détachait au coin inféricur gauche (fig. 3) et ondulait dans les deux
zones rouges, ot la couche picturale était particulierement épaisse (manteaux
d’un mage — fig. 6 — et du personnage d’extréme droite). Une réparation,
faite d’une piéce cousue au revers et d’une piéce collée sur la face dans le
personnage en vert portant la couronne, est peut-étre originale puisque la
peinture qui s’y superpose semble originale.

Une usure de la couche picturale sur les crétes des fils rend la texture de la
toile plus visible sur toute la surface, a 'exception des deux manteaux rouges
cités plus haut. Les couleurs appliquées en épaisseur, comme les bleus et les
verts de certains vétements, ont souflert d’un manque de cohésion et de
souplesse et sont tombées par plages entiéres. Le méme phénoméne s’observe
dans le manteau blanc d’un des mages.

2. L’ Adoration des Mages avant traitement.

Dans le cicl et 'arbre au centre, on peut voir des traces d’abrasion cn
forme de stries qui sont les témoins d’un nettoyage maladroit. Certains
éléments se sont décolorés, comme le turban d’un personnage pres du bord
gauche, qui est maintenant gris clair et ot 'on trouve encore, & I'examen au
binoculaire, de petits fragments de couleur jaune dans les creux de la toile.

Les surpeints et jutages sont assez difficiles a distinguer de la matiére
originale mate et poreuse avec laquelle ils font corps, contrairement a ce qui
se passe avec la peinture a I'huile o la couche originale, émaillée, n’accroche
pas le surpeint. Cependant, des retouches sur quelques accidents (fig. 7), des
reprises dans le visage et le manteau de la Vierge et dans I’Enfant sont claire-
ment visibles. D’autres visages montrent des lourdeurs qui pourraient
correspondre a des surpeints mais sont moins caractéristiques.

Des jutages bruns sur les vétements verts et sur le paysage a droite, qui
ne coincidaient pas avec les formes peintes et formaient des taches aux limites
imprécises, assombrissaient et alourdissaient de larges zones. Des traces de
vert le long du bord proviennent sans doute de la peinture d’un cadre. Des
taches de diverses natures parsemaient la peinture et amenaient une certaine
confusion — taches d’humidité entourées d’auréoles brunes, tache sombre
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3. La toile fixée par des clous sur le support de bois (face).

dans le cicl & droite, tache grasse couvrant les maisons dans le coin supéricur
gauche (fig. 8), petites taches de moisissures génantes dans les tons clairs,
notamment sur le toit de I’étable. La tache grasse est de fluorescence jaunatre.
Plusicurs éléments présentent une fluorescence orangée nettement diflérente
de celle de 'ensemble : les deux manteaux rouges au premier plan, quelques
touches dans le fond pres de 'éléphant, le personnage de dos au bord de I’cau,
le vétement blanc du personnage sur le chameau. Les jutages bruns, de
méme que les surpeints dans la Vierge et I’Enfant, sont absorbants aux
ultra-violets (fig. 10). La poussi¢re retenue par la surface créait un voile sur
le tout, affectant plus spécialement aspect des tons sombres.

L’examen attentif de la couche picturale permet de dire que si le tableau
est usé dans son ensemble, il I'est moins qu’il ne le parait dans certaines
parties ¢t que le peintre a tiré parti du ton beige naturel ou légérement teinté
de la toile comme ton de base. Ce ton naturel de la toile, on le trouve dans le
mur de I’étable, légérement couvert de blanc dans les deux toits de chaume,
et dans le sol o il est couvert d’une fine couche de brun. Ocrée, plutét teintée
que peinte, la toile sert de ton de fond pour les biatiments de Iarriére-plan a
gauche et le paysage a droite. Les chameaux ne sont indiqués que par le
dessin des ombres sur ce fond brunitre. D’une facon générale, la toile est
visible en de nombreux endroits, sans que ce soit le résultat de Pusure. Elle
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4. La toile déchirée et repliée derricre le panneau.

sert de ton moyen dans la foule de gauche, ot seules les lumiéres et les ombres
donnent la couleur. Les rouges, uniformément appliqués, et les bleus, couvrants,
font cependant exception.

L’aspect terne de nombreux visages pourrait faire croire qu’ils sont
usés; ce n’est pas le cas, puisque les sourcils, yeux, nez, bien que mis en dernier
lieu, subsistent. :

L’examen a révélé une inscription incomplete, P.MA [ . . ], qui n’a pas
encore été signalée, en bordure du manteau blanc du roi.

CHOIX DE LA METHODE DE TRAITEMENT

Tous les matériaux d’un Tiichlein — fine toile de lin et couleurs a Peau —
sont absorbants. On n’y trouve donc pas de couches nettement diflérenciées,
sauf [a ol une matiére seche, comme la poussieére, ou pateuse, comme certains
surpeints, s¢ superpose a la couche originale. Par contre, toute matiére en
solution s’infiltre dans toute I’épaisscur de la toile et est parfaitement visible
au revers, et méme par endroits la maticre picturale. Pest le cas de
I’ Adoration des Mages, et davantage encore de la Parabole des Aveugles de Bruegel
a la Galerie nationale de Naples, dont la composition est clairement lisible
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au revers. Toutes les matiéres en solution utilisées au cours des interventions
passées se sont, elles aussi, infiltrées dans I’épaisseur de la peinture et de la
toile, et sont par conséquent visibles au revers; elles apparaissent d’ailleurs
tres nettement aux rayons ultra-violets, tant au revers que sur la face.

Le probléme du nettoyage, dans le cas de 'Adoration des Mages, revenait
a extraire ces matiéres solubles a 'cau — jutages et autres taches brunatres —
d’une matiére qui Pest tout autant — la peinture a la détrempe.

La peinture a gardé les caractéristiques optiques d’une détrempe, con-
trairement 2 beaucoup d’autres erronément vernies : une surface mate, des
couleurs claires et la toile servant de ton de fond visible en de nombreux
endroits. Ces caractéristiques, qu’il fallait préserver a tout prix, devaient étre
déterminantes dans le choix de la méthode de consolidation et excluaient les
méthodes de doublage a la cire; il fallait en outre veiller & respecter le principe
de réversibilité de la méthode choisie.

3. Le revers de la toile détachée du support de bois. A noter en particulier : le bord

noir repli¢ et déchiré, les trous de clous, les picces de toile et de papier réparant deux

accrocs, les lignes de poussicre marquant les emplacements suceessifs des joints du
panneau, la composition qui transparait a travers la toile,
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6. Ondulations de la toile dans le rouge du manteau d’un mage.

Peu de méthodes de collage permettent de faire un doublage sans que
"adhésif ne modifie les propriétés optiques d’une telle peinture. La méthode
bien connue du heat-sealing en est une 2 : une toile de doublage, en fibres
naturelles ou synthétiques, est imprégnée d’une résine de PVA qui une fois
seche devient, sous Paction de la chaleur, suffisamment poisseuse pour accro-
cher le textile & doubler; grice 4 la faible pénétration de I'adhésif, le danger
de changement d’aspect se trouve trés réduit.

L’autre méthode est celle que nous appellerons la technique japonaise,
bien qu’elle soit utilisée dans d’autres pays orientaux pour les peintures sur
toile, soie ou papier exécutées a I'encre, a Paquarelle ou a la détrempe. Les
possibilités de cette technique nous ont été révélées pour la premiére fois
il y a quelques années lors du stage d’un jeune restaurateur japonais, monteur
accompli de peintures orientales. Notre séjour au Japon en 1967 nous a
permis de mieux nous rendre compte des conditions d’utilisation du procédé
ct de nous initier aux manipulations de ces matériaux délicats 3. Cette méthode
consiste dans le doublage de la peinture au moyen de feuilles de papier,

2 J. Lovewijks, The Use of Synthetic Resins for Conservation of Ancient Textiles. Report. Tcom Committee

Jor Museum Laboratories, Washington, September 1965, (Amsterdam, 1965).

3 N. Goercueseur, La conservation des peintures orientales. Une réunion internationale d’information
d Tokyo el Kyoto en 1967, dans ce Bulletin, x, 1967/68, p. 189-195,
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d’épaisseur et de qualité choisies en fonction de la peinture a doubler. L’adhésif

est Pamidon de blé, plus ou moins péteux suivant la texture de la surface et
épaisseur du matériau a doubler. I’expérience a montré que, tel qu’il est
employé par les Japonais, 'amidon pénétre peu et en tout cas ne modifie
pas I'aspect de la peinture traitée. La technique d’application fait intervenir
Ihumidité qui assouplit toile et papier et permet a celui-ci d’épouser toutes
les irrégularités de la toile. Un minimum d’adhésif est donc nécessaire a
I’adhérence. Le séchage sous tension du papier japonais et de la toile humidifiés
permet d’aplanir les déformations.

La méthode feat-sealing faisant intervenir la toile comme matériau de
doublage ¢t la méthode japonaise, le papier, la présentation du tableau
pouvait différer considérablement suivant que 'on applique 'une ou l'autre
de ces techniques. La toile de doublage, rendue brillante par la résine, aurait
¢été visible dans les lacunes et a travers les minceurs de la toile originale et les
lacunes auraient d étre comblées. Le papier par contre, par son aspect de
surface bien différent de celui de la toile originale pouvait, aprés teinture,
constituer une forme d’intégration des lacunes qui situe celles-ci en arriére
de la peinture.

7. Surpeint grossier sur un accroc de la toile, photographié¢ en lumiére directe (& gauche)
et en lumicre oblique (a droite).
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Les deux méthodes offrent des garanties de réversibilité en ce qui con-
cerne Padhésif : 'amidon, aux propriétés bien connues depuis des siécles, se
ramollit & I’humidité; la résine du heat-sealing, en théorie, se ramollit a la
chaleur, mais son comportement & longue échéance comme celui des
matériaux synthétiques en général — n’est pas encore suflisamment connu
pour ¢carter une certaine méfiance a son égard. En outre, sur le plan pratique,
la’ séparation des deux toiles du heat-sealing demande une certaine traction
qui peut mettre en danger la plus fragile des deux, en Poccurrence le Tiichlein,
alers que le papier humidifié peut étre enlevé lambeau par lambeau. La
sensibilité de I'amidon aux attaques biologiques est I'argument qui nous a
¢té le plus souvent avancé contre cette méthode. Loin de le nier, il nous a
semblé que cet inconvénient était de peu de poids face aux avantages de la
méthode. Des échantillons de colle d’amidon « fraiche » et « vieille » ont été
transmis a deux laboratoires de microbiologie, afin d’en analyser Pacidité et la
sensibilité aux attaques biologiques. Ces analyses sont en cours. Mais de toute
fagon, le danger sera considérablement réduit du fait que Pacuvre sera
exposée dans une vitrine, ot il sera facile de contrdler le climat.

Ces considérations — préservation des caractéristiques de la détrempe,
réversibilité totale de la méthode —, jointes a I'expérience des Japonais dont
les montages, malgré '’humidité du climat, se conservent admirablement, et &
celle de certains de nos collégues européens, nous ont fait adopter la méthode
Japonaise.

TRAITEMENT

Le nettoyage

Aprés avoir été prudemment déclouée de son support de bois, non
original, la toile a été déposée sur un support transparent, la face peinte
en dessous, afin de permettre aussi bien les manipulations en atelier que le
contréle du traitement des deux cotés de la toile. Le support choisi était une
p_laquc de polyvinyle de 3,5 mm d’épaisseur, dépassant la toile de 10 cm,
vissée sur un chéssis en bois et posée sur des tréteaux.

Il fut procédé alors au dépoussiérage du revers ct au grattage minutieux
de résidus de colle d’une fixation antérieure, curieusement mélés a de la sciure
de bois; des restes du méme mélange ont été retrouvés sur le panneau du
Support, sans que la toile y adhére encore. Les bords déformés de celle-ci, qui
avalent ¢té repliés derriere le panncau, ont pu étre aplanis a Iaide d’une
spatule chauffante et d’un papier buvard trés légérement humide.

_ Une fois retournée, la peinture s’est révélée pour la premiére fois — du
moins depuis son entrée au musée en 1909 — dans sa totalité, achevée par
le bord noir peint qui, bien que fort endommagé, encadre parfaitement la
composition. La présentation de Pensemble de cette surface devenait par
conséquent un des objectifs du traitement.



8. Le coin supéricur gauche avant nettoyage : les plans sont brouillés
par une large tache grasse et des jutages.

Tout périlleux qu’il semblait en théorie a cause de 'interpénétration de
matériaux de solubilité similaire, le nettoyage a pu étre réalisé par 'appli-
cation de compresses humides 4, sans aucun facteur mécanique. L’cau,
solvant et véhicule de la maticére solubilisée, a été saturée de méthyléthylcétone
afin d’étre plus volatile. L’extraction se faisant par la face, nécessitait un
mouillage par en dessous qui traverse la toile et la peinture jusque dans les
compresses et, par évaporation, dépose des restes de colle et de jutages a la
surface de ces compresses.
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9. La méme zone aprés nettoyage.

En pratique, nous avons procédé comme suit. La peinture, face peinte
au-dessus, a été posée sur une grande feuille de papier absorbant mouillée A
Peau saturée de méthyléthylcétone, a Paide d’une large brosse (fig. 11).
Presque immédiatement, le liquide a pénétré la toile et est apparu sur la face

4 Pour toutes précisions au sujet des produits et outils employés, voir la liste récapitulative en
fin d’article.
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peinte. Sur celle-ci ont alors été posées des compresses — simples serviettes
en papier absorbant et souple imbibées de solvant afin d’épouser les irré-
gularités de la toile. Un léger tamponnement a assuré le contact parfait entre
les compresses et la toile (fig. 12). Lentement ont alors apparu des taches
de la forme et de la couleur des jutages et autres taches sombres (fig. 13).
Apres séchage presque complet — soit apres environ six heures — les com-
presses ont été enlevées, de méme que le papier de dessous. La toile a ensuite
séché a I'air libre. Ce traitement a été d’abord appliqué par bandes d’environ
20 em de large, puis sur la surface totale de la peinture (fig. 14).

Libérée de la matiere collante qui la faisait adhérer a la toile, la poussiere
a pu alors étre enlevée a l'aide d’un pinceau a poils doux.

La grande tache grasse a également pu étre enlevée (fig. 9) par com-
presses avec un mélange de morpholine, benzol et alcool. Les taches de

moisissure ont été atténudes au moyen d’ecau oxygénée a 59.

10. Les rayons ultra-violets montrent clairement des zones d’absorption diffuses
correspondant aux jutages,

18

La fixation

Il s’agissait ensuite de fixer la couche picturale. Des essais préalables
devaient permettre de nous assurer que cette fixation remplirait les con-
ditions que nous en exigions : réversibilité totale, stabilité lors du vieillissement,
maintien de la matité originale caractéristique de ce type de peinture.

Au point de vue de la réversibilité de la méthode, nous avons préféré
introduire une matiére qui soit soluble dans un solvant autre que cau.
Plusicurs fixatifs furent écartés pour cette raison, d’autres a cause de leur
tendance au jaunissement. Deux fixatifs équivalents au point de vue des
conditions mentionnées ci-dessus sont alors restés en présence : le Calaton,
nylon soluble dans ’alcool, et le Paraloid, soluble dans le xylol. De nom-
breux tests ont été opérés sur des éprouvettes avec des pigments broyés
seulement & Peau — donc sans aucun liant — afin de vérifier dans des con-
ditions extrémes le pouvoir fixatif des deux produits sélectionnés; ceux-ci ont
été vaporisés, appliqués en compresses, appliqués a la brosse sur la face et
sur le revers et chacun de ces tests a été exécuté avee plusicurs concentrations
différentes. Les résultats obtenus nous ont amenés a adopter le Paraloid B 72
a 29 dans le xylol, vaporisé sur la face. Le Calaton, en eflet, demandait une
concentration beaucoup plus élevée pour le méme degré de fixation; en
outre, il aurait blanchi au contact de Peau nécessaire a la poursuite du
traitement.

Le doublage

Un premier doublage — de papier, rappelons-le — avait pour but, d’une
part de consolider la toile et de remettre en place quelques fragments détachés
du bord, et d’autre part, grice 2 une coloration du papier, d’intégrer les
lacunes, en particulier celles du bord noir de la peinture devenu visible dans
la nouvelle présentation du tableau.

Le papier a été teinté a PPencre de Chine, choisic pour sa stabilité; en
clet, des tests de vieillissement ont montré que le papier japonais coloré a
Pencre de Chine, contrairement & celui teinté au colorant industriel pour
papier, résiste aux ultra-violets. Une encre de Chine en baton a été choisie
pour son ton chaud qui intégre parfaitement les petites lacunes de la peinture.

~ Le papier a été teinté selon une méthode japonaise. La feuille, qui mesure 60 > 90 cm, a été
préalablement enroulée, L'encre de Chine, diluée a la nuance voulue, est étalée aun moyen d’une
];n'_!‘_’,(.‘ brosse sur la feuille de papier progressivement déroulée au cours de lopération. Cette application
se fait sur une surface lisse non absorbante, de maniére a favoriser la diffusion homogéne de la teinture,
contrairement A ce qui se produit lorsque — comme nous lavons expérimenté — la feuille de papier
st plongée dans le liquide colorant. Le séchage de la feuille se fait a plat, a air libre.
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1. Premiére étape du nettoyage: une
grande feuille de papier absorbant,
sur laquelle la toile sera déposée, est
mouillée d’eau saturée de méthylé-
thylcétone.

12. Des compresses humides, posées
sur la face peinte, sont légérement
tamponnées afin d’épouser parfaite-
ment la surface de la toile.

13. Des taches correspondant a celles
de la peinture apparaissent peu & peu
a la surface des compresses.

14. Appliquées d’abord par bandes,
les compresses sont ensuite disposées
sur toute la surface.

15. Le second doublage débute par
Iencollage des papiers 4 amidon.

16. La toile, déja doublée de papier
teint¢ a I'encre de Chine, est Iégere-
ment mouillée au revers.

17. Les papicers encollés sont déposés
sur le revers de la toile doublée en
dépassant les bords de celle-ci.

18. Le papier est enfin tamponné
pour que les fibres épousent parfaite-
ment la texture de la toile.

21



= 241 £1] = p= T TH =]
= —
Vi
0, 1 & £ L3 -
L7
. , 4 *>
5 s 5 i |
L
ol
Y
s = o] o o) Y g ox
3 b 5 A ) Y 1.t
>
L
TR S A

a1 1 Erx}

L] ; [ o : . %

19. Schéma du chissis et de son assemblage.
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Nous avons procédé alors a un essai de doublage de ce papier coloré
sur un papier blanc, afin de vérifier s’il ne se produirait pas une migration
de pigments qui aurait exclu Putilisation de papier coloré sur toute la surface
de la toile; ce test a ét¢ négatif.

L’adhésif retenu pour le doublage est Pamidon, préparé et utilisé selon
la- méthode japonaise.

Deux variétés de colle d’amidon sont employées au Japon pour les montages et restaurations :
I. La colle fraiche
. DePamidon de blé, sans protéines, est mélangé a de Peau froide (100 g : 600 cc) et cuit sur feu
vi pendant 10 minutes, sur feu doux pendant 10 autres minutes et enfin sur feu vil pendant 15 minutes.
/\])'l‘(‘.‘s avoir remué vivement pendant tout le temps de cuisson et laissé refroidir, on enléve la peau
qui s’est formée en surface et on passe la colle a travers un fin tamis. Celle-ci, diluée au fur et & mesure
des besoins, doit étre employée dans les cing jours.
Cette colle fraiche est utilisée habituellement pour tout collage de papier. Sa fluidité¢ doit étre
f;(l:l]')lk“(‘.fl.lﬂ sorte de papier utilisée et a sa fonction.
2. La vieille colle
~«En hiver, a I'époque des plus grands froids, faire cuire dans unc marmite de Pamidon pur,
extrait de blé, exempt de protéines. La colle ainsi produite est recueillie dans un pot de céramique.
On verse une mince couche d’eau au-dessus de la colle et on ferme le pot avec un couvercle. On
tntrepose ce pot dans un endroit frais et sombre durant une période de huit a dix ans. A louverture,
On constate la formation a la surface d’une couche noire due a la moisissure. On Uélimine. En dessous,

il y a une colle blanche utilisable. Rendement 2 peu prés de moitié (40-509,).
Vo oy e At g PR T % oy sl A ; A :
Caractéristiques : adhésivité trés basse; possibilité de contraction réduite; grande souplesse qui

maintient la délicatesse apres séchage; résistance a la moisissure » 3,
Cette colle est employée uniquement pour le dnuhliig(' de partics de kakemono (roulecau a
suspendre), oll une grande scuplesse est nécessaire pour 'enroulement et le déroulement.

Nous n’avons employé que la colle fraiche, renouvelée chaque semaine,
et qui, par mesure de précaution, était additionnée d’un antiseptique, une
amine quaternaire, le Cetavlon.

L’opération s’est déroulée comme suit. Les papiers teintés ont d’abord
€té encollés a Pamidon. Ils nont été posés sur la toile Iégerement humectée
au revers que lorsque 'amidon était devenu visqueux. Les papiers ont été
appliqués de fagon a dépasser de quelques centimétres les bords de la toile,
puis tamponnés a 'aide d’une brosse spéeiale pour garantir une adhérence
parfaite jusque dans les petites irrégularités et déformations de la toile. Les
brosses employées pour 'encollage, 'humidification et le tamponnement sont
d’origine Jjaponaise et possédent les caractéristiques exigées pour chacune de
ces opérations.

Aprés séchage libre sur un molleton, Pensemble a été une nouvelle fois
légérement humidifié au revers et ses bords ont été collés, également a 'amidon
et sur une largeur d’1 em environ, sur un drying board.

3 > Meeting of Experts on the Conservation and Restoration of Oriental Paintings.  November 27 -
e B S o AT 4 e = s : ; ; 4
ccember 13, 1967, Japanese National Commission for Unesco. Japanese National Committee for Icom, (1967).
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La mise sous tension

Notre drying board consiste en un panncau de Novopan revétu de deux
couches de papiers collés sur toute leur surface et imprégnés au Bedacryl afin
de permettre, apres séchage, de détacher aisément les bords collés en glissant
une spatule en bambou entre ceux-ci et le drying board. Cette imprégnation
devait toutefois étre dosée de fagon a ne pas compromettre I'adhérence du
papier lors de son rétrécissement.

La mise sous tension d’une toile ainsi montée sur un drying board est
réalisable grace aux caractéristiques d’un papier japonais a longues fibres
qui, dilatées par I'humidité, rétrécissent au séchage tout en supportant une
traction considérable. En séchant tres lentement, pendant plusicurs mois, en
atmosphére humide — entre 50 et 709, d’humidité relative —, le papier se
tend, et avec lui la toile dont il aplanit toutes les déformations. I est dés lors
¢vident que le degré d’humidité — aussi bien 'humidité ambiante que le
degré de mouillage de la toile avant sa mise sous tension — joue un réle
déterminant dans la réussite de 'opération : un exceés d’humidité, entrainant
une tension trop forte, aussi bien qu’une humidité relative insuffisante,
provoquant un séchage trop rapide, peut en cffet déchirer la peinture.

Aprés quelques semaines de séchage, le Tiichlein, doublé et aplani, a été
enlevé du drying board et le papier qui dépassait la peinture, coupé, de fagon a
compenser les irrégularités du rectangle de la toile.

Le second doublage a été fait d’un papier beige, plus résistant que le
premier, pour consolider davantage la toile. Le méme procédé a été adopté
que pour le premier doublage, c¢’est-a-dire : encollage des papiers (fig. 15),
léger mouillage du revers de la toile doublée (fig. 16), application des papiers
sur le premier doublage (fig. 17) et tamponnement a la brosse pour obtenir
unc adhérence parfaite (fig. 18). Le séchage s'est fait de nouveau librement
avant que la toile, munie de ses deux doublages, ait été remise sous tension,
cette fois pendant trois mois, sur le drying board.

La qualité des papiers choisis pour les deux doublages — de méme
d’ailleurs que pour les diflérentes couches du support déerit ci-dessous —
variec d’une couche a Pautre suivant le role de chacune d’elles. Les feuilles
utilisées pour les doublages nous ont été aimablement fournies par nos
collégues japonais et nous devons a leur expérience le choix des papiers du
support parmi les qualités disponibles sur le marché européen.

Le montage

Parallelement a ces opérations de doublage, nous avons construit un
support qui, en formant un coussin ¢lastique, compléte le réle du papier de
doublage lors des variations hvgrométriques : en cffet, le jeu des tensions de
la toile étant opposé a celui du papier, ce support permet d’assurer un meilleur
controle des mouvements de la toile.
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20. Schéma de la face du montage : le chassis en bois (1), le matelas de papier (2 a6),
la toile peinte (A), le premier doublage (B) et le second doublage (C).
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21, Apres séchage, la toile doublée
est enlevée du drving board a Daide

d’une spatule en bambou.

22. Le papier du second doublage
est alors coupé de facon a dépasser
la peinture d’environ 10 cm.

23. Le chassis est encoll¢ sur la
tranche.

24. La peinture est enfin fixée sur son
nouveau support par collage des bords
du papier du second doublage sur la
tranche du chassis.

Un chassis a été construit en bois d’Oregon, choisi pour sa rigidité. Il
forme un lattis de 135 em de haut sur 180 cm de large, composé de rectangles
d’environ 25 sur 30 cm, dont les lattes, de section carrée de 2,2 cm, sont
cmboitées alternativement a mi-bois et chevillées (fig. 19). Les quatre lattes de
Pencadrement, de 3,5 cm de largeur sur 3 cm d’épaisseur, sont légérement
biscautées vers Pintérieur, sur la face et sur le revers, de fagon & ménager
Pespace nécessaire pour loger toutes les couches de papier qui formeront
le support de la toile doublée (fig. 20).

Ce chassis (1) a d’abord été encollé sur toute sa surface au moyen de
colle d’amidon et revétu d’une grande feuille de papier séche (2). Sur celle-
cl ont été collées des bandes de papier (3) superposées de deux-tiers a la
maniére de tuiles et fixées sur trois de leurs cotés. Chacune de ces bandes
mesure 30 cm de large sur 135 cm de long, soit la hauteur totale du chassis.
De grandes feuilles de 53 % 68 cm formant une nouvelle couche (4), ont
ensuite été collées sur toute leur surface. Enfin, un matelas de petites feuilles
de 27 x 32 ¢m, formant poches d’air et collées sur la tranche du chassis,
s’est superposé en deux couches (5 et 6) aux premiéres afin d’obtenir une
surface plane d’un bord a Pautre du chassis. Les mémes couches, super-
posces de la méme fagon, et complétées par une couche de papier fort corres-
pondant a la toile doublée, ont évidemment été appliquées au revers du
chassis, afin d’équilibrer les tractions.

i Cassemblage

La peinture a ensuite été enlevée du drying board (fig. 21) et le papier
du deuxieme doublage, coupé¢, de fagon a dépasser la peinture d’environ
10 em (fig. 22). Aprés mouillage léger des bandes de papier qui n’étaient pas
Couvertes par la peinlm'c, celle-ci a été fixée sur son nouveau support par
collage des bords du papier uniquement sur la tranche du chassis (fig. 23-24).

Un profil étroit en sycomore, bois choisi pour la stabilit¢ de sa couleur
claire, a été ajusté autour du chissis pour achever le montage, préserver les
bords du papier et permettre la fixation du tableau au mur. Dans le but de
protéger la peinture lors des manipulations, quatre poignées mobiles ont été
prévues dans Pépaisseur de la latte d’encadrement.

La retouche

Les points clairs dus a I'usure de la peinture sur la créte des fils de la
toile ont été 1égerement atténués a 'encre de Chine fortement diluée.

La présentation (fig. 1)
En vue de Pintégration des lacunes, le premier doublage — un papier
gris coll¢ derriere la peinture — se situe par sa couleur et sa valeur au second

plan. In outre, ce papier, coupé en forme de rectangle 1égérement plus grand
que la toile, corrige les irrégularités et déformations du bord.
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L’espace a créer autour du tableau pour Iisoler de son entourage ct le
mettre en évidence est obtenu par le papier beige du deuxiéme doublage,
dont la largeur et la tonalité contribuent a atténuer optiquement ces
déformations.

Le profil de bois, de tonalité semblable a celle du papier clair, le prolonge
par un simple biseau et achéve discrétement le montage.

Examens : MM. Jean Thissen et Léopold Kockaert (pigments), Mme Liliane
Masschelein-Kleiner et M. Jozef Heylen (matiéres organiques), M. Jozel Vynckier
(toile).

Traitement : M. Albert Philippot, Mlle Nicole Goetghebeur et Mme Regine Guislain-
Wittermann, avec la collaboration des membres de I'atelier de peinture. M. Gaston
Coudron (travail du bois).

Reportage photographique : M. Michel Lefébvre.

Nous remercions M. Philippe Roberts-Jones, conservateur en chef des Musées
royaux des Beaux-Arts de Belgique a Bruxelles, pour la confiance qu’il nous a marquée
lors de ce traitement. Notre gratitude va aussi 4 ceux qui nous ont aidés de leur
expcrience, et plus spécialement
M. David Dudley, Conservator and Restorer, Department of Oriental Antiquities,

British Museum, Londres;

Mme Herta Gross-Anders, Restauratorin, Staatliche Kunstsammlungen, Dresde:

M. Tomokichi Iwasaki, chel du Laboratoire de Microchimie, Institut national du
Patrimoine culturel, Tokyo;

M. Iwataro Oka, Président de I’Association de la Conservation des Trésors nationaux
du Japon, Kyoto;

M. Paul Sonnemans, chef de laboratoire a I'Institut helge du Bois, Bruxelles:

M. Tsutomu Sugiura, restaurateur 2 Kyoto;

M. Anthony E. Werner, Keeper, Research Laboratory, British Museum, Londres.

25. Détail du groupe principal.
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26. Détail du groupe de gauche.

Malériaux utilisés

Solvants : Solution acqueuse saturée de méthyléthyleétone (traitement de la surface totale)
Mélange de morpholine 209,
benzol 409
alcool absolu 409, (traitement local de la tache grasse du coin supéricur
] gauche)
r_’jllﬂﬁ_rs de compresses @ Tempo
1"”“‘“['? Paraloid B 72 4 29/ dans le xylol (Rohm & Haas)
(Aull-(: : amidon de hlé (préparation : voir p. 23)
Anl{sephquc tamine quaternaire (Cetavlion 1CT)
apiers de montage : 17¢ couche : papier sulfite
2¢ 3 5¢ couches : papiers japonais; les numéros correspondent au catalogue
Fapanische Handpapiere chez O. van Gerow a Munich (8012 Miinchen-
Ottobrunn, Daimlerstr. 2, Allemagne)
2¢ couche : n* 513
3¢ couche : n® 520
4¢ et 5¢ couches : n® 511

Qutils

Brosse a encoller : brosse large, plate et douce, en poils de lapin

Fmsm- 1 humecter ¢ brosse large, touflue et douce, en poils de cerl
-‘31"1*5(' a4 tamponner : brosse large, plate et dure, en longues fibres de coco
Spatule flexible en bambou.

DI:] AANBIDDING DER WIJZEN VAN BRUEGEL IN HET MUSEUM TE BRUSSEL.
BEHANDELING VAN EEN « TUECHLEIN »

: De Aanbidding der Wijzen is cen der zeldzame werken, zonder grondlaag geschilderd
m tempera op fijn lijnwaaddoek ( Tiichlein). Deze techniek werd nochtans veelvuldig
aangewend tijdens de 15de en 16de ecuw en de broosheid van deze schilderijen moet de
verklaring zijn voor hun zeldzaamheid.

Het schilderij was erg afgesleten, bedekt met vochtvlekken en ontaard door ver-
Strooide bruine vegen die de geschilderde vormen niet volgden maar brede zones ver-
donkerden, Het stol had een witte sluier gelegd over het hele oppervlak. Het doek was
OP een niet origineel ciken paneel genageld, vol gaten, ontspannen en gegolfd. De
boorden, beschadigd door talrijke spijkergaten, waren breed omgeplooid op de achter-
kant van het paneel,

De optische eigenschappen van een dergelijk werk. de matheid, de heldere kleuren
en de grondtoon gevormd door het doek mochten door de reiniging en de verstevigings-
behandc[ing niet geschaad worden.

Het probleem van de reiniging kwam er op neer de in water oplosbare vegen en

a S e . 3 . g v
ndere viekken te verwijderen van de temperaverflaag die zelf eveneens oplosbaar is in
water,
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Voor zijn versteviging moest het doek gedoubleerd worden met behulp van een
hechtmiddel dat het uitzicht van het schilderij niet zou veranderen. Weinige kleef-
stoffen komen hiervoor in aanmerking. Wij hadden de keuze tussen de heat-sealing
methode, waar de doublering uitgevoerd wordt met cen doek geimpregneerd met
polyvinylacetaat, en de Japanse methode, waar het gedaan wordt met behulp van
papier gekleefd met zetmeellijm. Daar deze laatste methode volkomen omkeerbaar
is en bovendien de goede presentatic van het schilderij niet in de weg staat, verkozen
wij deze werkwijze toe te passen. Zij werd ons bijgebracht door een Japans stagiair bij
het Instituut en wij leerden ze verder kennen tijdens een informatiestage in Japan,
georganiseerd door Icom.

Na verwijdering van het pancel werd de achterkant van het dock afgestolt en
voorzichtig afgeschraapt en werden de boorden vlakgelegd. Het dock werd gereinigd
met water met behulp van compressen (afb. 11 tot 14); om de verdamping te bespoe-
digen werd methylethylceton aan het water toegevoegd. Daarna werd de verf
gelixeerd met Paraloid.

Om het dock te verstevigen werden twee opeenvolgende doubleringen uitgevoerd
met Japans papier. De eerste, met gekleurd papier, had bovendien tot doel de lacunes
te integreren. Men ging als volgt te werk : het papier werd ingepapt met zetmeellijm
waaraan cen ontsmettingsmiddel was toegevoegd en het doek werd aan de achterkant
lichtjes nat gemaakt; de stukken papier werden hierop geschikt en goed aangedrukt
met een speciale borstel.

Na droging aan de lucht werd het geheel aan de achterkant bevochtigd en onder
spanning gezet op cen drying board (Novopanpaneel bedekt met papier en geimpregneerd)
door enkel de boorden van het doubleringspapier vast te lijmen. Op deze wijze wordt
het papier gespannen tijdens het drogen en worden de golvingen en vervormingen van
het dock geéffend. Na enkele weken werd het gedoubleerde schilderij van het diying
board genomen en het papier naar maat gesneden.

De tweede doublering (afb. 15 tot 18) werd op dezelfde wijze uitgevoerd als de
cerste en het doek werd nu drie maanden onder spanning te drogen gezet.

Gelijktijdig met deze verrichtingen werd een drager vervaardigd die de functie
van het papier moet aanvullen tijdens de schommelingen van de vochtigheidsgraad,
waarbij de bewegingen van doek en papier tegengesteld zijn. De drager bestaat uit een
houten raam (afb. 19) aan beide zijden voorzien van cen kussen van lagen Japans
papier (afb. 20). Het kussen op de achterkant is bekleed met cen laag dikker papier,
om de tractie van het gedoubleerde doek in evenwicht te houden. Het gedoubleerde
dock werd op de nicuwe drager aangebracht door enkel de boorden van het papier van
de tweede doublering op de randen van het raam te lijmen (afh. 21 tot 24).

Een houten profiel rond het raam voltooit het geheel, beschermt de boorden en
dient om het schilderij aan de muur te bevestigen.
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Détail du fond a gauche.



ETUDE TECHNIQUE
DE LA TAPISSERIE TOURNAISIENNE AU XVe SIECLE

L’exposition organisée en 1967 par la ville de Tournai sur le théeme
La tapisserie tournaisienne au XVe siécle ! qui réunissait, autour de quelques
rarcs picces certaines, une trentaine de tapisseries ou fragments dont la simi-
litude de style permettait de les attribuer a ce centre de production, fournis-
sait une belle occasion de procéder a une investigation technique qui viendrait
¢pauler les rapprochements stylistiques, iconographiques, philologiques ct
historiques. C’est ainsi que, selon les possibilités matériclles et le bon gré des
préteurs, auxquels nous rendons hommage, nous avons pu prélever des
échantil.ons qui furent soumis & un examen de laboratoire, opérer des comp-
tages de fils, et enfin réunir une documentation photographique nombreuse
et variée. 11 est évident que le matériel ainsi rassemblé ne peut mener qua
des constatations fragmentaires qui ne prendront leur signification qu’au
terme d’une enquéte plus étendue qui devra porter sur des tapisseries pro-
venant d’autres centres de production et d’époques différentes.

TEPIA:

LES COLORANTS

LiLiaNE MAsscHELEIN-KLEINER, NIcOLE ZNAMENSKY-FESTRAETS et Luc MAEs

Lors d’une premiére publication relatant les analyses cffectucdes sur
trois fragments de L’ Histoire de Charlemagne 2, nous avons constaté une grande
simplicité¢ dans le choix des colorants réduits a trois teintures principales :

I J.-P. Asserpercus, [Catalogue de Pexposition] La tapisserie tournaisienne au XVe siécle, 'Tournai,
1967.

2 L. MasscuiLEN-KLEINER, N. ZNAMENsKv-FrstRAETS et L. Mas, Les colorants des lapisseries
tournaisiennes au XVe siécle. Etude comparative de trois fragments de la Balaille de Roncevaux, dans ce Bulletin,
x, 1967-68, p. 126-140.

34

lj?ll(llg(), la garance et la gaude. Il convenait de vérifier si cette caractéristique
i:i\t( 2‘:&]1}0](1} “?:"(11211‘)1(‘, pour I’ensemble Ek‘. la 1)1\'0(}uclim} ‘lournzllisivnm' du
1967‘ n‘()lL;g '151u; a lubhgvuucc clvs,purtm.l]mms a 'exposition ‘dc l'our_nzu en
¥, laus avons pu prélever des échantillons au dos des quinze tapisseries
cataloguées sous les numéros 1, 10 & 13, 23 a 28, 30 4 32 et au dos du fragment
de La Bataille de Roncevaux conservé au Musée national de Stockholm mcnrionné
dans les tableaux sous le sigle ST. ,

dun‘l}zllpp(-lon‘s brié\;'cmcnl. que d(“s mordants métalliques sont identifiés
: s les bouts de laine par une méthode non destructive, la fluorescence des
ravons X, :
1'(’Ec}1;];1(]‘[i‘f1001::r’ilfu (’.'3:[ C\nsui!tf: (’;Yll‘i‘lil par hvdrolyse zu‘,id-c. Q'uu.nd la taille de
SEnt el 11135111:\;])?9-1 m(l,’ (‘“t.sl-d-‘cln,(‘ S1 sa It.)ngl-lcur atteint environ 10 C_m,_ les
e ‘rées sont extraites a ’alcool amylique et les sucres sont éliminés
yu lavagc.ﬁ I'eau. Cette purification est indispensable pour I'étude par
lef;(flll‘f)?ct‘)])lv dans I'infra-rouge, 'ultra-violet et le visible ou par chromato-
staphie en phase gazeuse.

: Quand les bouts de laine n’ont quune longueur d’environ 1 cm, seule la
f"";?m(ffrigr‘a/}hie en couche mince est utilisée. Dans ce cas, le résidu de hydrolyse
';11,ci‘clllt;l(l(llillll?rhyc:h"’iquc-; (-:s% évaporé .puis repris deux fois par quﬂclqucs gouttes
Q'-Uultogld’é[} '()11 évapore Lh:}quc; f(n_s et ﬁnulcml(‘-nt 'dddlll()l]l'.l(f. de c1Uf‘1c1u(fs
stuttes d ¢thanol. Pour extraire I'indigo, il faut utiliser de la pyridine bouillante
au lieu d’¢thanol.

Cll1“():11;?151()::--[,[“31‘[j- r‘()lfgcl's\, j(l}ll‘l.(‘ﬁ,]‘ 01':13'1;;‘(“9, bc‘/igs‘s, mauves el brunsl sont
(100/ Mf\ﬁ' ‘%]ﬂ(])]-(f‘s\(!'_s‘tll]\/(l.(S‘kl’{i.]f,'l()]‘) aques (2,5 .>\ 4 (*n?) de C(‘“}ll(.)ﬂ(‘ a,(:(:t,vlcc
lét1’£1[1]1\r(11-()fl;-- x ik ac rtfl,(ry et I\:‘lg’(‘l!) par un mélange acétate d!(‘I]l}’l(",
s zllmol'] dn‘L, ‘;:)m ([)/33.;:1-3) et révélés d abf)‘rd par cht.chl(n'urc d’alumi-
Jems lque (29%). AIJI’CE(T.‘(HITIL‘H sous lumiere u!Lrn-\'u)lc/llv, on observe

rages obtenus en pulvérisant de la potasse alcoolique (29,).

Ct‘]‘mi(iugrtrm'nions flt-. .lu garance clzms.les rouges, les oranges, les beiges, d;l-l‘lS
b ;-1 bl..l‘ns.‘(‘tlcml‘tlns I(Tlil}j\"cs. Les Jaunes, .lcs oranges, les verts et certains
e chlg;( ?t c’(_m‘m]r;t\ Ifl 1‘?c!1(- de '121 lutéoline, principal constituant d(‘_l'a
R i\ riclltsl bleus, verts, rl-ll.LEl\-'{TS et bruns sont cl’lromatogr:lplucs
d’éthylc) i%(‘..1(, { alumine et de silice .(5{)/30) par un mFlangc m-:ll(_mat'('.
- ehyle, 1sopropanol, ammoniaque 25%, (30/20/10). L’indigo est ainsi mis
n évidence,

mlorlz:;lt‘;?[};c{‘mxm,/{if‘ dans Uultra-violet et le visible confirme la 1)1'(?501‘1(‘(*( de ces
1521})3()1‘1){i-()];(_ SpL L_ll{(?‘.ol‘)u-nu avec un extrait dc:_leunc jaune montre en 340 my,
B Lﬁtil(i;f,lfstlflllft‘ ‘dcs ﬂi.l\'C')Il(‘S, ce qui concorde avec la structur’c'dc
i ferns [‘u;li 22 Havonelsicomme la quercétine du quercitron ou la fisétine

; ¢ absorbent en 370 myp (fig. 1).
Nous avons obtenu une confirmation supplémentaire de Tutilisation de

]E]_ o7 =9 . .
4 gaude pour les teintures jaunes grace aux données de la spectroscopic

wfra-rouge,



solvant ethanol

avo
340
.
//# &
&
. \
gt S
'/ / L% -
/ / .
/ : 5
S f . y
A N
gt =
7
/ !
/ {
' e '
Fisetine - i
!
7 =
quercétine ...~~~
Jutealine
400 350 300 250
\ L ] I M

1. Spectres d’absorption dans 'ultra-violet et le visible de colorants flavonoides utilisés
dans les teintures anciennes.

Les spectres de la figure 2 mettent en évidence la ressemblance des
absorptions d’un extrait hydrolysé d’une laine de référence teinte a la gaude
et d’une laine ancienne. Attirons notamment 'attention sur I'absorption
v (C=0) en 1.650 cm ! caractéristique des flavonoides portant des hydroxyles
en position 5 et 7, Pabsorption en 1.260 cm~1 attribuée au lien = G — 03
et celle en 1.160 cm ! justifiable sans doute par une métadisubstitution des
phényles. L’absorption vers 1.730 cm~1 qui n’apparait que pour les extraits
de laine pourrait étre causée par les matiéres grasses présentes dans la fibre.

Nous avons actuellement mis au point des conditions opératoires pour
Panalyse des composés & base de flavonoides par chromatographic en phase
gazeuse. 1Videntification des quinones par cette méthode est détaillée dans
notre précédente publication 2.

Nous avons obtenu les meilleurs résultats en silylant les composés phéno-
liques & Paide de bis-triméthylsilylacétamide a 80 °C pendant 30 minutes
dans de I’hexane.

La chromatographic est menée dans une colonne de 40 c¢cm de long
contenant 2,5%, de silicone SE 30 sur chromosorb G (80-100 mesh) en pro-

.

grammant de 200 °C a 300 °C en 5 °C par minute (fig. 3).

3 L.J. Berramy, The Infra-Red Spectra of Complex Molecules, Londres, 1962, p. 115, 117-118,
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3 . . .
; I_JLnscmblc de ces méthodes analytiques nous permet d’identifier les
})1 mcipaux colorants utilisés dans les tapisseries étudiées. Nous avons résumé
¢s données obtenues dans le tableau ci-contre.

Nos résultats analytiques concordent avec les données historiques rap-
portées notamment par G. De Poerck ¢ et H. Gobel 5. Parmi les colorants
rouges connus au moyen-age, la garance est la plus utilisée. Nous n’avons
0bscrv§ la présence de kermes que dans une tapisserie de la série de La Guerre
(1'(?« Troie. Quant au brésil, il n’est pas exclu qu’il ait servi & nuancer des
temtures A la garance. Sa faible stabilité 2 la lumiére expliquerait qu’il soit
rop dégradé pour que nous puissions le mettre en évidence. Si 'on en juge
HaL lcs'l(‘.xtcs anciens, le brésil semble avoir ¢été utilisé notamment imin'
1((‘121:;1:1225 C)l:ﬁ [o.lls‘ 1'nauvcs, C’L*.Sl-il;:-dil‘.(: les « mourés », les « paonacés », les

en mélange avec de I'indigo et de la garance. La nature exacte
de ce «brésil » est inconnue. Certains Didentifient aux bois de teinture du
genre Caesalpinia comme le pernambouc, d’autres y voient plut6t un bois de
?'flm.al, chargé de santaline, comme Plerocarpus indicus ou Plerocarpus santa-
nz?gif(jﬁniol:;s a\fo.ns‘rcprf’)(_lui’t la nuance mauve observée avee du pernambouc

. au cuivre, mais aussi avec du santal mordancé au fer. Clest ce
dernier mordant que nous identifions dans les échantillons anciens.
dmblfous trouvons ce colorant mauve instable en mélange avec de Pindigo

< y 1é EATTA I A / " 1 H g P
5 Ve‘:;;fflgz;sst i 1%‘11011), J&f’ff- 1{ A'm!a amaf;lt]w,“ c'l la la‘p.lsscnc n° 31, Le C:(Jur'ajvzfzc’f)zertl
o ([P. Tr;}ie 455 (cux. buu.s flu)‘iqut cs 11’])])%1111011an1.1 ces taplsscrlc{s, I:n!
- et La Vengeance du Sauveur, présentent d’ailleurs des coloris tres
semblables,

: G, DI Poerck, La draperie médidvale en Flandre et en Artois, Bruges, 1951,
H. Goper, Wandteppiche, 1. Die Niederlinde, 1, Leipezig, 1923, p. 38-52.

WAVELENGT (WSO
WELENUANGE &

ey (Cm)
WORHIAR, (€M)

Pectres d’absorption infra-rouge d’extraits de Reseda luteola (1), de laine teinte a
la gaude (2) et de laine jaune ancienne (3).
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COLORANTS IDENTIFIES DANS DES

TAPISSERIES TOURNAISIENNES DU XVe SIECLE

Tentures Ne Rouges Oranges Jaunes

La GueErre DE TROIE 1 garance lutéoline Fe
Hector et Andromaque garance -+
(New York, Metropolitan Museum) kermes

LHISTOIRE D’ALEXANDRE 9 garance FeZn
Alexandre vainqueur de Nicolas
(Paris, Petit Palais)

L’HisTOIRE DE CHARLEMAGNE 10 garance Al
Charlemagne, batisseur d’églises
(Dijon, Musée des Beaux-Arts)

La Bataille de Roncevaux 11 garance Al garance -|-

(Londres, Victoria and Albert Museum) lutéoline Al

La Bataille de Ronecvaux 12 garance Al garance Al lutéoline Al
(Tournai, Musée d’Histoire garance -+ lutéoline
et d’Archéologie) lutéoline Al garance Al
La Balaille de Roncevaux 13 garance All'e garance Al lutéoline Al
(Bruxelles, Musées royaux d’Art garance -+ lutéoline
et d’Histoire) lutéoline Al garance Al
La Bataille de Roncevaux ST garance Al garance - lutéoline -
(Stockholm, Musée national) lutéoline garance Al

La Passton 23 garance Al garance Zn lutéoline SnAl
La Condamnation de Jésus
(Angers, Musée des Tapisseries)

La Montée au Calvaire 24 garance Al garance Al lutéoline Zn
(Angers, Musée des Tapisseries)

La Crucifixion et la Descente aux Limbes 25 garance AlFe garance Alle lutéoline AlZn
(Angers, Musée des Tapisseries)

L’ Ensevelissement el la Résurrection 26 garance le lutéoline Fe
(Angers, Musée des Tapisseries)

La Crucifixion 27 garance Al lutéoline
(Amsterdam, Rijksmuseum)

Soldats au pied de la croix 28 garance Al lutéoline AlZn
(Paris, Musée des Arts décoratils)

LA VENGEANCE DU SAUVEUR 30 garance AlFe garance e lutéoline -
Le Départ de Titus et de Vespasien garance All'e
(Lyon, Musée des Arts décoratils)

Le Couronnement de Vespasien 31 garance Fe
(Chéteau de Saumur,
dépot de D'église N.-D. de Nantilly)
La Prise de [férusalem 32 garance All'e lutéoline
(Chateau de Saumur,
dépot de D'église N.-D. de Nantilly)
Al = mordant a I'aluminium, Fe = mordant au fer, Sn = mordant & I'étain, Zn = mordant auzinc; () = traces.

brun (?)

+ indigo  AlFe

brun (?) Al

(+ lutéoline)

Bruns Beiges Bleus Verts Mauves
lutéoline FeAl indigo indigo + indigo +
(lutéoline) Al lutéoline  TI'e mauve (?)
indigo -+
mauve ()
indigo 4+ Zn
lutéoline
(- garance)
indigo -+ garan- indigo
ce (+ lutéoline) lutéoline
|U|‘:‘U|illt' Alle garance Al indigo + indigo - mauve (?) AlFe
lutéoline + garance AlFe garance lutéoline -+ garance
(+ garance)
]ul(:'olgm: AlFe garance Al indigo indigo - mauve (?) AlFe
lutéoline 4 garance Alle lutéoline Al garance lutéoline
garance AlFe (+ garance)
luu:'nlinu AlFe lutéoline - indigo - indigo - mauve () Al
lutéoline -+ garance Alle garance  Alle garance lutéoline  Fe
garance AlFe (4 garance)
]Ul(:‘()]in(? AlFe brun (?) -+ indigo indigo -+ mauve (7)
|utt_'013nc - garance Al indigo AllFe indigo lutéoline i garance Al
lutéoline 4 indigo Al

mauve (!) AlFe

brun (?) AlFe
lutéoline I'e indigo (4
lutéoline)
lutéoline All'e
brun (?) 4 garance Al
brun (?) Al
indigo indigo -
lutéoline Al
indigo (4 indigo
lutéoline)  AlFe lutéoline Al
lutéoline indigo
garance Al lutéoline (4
garance) AlZn
brun (?) Ie lutéoline -+ indigo (4
garance Al lutéoline) Al
indigo indigo -+ mauve (7)
lutéoline  Alle lutéoline (+ (- indigo)
garance) Alle
lutéoline 4 garance AlZn indigo
garance Al indigo |-
lutéoline




Pour tous les rouges, la garance est utilisée le plus souvent sur un mordant
d’aluminium. Nous trouvons en plus un mordant au fer pour les nuances
rouges de la tapisserie n° 13, La Bataille de Roncevaux. Cette caractéristique la
diflérencie des autres fragments de L’Histoire de Charlemagne. Les tons rouges
provenant des tapisseries 30, 31, 32 de La Vengeance du Sauveur, sont également
mordancés au fer, ce qui les rapproche de la tapisserie n° 13,

Fustel hydralyse Laude hydrolysee
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3. Chromatographic en phase gazeuse des colorants flavonoides.

Les tons jaunes sont obtenus essenticllement a I’aide de lutéoline, principal
constituant de la gaude (Reseda luteola). Lie genét du teinturier (Genista
linctoria) en contient également, mais il se compose en majorité de génistéine
que nous ne trouvons pas.

L’indigo des bleus provient sans doute du pastel ou guéde (Isatis tincloria)
qui fut selon De Poerck utilisé exclusivement jusqu’au xvi® siecle.

Selon les analyses, les bruns clairs sont obtenus par superposition de la
garance et de la lutéoline dont le dosage respectif fournit la nuance recherchée.
Les nuances trés foncées originales sont rares, la fibre étant altérée par le
mordancage excessif au fer. Les textes anciens rapportent que les noirs étaient
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faits d’indigo, de garance et de gaude, mais nous n’avons pu le vérifier, faute
d’échantillons. Quelques brins de laine brune ne contiennent aucun de ces
colorants. Les mémes textes indiquent que certains tons fauves étaient obtenus
a 'aide de décoctions d’écorces et de racines de noyer et d’aune ou encore
avec de la noix de galle, mais ces teintures étaient d’habitude prohibées.

Du point de vue de la stabilité des colorants, nous constatons la parfaite
conservation des bleus, ce qui plaide en faveur de TI'utilisation de I'indigo
naturel pour les restaurations. Les rouges en nuances foncées sont bien
conservés. Les laines teintes a la garance sont d’une maniére générale nette-
ment moins altérées que les laques de garance utilisées en peinture. Il serait
deés lors avantageux d’employer la garance naturelle pour reconstituer les
tons rouge foncé des tapisseries anciennes plutot que de recourir 4 un mélange
compliqué de colorants synthétiques.

Il est nécessaire par contre de faire appel aux teintures modernes pour
la reproduction des mauves, des bruns foncés et des jaunes.

LA TEXTURE

RENE LEFEVE et JozeEF VYNCKIER

L’étude technique a comporté, outre I'identification des colorants, celle
de la matiére premiére textile, la détermination du mode de [abrication des
fils et examen des particularités de la technique de tissage.

Le principe du tissage des tapisseries est extrémement simple, au point
que des variantes n’apparaissent que dans la densité du tissu, c’est-a-dire
le nombre de fils par unité de longueur.

La densit¢ des trames peut varier considérablement d'un endroit a
Pautre d’une méme tapisserie du fait que les fils ne sont jamais continus sur
toute la largeur de la piéce, qu’ils sont serrés manuellement au peigne au fur
et & mesure de 'avancement du travail et que le rendu de détails complexes
exige l'utilisation, sur une surlace réduite, de plusicurs tons et donc d’un
plus grand nombre de fils qu’une zone unie.

La densité des trames ne donne donc guére plus qu’une idée relative du
degré de serrage du tissu, tandis que la densité des chaines fournit un critére
utilisable pour une classification typologique des piéces, puisque le nombre
des fils de chaine est déterminé avant que le tisserand n’entame son ouvrage.
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Iibres et filature

La fibre textile et le mode de filature ont pu étre déterminés grice aux
échantillons de fils prélevés au dos des seize tapisseries cataloguées a Tournai
sous lesm®® 1, 6,9, 10, 11,12, 13,23,.24,.25, 26, 27, 28, 80, 31 et 32,

I’examen microscopique de ces échantillons peut étre résumé comme
suit :

— les chaines sont en laine ¢ non teinte; chaque fil est composé de 3 fils
simples filés en torsion 7 ct assemblés en torsion S (fig. 4a); cependant,
certaines chaines de la tapisserie n° 1 sont composées de 4 fils simples;

— les trames, diversement colorées, sont en laine ou en soic; celles en laine
sont composées de 2 fils simples filés en torsion 7 et assemblés en torsion S
(fig. 4b), celles en soie de 2 fils paralléles, chacun d’eux composé de 2 fils
simples filés en torsion 7 et assemblés en torsion S (fig. 4c); la trame de
soie a ainsi une épaisseur équivalente a la trame de laine.

Tissage

Comme il y avait un grand nombre de comptages & opérer, la plupart ont
¢été effectués au binoculaire, en couvrant des distances correspondant 4 6 cm,
sur des macrophotographies format 24 > 36 mm réalisées spécialement a cet
eflet et pourvues d’une échelle centimétrique. Quelques piéces ont pu étre
examinées au moyen d’un compte-fils a fenétre de 2,5 cm. Les deux fagons
de compter, controlées sur un méme endroit, ont fourni
concordantes.

Les résultats des comptages, uniformément ramenés au nombre de fils
par 2,5 cm, sont donnés au tableau ci-apres. Il n’a pas été possible de compter
les trames sur les photographies; c’est pourquoi sculs les comptages faits
directement sur les picces sont mentionnés.

des valeurs

6 Toutes les données trouvées dans la littérature au sujet des tapisseries tournaisiennes du
xve siécle confirment ce fait. R.L. Wyss, Die Caesarteppiche und ihr ikonographisches Verhéltnis zur
Hlustration der « Faits des romains » in 14. und 15. Jahrhundert, in Jahrbuch des Bernischen Historischen
Museums in Bern, xxxv - xxxvi, 1955-56, p. 125 ainsi que dans le catalogue Die Burgunderbeute und
Werke Burgundischer Hofkunst. Bernisches Historisches Museum, 1969, n° 243, indique que la chaine des
tapisseries de L' Histoire de Jules César, tissées vers 1463-70 et conservées au Musée historique a Berne,
est en lin mais auteur a rectifié¢ cette aflirmation dans 1’édition francaise et anglaise de ce catalogue :
en effet, suivant un nouvel examen, il s'agit également de laine.

7 Pour cette picce, les mesures, portant sur une longueur de 1 cm, ont été ramendées par
multiplication,
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DENSITE DE TISSAGE DE TAPISSERIES TOURNAISIENNES DU XVe SIECLE

Nombre de chaines

par 2,5 cm

Nombre de

par 2,5 c¢cm

trames

Nom- Nom-
Tentures bre bre
Ne de de
de | comp- comp-
cat. | tages | Min. | Max. | Moy. | tages [ Min.| Max.| Moy.
La Guerre peE Trole
Hector et Andromague 1 13 12 15 14 8 46 70159
(New York, Metropolitan Muscum)
Le Serment de paix 2 3 13,5 14,5 14
(Montréal, Musée des Beaux-Arts)
Le Cyere n’HercuLE
La Conguéte de ile aux moutons 4 3 11,5 1| 12 11,5
(Tournai, Musée d’Histoire et d’Archéologic)
Hercule et Hypodame 5 4 11,5 | 12 12
(Paris, Mobilier national)
L’ Armement d’ Flercule [ 3 11 14,5 12,5
(Amsterdam, Rijksmuseum)
Laomédon vefuse aux Argenautes 'aceés de Troie 7 4 12,5 | 13,5 | 13
(Tournai, Musée d"Histoire et d’Archéologie)
La Vengeance d’Hercule 8 4 11 14 12,5
(Tournai, Musée d’Histoire et d*Archéologic)
L’Hisroire D’ ALEXANDRE 9A 5 13 14 14 2 64 64 | 64
Alexandre vaingueur de Nicolas 9B 3 13,5 14 14
(Paris, Petit Palais) 90 4 13 14 13,5
L'Hisromre pE CHARLEMAGNE
Charlemagne, bdtisseur d’églises 10 20 11,5 | 15 13,5 13 46 72 | 58
(Dijon, Musée des Beaux-Arts)
La Bataille de Roncevaux 11 25 12 15 13,5 25 46 80 | 60,5
(Londres, Victoria and Albert Muscum)
La Bataille de Roncevaux 13 9 12.5: ] 15 15 9 40 60 |48
(Bruxelles, Musées royaux d’Art et
d’Histoire) 7
L’Histoire pu CHEVALIER AU CYGNE
La JFeunesse du Chevalier au Crene 14 7 14,5 16,5 15,5 4 36 60 | 55

(Cracovie, Chiteau-musée de Wawel)
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Nombre de chaines

par 2,5 cm

Nombre de trames
par 2,5 cm

Nom- Nom-
Tentures bre bre
Ne de de
de [ comp- comp-
cat tages | Min. | Max. | Moy. | tages | Min.| Max.| Moy.
IANnciEN TESTAMENT
Adam et Ive 15 3 13 14 13,5
(Saint-Omer, Musée municipal)
L’ Anesse de Balaam 16 3 13,5 | 15 14,5
(Saint-Omer, Musée municipal)
L'Hiistomre peE Davip
Nabal renvoie les émissaives de David 17 4 11 125 11,5
(Winchester, Winchester College)
Abigail apprend la maladresse de sen mari 18 4 11 13,5 12,5
(Winchester, Winchester College)
L’Histoire D'EsTHER ET D'ASSUERUS
La Désobéissance de Vasthi 19 3 1325 14 14
(Nancy, Musée historique lorrain)
La Répudiation de Vasthi 20 3 13,5 15 14
(Nancy, Musée historique lorrain)
L Invitation d’ Isther 22 6 13 15 14
(Minneapolis, Minneapolis Institute ol Art)
La Passion
La Condamnation de Jésus 23 7 115, |18 12
(Angers, Musée des Tapisseries)
La Montée au Calvaire 24 5 11 12 11,5
(Angers, Musée des Tapisseries)
La Crucifixion et la Descente aux Limbes 25 10 11 12 11,5
(Angers, Musée des Tapisseries)
L’ Ensevelissement et la Résurrection 26 7 11 14 12
(Angers, Musée des Tapisseries)
La Crucifixion 27 5} 12,5 | 14 13
(Amsterdam, Rijksmuscum)
Soldats au picd de la eroix 28 4 11 11,5 | 11

(Paris, Musce des Arts décoratils)

Nombre de chaines

par 2,5 cm

Nombre de trames

par 2,5 cm

(Bourges, Musées de Bourges)

Nom- Nom-
Tentures bre bre
Ne de de
de | comp- comyp-
cat. | tages | Min. | Max. | Moy. | tages | Min.| Max.| Moy.
La VENGEANCE DU SAUVEUR
Le Départ de Titus cf de Vespasien 20 8 12,5 14,5 13,5
(Lyon, Musée des Arts décoratifs)
Le Couronnement de Vespasien 3l 4 10,5 | 11 11
(Chaieau de Saumur,
dépat de Iéglise N.-D. de Nantilly)
La Prise de Jérusalem 32 53 10 11,5 .| 11
{(Chiteau de Saumur,
dépot de Péglise N.-D. de Nantilly)
La Vie pe saint UrsiN
La Lapidation de saint Llienne 34 5 12 15 13,5
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Si I'on compare les tapisseries d’apres leur densité de chaine, on arrive

au groupement suivant :

— les pieces n% 1 et 2, de La Guerre de Troie, et n° 34, de La Vie de saint Ursin,
les seules tentures qui peuvent étre « grice aux documents attribudées
sans le moindre doute aux ateliers tournaisiens » § se caractérisent par
une densité de 5 a 6 chaines au cm. Il en est de méme des tentures de
L Histoire d’ Alexandre (n© 9), de L’ Histoire de Charlemagne (n° 10, 11 et 13),
de L’Ancien Testament (n° 15 et 16) et de L'Histoire d’Esther et d’ Assuérus

(n% 19 a 22);

légérement plus dense : 6 4 1/2 fils au cm;

.

— la piece n° 14, de L’Histoire du Chevalier au Cygne, montre une chaine

— les pieces nos 4 a4 8, du Cyele d’Hercule, n°% 17 et 18, de L’Histoire de David,

et no 23 A 28, de La Passion, ont des chaines moins denses : 5 -+ 1 fils

au ¢,

8 ASSELBERGHS, ofr cil.




— les pieces de la tenture de La Vengeance du Sauveur se distinguent par des
densités de chaine légérement différentes : 5 a 6 fils au em pour le n® 30,
4 a5 fils au em pour les no 31 et 32.

La confrontation des résultats du comptage avec certaines données ou

hypothéses proposées nous amene aux considérations suivantes

— les densités de chaine des picces n9 4 a 8, « qu’on peut grouper en trois
tentures différentes » du Gyele d’Hercule 3, sont trop peu distinctes pour
confirmer ou infirmer cette différenciation stylistique;

- il n’est pas davantage possible sur cette base de faire une distinction entre
les nos 23 a 28, de La Passion, dont on a supposé que les pieces no 27
et 28 seraient postéricures aux picces n° 23 a 26 8;
le fait que les pi¢ces no 9A, B et C sont « trois morceaux d’une grande
tapisserie de L’ Histoire d’ Alexandre » % est confirmé par Pidentité de leurs
densités de chaine;
la densité de chaine des fragments n® 17 et 18 n’est pas suflisamment
différente pour infirmer qu’ils « faisaient vraisemblablement partie d’une
méme piece » 8 de L'Histoire de David;
la différence notable entre les densités de chaine de la pi¢ce n® 30 d’une
part et des pi¢ces n° 31 et 32 d’autre part, permet d’avancer ’hypothése
que ces pieces feraient partie de suites distinctes de La Vengeance du Sauveur.

Il nous a semblé utile de réunir les données actuellement disponibles
concernant les densités de chaine et de trame des tapisseries tournaisiennes
du xve siccle.

La liste suivante reprend les résultats des comptages mentionnés dans la
littérature et ceux du tableau précédent 9.

9 Nous devons a M. |.-P. Asselberghs, assistant aux
Musées royaux d’Art et d’'Histoire, de nous avoir aimable-
ment guidés lors de Pexploration de la littérature.
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4. Structure des fils : a) chaine; b) trame en laine;
c) trame en soie.
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TABLEAU RECAPITULATIF DES DENSITES DE TISSAGE
DE TAPISSERIES TOURNAISIENNES DU XVe SIECLE

Nombre Nombre
N*de Tentures de fils de fils Notes
cat. de chaine | de trame
au cm au cIn
La Guerre pr TromE
1 Heetor et Andromague (New York) 5-06 18 - 28 10
2 Le Serment de paix (Montréal) 5.6 —
— Quatre Ipisodes de la Guerre de Troie (Zamora,
cathédrale) 6-7 11
Le Cyore n'HErcuLE
3 La Jeunesse d” Hercule (Bruxelles) 5-6 12
4 La Conguéte de Utle aux moutons (T'ournai) 4-5 13
) Hereule et Hypodame (Paris) 4-5 -
6 L’ Armement d’ Hercule (Amsterdam) 541 -
7 Laomédon refuse aux Argonautes Uaceés de Troie 5-6
("Tournati)
8 La Vengeance d”Hereule (Tournai) 5 1/2
L HISTOIRE D'ALEXANDRE
9A 5-06 26
aB Alexandre vainquewr de Nicolas (Paris) 5-0 —
9 5-06
— Lipisodes de L’ Histoive d” Alexandre
(Rome, Palais Doria) 7 — 14
L’Hisroire pE Jures Crsar
— Quatre tapisseries (Berne, Musée historique) 5-6 15
— La Justice pE TrAJAN ET D'HERKENBALD
(Berne, Musée historique) 5-06 24 16
L'Hisroire bE Clrovis
Deux tapisseries (Reims, I'résor de la cathédrale) G 17
L'Histomre pE CHARLEMAGNE
10 Charlemagne, batisseur d’églises (Dijon) 5-0 18 - 29
11 La Bataille de Roncevaux (Londres) 5-6 18 - 32
13 La Bataille de Roncevaux (Bruxelles) 5-06 16 - 24 18
— La Balaille de Roncevaux
(Stockholm, Musée national) 5-0 19




Nombre Nombre
Ne de Tentures de fils de fils
cal. de chaine | de trame
au cm au cm
L’Hisroire pu CHEVALIER AU CyGNE
14 Feunesse du Chevalier au Gygne (Cracovie) 6-+1/2 14 - 24
[’AxcieN TESTAMENT
15 Adam et Eve (Saint-Omer) 5-6
16 L’ Anesse de Balaam (Saint-Omer) 5-06
L' Hisroire pE Davip
17 Nabal renvoie les émissaires de David (Winchester) 4-5
18 Abigail apprend la maladresse de son mari (Winchester) 54 1/2
I Historre D ESTHER ET D'ASSUERUS
19 La Désobéissance de Vasthi (Nancy) 5-6
20 La Répudiation de Vasthi (Nancy) 5-06 -
22 L Invitation d’Esther (Minneapaolis) 5-06 -
— L’ AporaTiON DES MAGES
(Berne, Muscée historique) D 20 22
La Passion
23 La Condamnation de Jésus (Angers) -
24 La Montée au Calvaire (Angers) :
25 La Crucifivion et la Descente aux Limbes (Angers) 4-5 —
26 L Ensevelissement el la Résurrection (Angers) 54 lf'.! -
27 La Crucifivion (Amsterdam) 5-06
28 Soldats au pied de la croix (Paris) 4-5
Le Christ devant Pilate et Hérode
(Boston, Museum ol Fine Arts) 5 -—
— Le Portement de croix, La Crucifivion, La Descente aux
Enfers, La Résurrection, et Saintes Femmes au tombeau
(Bruxelles, Musées royaux d’Art et d’Histoire) 6 —
LA VENGEANCE DU SAUVEUR
— Le Messager impérial devant Pilate
(Vienne, Osterreichisches  Museum  [ir Ange-
wandte Kunst) 6 — 25
30 Le Départ de Titus et de Vespasien (Lyon) 5-6 -
31 Le Courarinement de Vespasien (Saumur) 4-5
32 La Prise de Jérusalem (Saumur) 4-5 -

48

Nombre Nombre

N° de Tentures de fils de fils Notes
cat. de chaine | de trame
au cr au cm

L'Histoire DE SAINT PIErrE
- Tapisseries a la cathédrale de Beauvais, au Musée

de Cluny a Paris et dans des collections parti-

culiéres 6 s 26
— Le Martyre de saint Paul (Boston, Museum of TFine
Arts) 7-8 27

La Vie pe saiNnt URrsIN

[£~]
kS

La Lapidation de saint Etienne (Bourges) 5-06

LEs SEPT SACREMENTS

- Fragments au Metropolitan Muscum de New York,
au Victoria and Albert Muscum de Londres et
dans la coll. Burrell a Glasgow

tn
b
=

10 J.]. Rorwaer, A Fifteenth Century Tapestry with Scenes of the Trojan War, dans Bulletin of the
Metropolitan Museum of Art, xxxav, 1939, p. 222-227 signale qu’il y a de 14 4 17 fils de chaine au pouce
(soit de 5,5 a 6,7 chaines au em).

11 ].-P. Assersercus, Les tapisseries flamandes de la cathédrale de Jamora (thése présentée a
I'Université de Louvain en 1964).

12 M. Crick-KunrziGer, Catalogue des tapisseries ( XIVe au XVIe sidcle), Musées royaux d’Art el
d’Histoire de Bruxelles, (s.d.), p. 23, signale cette densité.

13 M. Crick-KuntziGer, Les « compléments » de nos tapisseries gothiques, dans Bulletin des Musées
royaux d’Art et d’Histoire, 1931, p. 66-67, mentionne que le nombre de chaines au cm des tapisseries
n"s 3 et 4 est identique et varie de 5 a 6.

14 R.-A. p'Huist, Vlaamse wandtapijten van de XIVe tot de XVIle eeww, Bruxelles, 1960, p. 49.

15 Wyss, op. cil., p. 125, cite pour I'ensemble des quatre tapisseries une densité de chaine de
54 6 fils au cm. p"Huist, op. cit., p. 87, mentionne pour une des piéces, La Traversée du Rubicon et la
Bataille contre Pompée, 5 fils de chaine au cm.

16 p’Hurst, op. cit., p. 59, mentionne 5 fils de chaine au cm. AM. Cerro, Der Berner Traian-
und Herkinbald-"Teppich, dans Fahrbuch des Bernischen Historischen Museums in Bern, xvi-xviv, 1963-64,
p- 9, note 1, mentionne 6 fils de chaine et 24 fils de trame au cm.

17 [Catalogue de Uexposition] La tapisserie frangaise du moyen-dge & nos jours. Palais des Beaux-Arts,
Bruxelles, 1947, p. 25.

18 Crick-Kuntzicer, Catalogue des tapisseries..., p. 17, mentionne aussi 5 a 6 fils au em.

19 Nous avons cu 'occasion d’effectuer le comptage sur des petits fragments récupérés au dos
de la tapisserie lors de sa restauration.

20 ], DuveERGER et J. VErsye, Tapijtwerk in het Museum te Sint-Omaars (Saint-Omer ), dans Revue
belge d’archéologic et d’histoire de Uart, xxu, 1953, p. 156, citent le méme nombre de fils de chaine.

21 DUVERGER et VERsYP, op. cil., p. 159, mentionnent 5 fils de chaine au cm.
22 CEeTTO, 0p. cil., p. 38, note 61, a.
23 A.S. Cavarvro, [Catalogue of | Tapestries. Museum of Fine Arts, Boston, (1967), vol. 1, p. 81.

24 Crick-Kunrzicer, Catalogue des tapisseries..., p. 19.
25 p’Huwsr, op. cit., p. 71.
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5. La Balaille de Roncevaux, i 6. La Balaille de Roncevaux,
détail.  Bruxelles, Musées détail. Tournai, Musée d’Art
royaux ’Art et d’Histoire. et d’Archéologie.
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: 2. Tournai, Musée

d’Art et d’Archéologie.

8. La Bataille de Roncevaux, détail 1

: 2. Bruxelles,

détail 1

Roncevaux,
Musées royaux d’Art et d’'Histoire.

de

Bataille

72 g

Les données trouvées dans la littérature concernant les densités de
tissage d’une méme piéce, ne concordent pas toujours exactement entre elles
— comme c’est le cas pour L' Histoire de Jules César et La Justice de Trajan el
d’Herkenbald —, ou avec celles que nous avons observées, par exemple pour
les tapisseries n® 1, 4 et 16. Comme nous ignorons les conditions dans les-
quelles les comptages ont été effectués par les différents auteurs, il est difficile
de tirer des conclusions, 4 partir du tableau, sur 'appartenance ou non de
certaines picces & une méme série et a une méme édition.

Le tableau montre que les densités de chaine peuvent varier du simple au
double, notamment de 4 a 8 fils par cm. Cependant, pour la grande majorité
des piéces — soit environ les trois quarts — cette densité est de 5 (4 1/2) a
6 (4 1/2) chaines par cm.

Etant donné que la gamme des textures utilisables en tapisserie s’¢tend
pratiquement de 2,5 4 10 chaines au cm 29, nous pouvons conclure que les
tapisseries étudiées qui peuvent étre attribuées aux ateliers tournaisiens du
xve siecle sont d’une texture assez grosse & moyenne.

CONTRIBUTION DE LA PHOTOGRAPHIE

JEAN-PAUL ASSELBERGHS ¢t ROGER VERSTEEGEN

Outre I'examen physique et chimique de la plupart des ceuvres pré-
sentées, I'exposition de Tournai a permis la réalisation de nombreuses prises
de vue de pitces qui n’avaient jamais ¢été photographiées ou dont aucun
cliché satisfaisant n’existait. De plus, il était intéressant de profiter de la
présence de deux éditions d’un méme carton pour vérifier si des prises de vue
techniques a grande échelle corroboraient I'examen direct.

L’expérience fut tentée sur la scéne représentant Roland donnant son
dernier coup d’épée, qui figurait sur deux tapisseries, exposées 'une a coté
de l'autre, l'une appartenant aux Musées royaux d’Art et d’Histoire, a
Bruxelles, Pautre conservée au Musée d’Histoire et d’Archéologie de
Tournai 39; ces deux picces n’étant que des fragments, d’inégale grandeur,

de deux éditions différentes d’une énorme tapisserie (environ 13,30 m de

20 [Catalogue de Uexposition] La tapisserie frangaise..., p. 29 et J. Bacri, A New Fragment of the
Guillaume de Hellande Tapestries, dans The Burlington Magazine, cr, 1959, p. 402-404.

27 CAvALLO, op. cil., p. 51.

28 CEerro, 0p. cil., p. 155, note 259.

29 P, Verier, M. Frorsoone, A, Horemeister et F. Tasarr, Le grand livre de la tapisserie, Paris,
1965, p. 242,

30 ASSELBERGHS, op. cil., p. 25-27, également pour la bibliographie.
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large sur 4,60 m de haut) représentant la Bataille de Roncevaux et faisant
elle-méme partie d'une Histoire de Charlemagne dont on ignore le nombre total
de pitces, mais dont on connait deux épisodes en plus de La Bataille de
Roncevaux : Charlemagne assistant a la construction d’une église (Dijon, Musée des
Beaux-Arts) et Charlemagne partant pour U Espagne sur Lordre de saint Jacques
(anciennes collections Lelong et Astor, vente Christie’s, 30 mai 1963, n° 159).
Plus nombreux, les fragments de La Bataille de Roncevaux se répartissent en
deux groupes provenant de deux éditions différentes : I'un comprend le
fragment des Musées royaux d’Art et d’Histoire et celui du Musée national du
Bargello a Florence, 'autre comprend ceux du musce de Tournai, du Victoria
and Albert Muscum de Londres et du Nationalmuseum de Stockholm (ce
dernier tout récemment acquis).

I’examen comparatif des deux scénes représentant Roland donnant son
dernier coup d’épée (fig. 5 et 6) ameéne 4 modifier le jugement qualitatif porté
dans le catalogue de Pexposition : « A premiere vue I'édition Florence-Musées
royaux d’Art et d’Histoire pourrait paraitre la plus originale en raison d’une
plus grande rigueur dans les coloris, mais en faveur de I'antériorité de I'autre
plaident un plus grand relicl, des nuances plus délicates et la présence de ce
drapelet en tissu transparent sur le casque de R oland qui ne figure pas dans
Iédition Florence-Musées royaux d’Art et d’Histoire. En eflet, sil est com-
préhensible que des liciers suppriment ce genre de détail délicat dans un
carton, il est moins vraisemblable qu’ils I'inventent ».

En fait, si son mauvais état de conservation n’est pas scul responsable
de la relative pauvreté coloristique de la piece des Musées royaux d’Art et
d’Histoire par rapport a celle du musée de Tournai, il n’en reste pas moins
vrai que les quelques tons employés le sont avec un rare bonheur et avec
beaucoup plus de franchise et de vigueur que dans cette derniére, d'un coloris
plus séduisant.

Ainsi, par exemple, dans le rendu de Parmure de Roland : 1a ou, dans la
piece des Musées royaux d’Art et d’Histoire (fig. 7), trois tons de bleu sont
employés avec unc belle régularité et des hachures bien verticales, sans
cependant étre méeaniques, le licier de la pitce de Tournai (fig. 8) a employé
quatre tons, en hésitant fort sur la direction a donner & ses hachures qui
manquent de franchise et aplatissent le relief, qui n’est sauvé que par la
couleur,

Le méme affaiblissement du dessin se constate dans la cotte de mailles
de Roland : 13 ot la pitce des Musées royaux d’Art ct d’Histoire (fig. 9)
montre les mailles de fer tissées a larges traits et disposées en trois rangées
régulieres mais souples, la piéce du musée de Tournai (fig. 10), voulant
rendre plus fidélement la finesse du travail du forgeron, ajoute la moiti¢
de mailles en plus sur la méme surface et aboutit a un fouillis sans relief.

Cette différence de qualité dans le tissage, que les photographies montrent
parfaitement bien, n’est cependant pas concluante en ce qui concerne 'anté-
riorité d’une piéce (et de son groupe) par rapport a Iautre. En effet la pré-
sence de ce petit drapeau en tissu transparent sur le casque de Roland qu’on
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9. La Bataille de Roncevaux, détail 1 : 2. Bruxelles, Musées royaux d’Art et d’Histoire.
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10. La Bataille de Roncevaux, détail 1 : 2. Tournai, Musée d’Art et d’Archéologie.
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constate dans le groupe Tournai-Londres-Stockholm et qui n’a pas ¢té repris
dans Pautre continue a nous faire croire & la postériorité de celui-ci.

Ces exemples montrent fort bien le parti que 'on peut tirer de détails
photographiques a grande échelle, surtout lorsqu’il s’agit de comparer des
picces ¢loignées les unes des autres et dont la confrontation directe est
impossible.

TECHNISCHE STUDIE VAN DE DOORNIKSE TAPIJTKUNST IN DE 15de EEUW

De tentoonstelling La tapisserie tournaisienne au XVe siécle gehouden te Doornik in
1967 bood de gelegenheid na te gaan of de stylistische, iconografische en historische
vergelijkingen tussen de verschillende wandtapijten bevestigd kunnen worden door een
technisch onderzoek : studie van de weefselstructuur, identificatie van de kleurstoffen
en bijdrage van de fotografie.

De kleurstoffen

Bij een vorige studie van de kleurstoflen van drie fragmenten uit De Geschiedenis
van Karel de Grote, hadden wij de kleine verscheidenheid opgemerkt in de keuze van de
kleurgrondstoffen. Of dit geldt voor het geheel van de Doornikse produktie in de 15de
eeuw bleef een open vraag.

De analyses werden uitgevoerd op wollen draden van ca. 1 cm, afkomstig van de
achterzijde van de tapijten. De voornaamste methode was de dunnelaagchromatografie,
die een dubbel voordeel biedt : zij vergt minieme hoeveclheden procfmateriaal en kan
een twaalftal monsters gelijktijdig onderzocken en vergelijken. Een niet-destructieve
analysemethode, de X-stralenfluorescentie, werd aangewend voor het vooral bepalen
van de beitsmiddelen, Daar waar men over minstens 10 cm monster beschikte werden
de spectroscopische methoden in LR., U.V. en zichtbaar licht, alsmede de gaschromato-
grafie gebruikt.
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In de rode, oranje en gele tinten alsook in zekere mauve en bruine tinten is kraplak
aanwezig. In de gele, oranje en groene tinten alsook in zekere bruine en beige vindt
men luteoline, hoofdbestanddeel van wouw. Verder wordt indigo aangetroffen in de
blauwe en groene tinten alsook in zekere bruine en mauve. Al deze resultaten stemmen
volledig overcen met de historische gegevens.

Als rode kleurstof wordt kermes slechts aangetroffen in één wandtapijt, dat van de
recks De Oorlog van Troje. Verder is kraplak de meest gebruikte rode kleurstof met
aluminium als beitsmiddel. Op te merken valt echter, dat ook ijzer als beitsmiddel
voorkomt bij rode tinten in het wandtapijt De Slag bij Roncevaux (cat. nr. 13), hetgeen dit
stuk onderscheidt van de andere fragmenten van De Geschiedenis van Karel de Grole, maar
het dichter brengt bij de wandtapijten 30, 31 en 32 van De Wraak van de Hetland. In de
recksen De Oorlog van Troje en De Wraak van de Heiland werden soortgelijke kleur-
schakeringen verwerkt.

De stabiliteit van de blauwe kleurschakeringen is opvallend en dit pleit voor het
gebruik van indigo voor restauratiedoeleinden.

De stabiliteit van kraplak in geverfde wol is veel groter dan in zijn gebruik voor de
schilderkunst. Het is echter onontbeerlijk synthetische kleurstoffen te gebruiken voor het
nabootsen van de mauve, gele en donkerbruine tinten daar de originele kleuren niet
lichtecht zijn.

De lextunr

In dit hoofdstuk worden achtereenvolgens behandeld : de aard van de gebruikte
grondstoffen, de spinwijze van de draden en de weefseldichtheid, d.w.z. het aantal
draden per em. De kettingdichtheid werd reeds voor de aanvang van het weven vast-
gelegd, en vormt aldus een criterium dat voor de typologische classificatic van de
voorwerpen bruikbaar is.

Uit het microscopisch onderzoek van de monsters is gebleken
— dat de kettingdraden gesponnen werden uit nict-geverfde wol; iedere draad is

samengesteld uit drie enkelvoudige draden, gesponnen in Z-winding en samen-
getorst in S-winding (afb. 4a}:

— dat de inslagdraden vervaardigd zijn uit wol of uit zijde: de wollen draden zijn
samengesteld uit twee enkelvoudige draden gesponnen in Z-winding en samen-
getorst in S-winding (afb. 4b), de zijden draden zijn twee naast elkaar liggende
draden, elk samengesteld uit twee enkelvoudige draden, gesponnen in Z-
winding en samengetorst in S-winding (afb. 4¢) en hebben aldus een dikte
die overeenkomt met die van de wollen inslagdraden.

De resultaten van de tellingen van het aantal draden op de verschillende wand-
tapijten zijn samengevat in de tabel op bl. 43-45; deze geeft zowel voor de ketting als
voor de inslag aan, naast het aantal uitgevoerde tellingen, het minimum, maximum en
gemiddeld aantal draden per 2,5 em. Hieruit kan afgeleid worden :

— de stukken nrs. 1 en 2 uit De Qorlog van Troje en nr. 34 uit Hel Leven van de H. Ursinus,
de enige onderzochte wandtapijten die zonder twijfel in Doornik geweven werden,
tellen 5 tot 6 kettingdraden per ecm. Een zelfde aantal kettingdraden werd aange-
troffen in de stukken uit De Geschiedenis van Alexander (nr. 9), De Geschiedenis van Karel
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de Grote (nrs. 10, 11 en 13), Het Oude Testament (nrs. 15 en 16) en De Geschiedenis van
Ester en Ahasverus (nrs. 19 tot 22);

— stuk nr. 14 uit De Geschiedenis van de Ridder met de Jwaan heeft cen iets dichtere
ketting, nl. 6 ( + 1/2) draden per em;

— de stukken nrs. 4 tot 8 uit De Cyelus van Hercules, nvs. 17 en 18 uit De Geschiedenis van
David en nrs. 23 tot 28 uit De Passie hebben een minder dichte ketting, nl. 5 ( + 1)
draden per em;

— de stukken uit De Wraak van de Heiland hebben niet dezelfde dichtheid : nr. 30 telt
5 tot 6 kettingdraden per cm, de nrs. 31 en 32 tellen er slechts 4 tot 5.

Het is nochtans niet mogelijk aan de hand van de resultaten van de tellingen
zekere hypothesen betreflende stukken uit ¢én en dezelfde recks te bevestigen of te
ontkennen, vermits de kettingdichtheid meestal eerder weinig verschilt.

De tabel op blz. 47-49 bevat alle beschikbare gegevens in verband met het aantal
ketting- en inslagdraden per em van Doornikse wandtapijten uit de 15de eeuw. Deze
gegevens komen deels voort van de eigen tellingen en werden deels overgenomen uit
de literatuur.

Uit de tabel kan evenwel afgeleid worden dat het aantal kettingdraden per cm
varicert tussen 4 en 8; drie vierden van de stukken hebben een kettingdichtheid be-
1/2) en 6 ( + 1/2) draden per em; de textuur van de Doornikse
wandtapijten uit de 15de eeuw zou derhalve grof tot middelfijn kunnen genoemd

grepen tussen 5 ( =

worden.

Bijdrage van de folografie

Ter gelegenheid van de Doornikse tentoonstelling werden fotografische opnamen
op groot formaat verwezenlijkt om na te gaan of een fotogralische vergelijking een
directe confrontatie kan vervangen, vooral wanneer het gaat om ver van elkaar be-
waarde tapijten. De hier afgebeelde voorbeelden, een detail van De Siag bij Roncevaux
op twee verschillende uitvoeringen, tonen duidelijk een verschil in kwaliteit aan.

EXAMEN ET TRAITEMENT D’UN SARCOPHAGE
EGYPTIEN DU VLEESHUIS A ANVERS

NicoLE GOETGHEBEUR

Un sarcophage égyptien en bois conservé au Vleeshuis & Anvers (cat. vi,
267) et dont la polychromie commengait a se détacher du support, a ¢été
confi¢ & IInstitut pour un traitement de consolidation qui s’est achevé en
1968.

Ce sarcophage mesure 200 cm de long sur 66 cm de large. 11 provient du
temple d’Amon-Ra & Hermontis, de la xx1® dynastie, et contient les restes
de la chanteuse du temple Nes-Chonsoe. Une inscription sur le coté gauche
identifiec la momie : « Dame de maison, chanteuse de Amon-Ra, roi des
dicux, Nes-Chonsoe, la justifiée » (fig. 4) L.

Le sarcophage est constitué de deux éléments, la caisse et le couvercle,
assemblés par des faux-tenons dans des mortaises ménagées dans I'épaisseur
des parois latérales. Deux de ces faux-tenons sont conservés. Les tenons au
niveau des pieds et de la téte étaient chevillés de fagon & sceller le sarcophage.
Celui-ci est formé de pieces de bois assez grossierement taillées, assemblées
par des chevilles obliques. Les mains sont fixées chacune par deux chevilles.
Aucune trace de colle n’a ¢été observée, sinon celle provenant de réparations.

La piéce est polychromée sur toutes ses faces, & P'exception du dos, du
dessous des pieds et de I'intérieur du couvercle.

Toutes les faces, sauf le dos et le dessous des pieds, sont couvertes d’une
préparation beige dont Pépaisseur variable égalise les irrégularités du bois.
Sur le dessus du couvercle, des cabochons en relief sont faits de cette méme
préparation.

Sur la préparation a été appliqué un ton de fond couvrant, de teinte
ocre, saul 2 la partic supérieure du sarcophage (la téte, les cheveux et le
pectoral), ot ce ton de fond est blanc et 4 base de craie. Le relief de la perruque
est obtenu par Iapplication d’épaisses gouttes de ce méme blanc.

Les hiéroglyphes et motifs ornementaux ont été exécutés rapidement ct
d’une facon assez sommaire. Les couleurs varient considérablement en épais-
seur, les bleus et les verts formant un véritable relief, tandis que les autres

1 Cette inscription a été aimablement déchiflrée par M. Constant De Wit, conservateur aux
Musées royaux d’Art et d'Histoire.
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. Sarcophage de Nes-Chonsoe, la caisse.
Anvers, Vleeshuis.
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sont plus minces, tout en étant
couvrantes. Sur les mains et le
visage, une couche jaune (orpi-
ment) a été étendue uniformé-
ment, puis recouverte d’une cou-
che de vernis. Le cabochon au-
dessus de la téte de Daigle est
doré a la feuille.

Un wvernis brun, d¢pais, sans
doute trés visqueux a lorigine,
peut-étre appliqué par coulée,
couvre la piéce irrégulierement,
laissant certaines parties a dé-
couvert. Seuls les verts semblent
avoir ¢té spécialement vernis.

Identification des malériaux

Bois du sarcophage : figuier

(Ficus).

Préparation :
terre argilcuse (calcite et silice
+ hydrates de carbone)
liant aqueux, avee d’importan-
tes quantités de xylose (gomme
de tamarinier, de plantain ou
de Prunus serulata).

Clouche picturale :
liant aqueux : glucose et fruc-
tose (miel ?)
pigments : bleu égyptien, ocre
rouge, craie (fond blanc), orpi-
ment (chairs); les autres pi-
ments (vert, ocre, noir) n’ont
pas été analysés.
vernis résineux.

Additions :
mastic couvrant la fissure et
d’autres accidents : carbonate
de calcium;

liant : gomme adraganthe ou

gomme de raisin.

Dans le dépot de sels solubles
dans I’eau formé sur la prépara-
tion a lintérieur du couvercle,
des sulfates et des chlorures ont
été identifiés; par contre, on n’a
pas trouvé de mnitrites ni de
nitrates. On a pu constater qu’il
n’y avait que trés peu de ces sels
dans les couches picturales. Cette
faible teneur en sels étant moins
susceptible d’altérer les matériaux
qu'une opération d’extraction a
Peau, il a été jugé prudent de
limiter I'élimination des scls a la
surface.

Elat avant traitement

Certaines piéces de bois, dis-

jointes a la téte et aux pieds,

ainsi qu’une fissure dans toute la
longueur du couvercle, rendaient
celui-ci fragile et dangereux a
manipuler. La fissure avait ¢té
bouchée, de méme que d’autres
accidents, par un mastic beige
de la méme couleur que la pré-
paration, mais constitué de ma-
tériaux différents 2.

La préparation se détachait
du bois par plaques, parfois de
grandes dimensions, et la couche
picturale s'écaillait en de nom-
breux endroits.

2 L. MasscneLein-Kremwer, . Hevien

et I, Tricor-Marckx, Contribution a ’ana-
lyse des liants, adhésifs el vernis anciens, dans
Eludes de conservation, 13, 1969, p. 105-121.

200 = 66 cm

Sarcophage de Nes-Chonsoe, xx1¢ dyn.
Anvers, Vleeshuis.
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3. Détail des peintures a I'in-
térieur de la caisse.

Le traitement allait donc consister essenticllement en une consolidation
des divers matériaux,

Traitement

Le bois, la préparation et la couche picturale 1a ot elle n’était pas vernie
— matériaux absorbants, mats et clairs —, avaient un aspect légérement
poudreux. Les matériaux de consolidation et les manipulations du traitement
ne pouvaient altérer cet aspect caractéristique de ’objet archéologique encore
exempt d’intervention. Des essais d’adhésifs ont donc dii étre cffectués en
vue de sélectionner celui qui, en étant le plus efficace, altérerait le moins
la picce.

Le tableau ci-aprés donne les résultats obtenus sur une éprouvette enduite
d’une préparation semblable & la préparation originale.
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4. Détail de Pinscription qui
identifie la momie.
Adhésifs Altération de Adhérence
LCaspect
Bedacryl 122X, sol. 5%, dans le xylol importante nulle
294 importante nulle
Paraloid B 72, sol. 59, dans le xylol importante nulle
Calaton, sol. 29, dans "alcool faible faible
Mowiol, sol. 29, dans I'cau faible couche pict. : bonne
préparation @ nulle
Mowilith, émulsion 1 DM 5 g o
ST e | l)li\rl V1 2 ou 4 parties d’eau faible bonne
Primal AC-33, émulsion 50%, dans 'eau faible bonne
109, faible bonne
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L’alcool polyvinylique (Mowiol) a été employé pour le fixage de la couche
picturale 4 la préparation.

Pour le fixage de la préparation au support, de bons résultats ont été
obtenus avec Iémulsion d’acétate de polyvinyle (Mowilith 1 DM 5 et
1 DM V 1) sur le couvercle du sarcophage, mais sur les cotés de la caisse, ou
la couche picturale était plus propre et plus absorbante, cet adhésif faisait
des taches sombres. L’émulsion acrylique (Primal AC-33), colorant moins,
a été utilisée A ces endroits, ainsi qu’a Pintérieur de la caisse, encore plus
fragile du fait de 'absence de vernis.

Aprés le fixage, le couvercle, affaibli par sa fissure longitudinale, a été
consolidé au moyen d’unc armature en bois et aluminium formant une
sorte d’aréte fixée a la piece uniquement par des tenons chevillés dans les
mortaises existantes. Cette armature joue le réle de raidisseur et évite que
lors des manipulations la fissure et les joints ouverts ne bougent. Certaines
pitces de bois cassées ou détachées ont été recollées.

Les interventions sur cette piéce ont donc été limitées aux mesures de
consolidation des parties fragiles et en danger. Aucune mesure de conser-
vation préventive générale n’a été appliquée, de fagon a ne pas modifier
Paspect ou la structure des matériaux originaux. Clest le méme respect de
Pauthenticité de la pi¢ce archéologique qui nous a empéchés de procéder a
un nettoyage ou a une retouche des lacunes.

Examens : Mme Liliane Masschelein-Kleiner et M. Joseph Heylen (enduits et liants),
M. Jean Thissen (pigments), M. Jozef Vynckier (bois) et M. Michel Dupas (sels
solubles).

Traitement : Mlle Nicole Goetghebeur (fixage) et M. Jozef Grosemans (bois).
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ONDERZOEK EN BEHANDELING VAN EEN EGYPTISCHE SARCOFAAG
UI'T HET VLEESHUIS TE ANTWERPEN

Een Egyptische sarcofaag van de 2lste dynastie, in gepolychromeerd vijgehout,
afkomstig van Hermontis, werd door het Vleeshuis aan het Instituut toevertrouwd voor
cen verstevigingsbehandeling.

Een beige plamuur van kleiaarde met waterhoudend bindmiddel bedekt alle
vlakken behalve de rug en de onderkant van de vocten. De verflaag met waterhoudend
bindmiddel bevat o.m. volgende pigmenten : Egyptisch blauw, rode oker, krijt en
operment. Een dik bruin harshoudend vernis is onregelmatig op het verfoppervlak
aangebracht, waarbij sommige delen onbedekt bleven.

Het plamuur kwam plaatselijk in grote delen los en de broos geworden verflaag
schilferde op talrijke plaatsen af.

De behandeling bleef beperkt om het algemeen aspect en de oorspronkelijkheid
van het werk niet te schaden en bestond hoofdzakelijk uit cen versteviging van de
verschillende materialen. Daarom werden er ecerst proeven uitgevoerd om de meest
doeltreffende hechtmiddelen te vinden. De verflaag werd gefixeerd met polyvinyl-
alcohol; het plamuur werd vastgelegd met een polyvinylacetaatemulsie en op plaatsen
waar de verflaag meer absorberend was met een acrylharsemulsie. Het gebarsten deksel
werd verstevigd met een raam in hout en aluminium.
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1. Merovingische fibula van Rosmeer. Fibule mérovingienne de Rosmeer.

MEROVINGISCHE GOUDEN SIERSCHIJF
VAN ROSMEER

ARCHEOLOGISCH ONDERZOEK

Herr Roosens

Tijdens de opzockingen gedurende de zomer 1969 op de Merovingische
begraafplaats te Rosmeer ontdekte men vijf grote graven die op cen voor-
behouden ruimte waren aangelegd 1. Ze waren alle van oudsher geplunderd.
Fen ervan, nr. 90, bevatte nog cen aantal voorwerpen die buitengewoon
belangrijk bleken te zijn.

De kuil was 2,90 m lang op 2,10 m breed en 2,75 m diep. Daarin tekende
zich het spoor af van een houten kist : 2,30 m lang, 1,40 m breed en tenminste
1,30 m hoog; ze was aan het hoofd- en vocteinde op een dwarsbalk geplaatst.
In de vulling van de kuil was aan de zuid-oostkant een grote storing zichtbaar,
die tot onder de bodem van de kist reikte.

Van het geraamte, dat nog in goede bewaringstoestand verkeerde, lagen
alleen de schedel en de onderbenen met de voeten op hun oorspronkelijke
plaats. Het bekken was vergraven, de armen, de ruggegraat en de borstkas
verspreid. De plundering moet gebeurd zijn toen de kistruimte nog bestond
en het lijk nog niet volledig ontbonden was. Het rechterdeel van de thorax
was in zijn geheel een veertigtal centimeter van zijn oorspronkelijke plaats
verschoven,

Men mag aannemen dat de voorwerpen die gewoonlijk op bekken-
hoogte liggen door de grafschenners werden meegenomen. In de storing trof
men fragmenten aan van een biconische pot en van een glazen tuimelbeker
met opgelegde draadversiering. Aan het voeteinde was een houten emmer
geplaatst, te oordelen naar de ijzeren banden en het handvat. Op de voeten
lagen een paar bronzen schoengespen met riemtong en onder de knicén
eveneens een paar bronzen gespen met riemtong van de kousebanden. Een
1jzeren gesp met beslagplaat en cen ijzeren staafje bevonden zich links van het
middel. De belangrijkste voorwerpen waren evenwel met het rechter deel

l. De opgravingen stonden onder leiding van G. De Boe, attaché bij de Nationale Dienst voor
()})gl'n\:lngl-n.
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2. Merovingische fibula van
Rosmeer, 1:1. Iibule mérovin-
gienne de Rosmeer, 1:1.

van de thorax weggestoten, Het is mogelijk dat ze onder flarden van kleding-
stukken verborgen waren, anders hadden de plunderaars deze prachtige
grafgiften zeker ontvreemd. Men ontdekte er een 95-tal kralen, waaronder drie
amethisten, een triéns en cen gouden schijffibula, ondersteboven gekeerd.
Het is aan deze laatste dat we hier enkele beschouwingen zullen wijden.

7¢ behoort tot het type van de ronde sierschijven die met filigraan en
cdelstenen zijn bezet (afb. 1 en 2). De gouden sicrplaat, 6,4 cm diameter,
is met 8 nieten op een dunne zilveren onderplaat bevestigd, die voorzien is
van een veerspeld met vanghuls, eveneens in zilver 2. Het speldsysteem is op
de onderplaat gesoldeerd. Zo ook cen ringetje op de rand, waaraan cen
ketting kon worden vastgemaakt (afb. 8).

De fibula is rondom afgezoomd met een filigraandraad en een verhoogde
rand. Deze vormt een smalle zone, in kleine cellen onderverdeeld en waarin
op fijngewafeld goudblad vlakgeslepen granaatstenen zijn geplaatst. Het
centrum vertoont cen verhoogd kruis met vier gelijke armen. Op elke arm is
een drichoekige cel bevestigd die twee granaatsteentjes en een donkerblauw
steentje bevatte; sommige zijn uitgevallen. De kruisarmen omsluiten een
ovale cel, waarin cen gewelfde en gedecltelijk vergane, doorschijnende
glasmassa is gevat. Al de cellen zijn met filigraandraad afgezoomd.

2 Voor het laboratoriumonderzock door mevr. D. Thomas-Goorieckx, zie verder,

3. De achterkant van de gouden
sierplaat met uitgesneden kruis-
vorm. Le revers de la  plague
principale en or avec cavilé en
Jorme de croix.

Het veld van de fibula draagt opstaand cellenwerk en filigraan. Vier
rechthockige vakjes, waarin nog een witte materie zit, zijn in het verlengde
van de kruisarmen bevestigd en met deze verbonden door telkens twee inge-
legde granaatsteentjes. Vervolgens zijn er vier ronde cellen, evenals de vorige
op de rand van de fibula ingezet; hun vulling is verdwenen. Een kleine ronde
cel, weerom leeg, en een andere, in de vorm van cen maansikkel, met ge-
kleurde glasschijfjes gevuld, sluiten hierbij aan. Ze zijn straalsgewijze naar het
midden van de fibula gericht. De basis van deze cellen is effen gchouden.

In filigraan zijn verschillende motieven uitgewerkt : viermaal een vier-
vlecht met daarbij telkens een dricledige wrong: viermaal ook een drichoek
met lusvormige uitcinden, telkens gepaard aan een chevron met omgekrulde
punten. Dit laatste motiel is ook tussen de armen van het kruis geplaatst met
de basis naar een andere chevron die schuin tegen de centrale cel opstaat;
deze laatste is in effen gouddraad gevormd. Tussen de verschillende motieven
en voornamelijk op de tussenzone van de fibula zijn een aantal kringetjes in
enkelvoudige filigraandraad aangebracht. Al de andere draden zijn dubbel
of zelfs drievoudig (afb. 10).

De versiering is opvallend symmetrisch gchouden, uitgaande van een
centrale, ovale steen. De vier armen van het kruis zijn sterk beklemtoond. Al
de sierelementen komen in viervoud voor; de filigraanmotieven en de lunula-
composities zijn daarenboven ook in diagonaal geplaatst.

De keerzijde van de fibula liet ook cen merkwaardige vaststelling toe.
Bij het verwijderen van de zilveren onderplaat in het laboratorium kwam cen
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’ 4, Tibula van Engelmanshoven. 2:1. Ton-
geren,  Gallo-Romeins  Museum.  Fibule
d’ Engelmanshoven, 2:1. Tongres, Musée gallo-
romain.

uitgesneden kruisvorm in de gouden sicrplaat te voorschijn (afb. 3). De
ruimte, gevormd door de langs de voorzijde opstaande zijwanden van het
kruis, was met een vaste stof gevuid. Dit materiaal, dat enigszins verschrom-
peld was, kan niet gediend hebben ter versteviging van de holte; de zijwanden
zijn sterk genoeg op zichzelf.

Deze gouden sierschijl is een werk van buitengewone kwaliteit. De
studie van de ornamenten brengt ons bij enkele andere fibulae die eveneens
tot de meesterwerken van de vroeg-middelecuwse goudsmedekunst behoren.
Toch gaat de verwantschap telkens maar tot een zekere hoogte op.

De aanwending van ingelegde steentjes in een smalle band komt ook
voor op de fibula van Wittislingen die evenwel nog groter is — 8 c¢m dia-
meter — dan die van Rosmeer 3. Het motief van Wittislingen is een kruis
dat heel het veld overdekt en langs de rand uitloopt in tegengestelde dier-
koppen. Te Rosmeer gaat het alleen om een verhoogde randzone. Een kleine,
gouden fibula van Engelmanshoven (in het museum te Tongeren) heeft
eveneens zulke opgezette rand (alb. 4).

Enger is de decoratieve gelijkenis met cen  sierschijf van Baslicux
(Meurthe-et-Moselle) (afb. 5) 4. Overcenstemmende motieven zijn de wrong
en de viervlecht die hier de vorm van een swastika heelt aangenomen. De
combinatie van cen rechthoekige met kleine ronde cel is eveneens verwant,
al is de lunula hiervan losgemaakt en op het gewelld middenveld geplaatst.

3 |. WerNER, Das alamannische Fiirstengrab von Wittistingen, Miinchen, 1950, bl. 23-25 en pl. 5, 3.

4 1k dank de heer R. Joflroy, hoofdconservator van het Musée des Antiquités nationales,
Saint-Germain-en-Laye, voor de toelating deze in zijn museum bewaarde fibula hier af te beelden.
Mej. C. Metzger, assistente aan voornoemd muscum, bezorgde mij de foto. De heer P. Périn
(Charleville) was mij zeer behulpzaam bij het opsporen en identificeren van dit stuk.
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Ook is de filigraanstaal enkelvoudig, dubbel en drievoudig. De diagonaal-
stand van de motieven is goed symmetrisch, al zijn er op de buitenzone maar
zes eenheden in cellenwerk — waaronder de drie vogels — en zes in filigraan,
in plaats van acht van elk op het stuk van Rosmeer. De technische uitvoering
is zeer verzorgd.

Van iets mindere kwaliteit is een fibula van Kobern (Rijnland) (afb. 6) 5.
Als gelijkend clement treft op de eerste plaats de ovale cel met gegraveerde
steen. Onder de filigraanmotieven, diagonaal opgesteld, komt de chevron
voor waarvan de top meer is afgerond. De swastika herinnert aan de fibula
van Baslieux en aan de viervlecht van Rosmeer ©.

Alhoewel de technische verwantschap met het Franse stuk bijzonder
opvalt, is er te weinig vergelijkingsmateriaal om deze fibula als stijlkenmer-
kend voor een bepaald gebied te beschouwen. Men kan ook nauwelijks ver-
wachten dat sieraden van zulke kwaliteit door een goudsmid in verschillende
kopicén zouden vervaardigd zijn. Er is dus weinig kans om een gegeven
werkplaats op het spoor te komen.

5 1. RADEMAGHER, Frinkische Goldscheibenfibeln aus dem Rheinischen Landesmusewm in Bonn, M iinchen,
1940, bl. 63-64 en pl. 1. 1k dank de heren Prof. Dr. H. von Petrikovits, directeur van het Rheinisches
Landesmuseum, Bonn, en Dr. D. Wortmann voor de foto en de toelating tot publikatic.

6 W. Winkelman, Miinster, heeft onze aandacht gevestigd op een gouden beslagplaat van
Beckum, die eveneens met een viervlecht, een drieledige wrong en ecen drichock met lusvormige
uiteinden, alles in twee- en drievoudige filigraandraad is versierd (W. WINKELMAN, Das Fiirstengrab
von Beckum, Oclde, 1962, afb, 3).

5. Fibula van Baslieux, 1:1. Saint-
Germain-en-Laye, Musée des Anti-
quités nationales. Fibule de Baslieux,
121, Saint-Germain-en-Laye, Musée
des Antiquits nationales.

(Copyright Musée Ant. Nal.,
Saint-Germain-cn-Laye )
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6. Fibula van Kobern, 1:1. Bonn, Rheinisches Landes-
museumn. Fibule de Kobern, 1:1. Bonn, Rheinisches Landes-
museum.

( Copyright Rheinisches Landesmuseum, Bowi )

Een andere vraag is of aan deze sierschijf, wegens de uitgesproken sym-
bolick van het kruistcken, een christelijke betekenis mag toegekend worden.
Dit lijkt ons wel het geval te zijn. Onze cerste mening werd nog bevestigd
door de vaststellingen die in het laboratorium werden gedaan bij de reiniging
van de fibula. Toen de zilveren onderplaat verwijderd was, bleek aan het
verhoogde kruis van de voorkant ook een uitgesneden kruisvorm in de gouden
sicrplaat te beantwoorden, zodat daar een ruimte was geschapen die dan nog
met een bepaald materiaal was opgevuld. Een utilitaire verklaring voor de
opbouw van de fibula geeft dit materiaal en ook die ruimte niet. Men had
evengoed de gouden plaat intact kunnen laten en daarop, langs de voorkant,
cen kruisornament bevestigen. Er lag dus wel een bijzondere bedocling
vooraan met deze bewerking.

De betekenis hiervan wordt ons duidelijker wanneer men aan andere
Merovingische voorwerpen denkt. Op de eerste plaats aan de bullae, zoals
deze van Aarlen die aan beide zijden met een kruisteken is versierd 7. In
sommige van die bullac — niet in deze van Aarlen vermits ze platgedrukt en
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sterk beschadigd was — heeft men meestal plantaardige resten, ook hars en
wicrook, gevonden, die de betckenis van amuletten hebben en als boven-
natuurlijke heilsmiddelen van bedevaartsoorden of gewijde plaatsen werden
meegebracht 8. Ook in sommige gordelgespen uit been of brons is een ruimte
uitgespaard waarin evenecens zulke magisch-religicuze middelen werden
bewaard °. De verklaring van de kruisholte met vulling bij de fibula van
Rosmeer ligt in dezelfde lijn. Zij mag dus met alle reden als een christelijk
sieraad beschouwd worden, evengoed als de gouden sierschijf van Wittislingen
waarvan de bronzen onderplaat met een ingegrift kruis is versierd 10.

Over de hoge sociale rang waartoe de dame van Rosmcer behoorde,
moct hier niet worden uitgeweid. Wel kan over de chronologie van het graf
nog iets worden gezegd. Deze is nauwkeurig bepaald door de triéns die door
Werner en Lafaurie rond 610-620 is gedateerd 11,

UNE FIBULE MEROVINGIENNE EN ORFEVRERIE
CLOISONNEE TROUVEE A ROSMEER

EXAMEN DE LABORATOIRE

Denist THoMAS-GOORIECKX

La fibule mérovingicnne de Rosmeer déerite et étudiée ci-dessus au point
de vue stylistique et archéologique appartient au type de fibule circulaire en
or cloisonné et filigrané (fig. 2). Le revers est constitué d’une plaque d’argent.

Il est utile de reprendre le détail des divers éléments constitutifs de la
fibule pour en établir les étapes de fabrication.

La face décorée en or comprend d’abord une plaque circulaire de 64 mm
de diamétre et de 0,2 mm d’épaisscur découpée dans une feuille d’or au titre
de 18 carats. Parmi les méthodes dont nous disposons, seul le test a la pierre
de touche a été possible sur ce bijou afin d’estimer la composition de Ialliage
qui correspond done a environ 859 d’or fin.

7 H. Roosens en J. Avesus-Lecere, Sépultures mérovingiennes au « Vieux Cimetiére » d'Arlon
(Archaeologia Belgica, 88), Brussel, 1965, bl. 120-121.

8 WerNER, op. cil., bl. 38-52.

9 R. MoosnruGarr-Lev, Die frihmittelalterlichen Giirtelbeschldge der Schuweiz, Basel, 1967, bl. 148.

10 WERNER, 0. cit., pl. 6, Ib.

11 1k dank de heren Professoren J. Werner (Minchen) en J. Lafaurie (Parijs) voor deze
inlichting.
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Le cloisonné

Sur le pourtour de cette plaque est soudé un rempart surélevé formié de
cloisons destinées & recevoir des pierreries. L’¢paisseur des parois de ces
cloisons est la méme que celle de la plaque circulaire. Trente-deux petites
cloisons en forme de sections de couronne, interrompues par quatre grandes
sertissures rectangulaires placées 2 90 degrés et par quatre grandes sertissurcs
circulaires disposées en bissectrice de I'angle formé par ces derni¢res, com-
posent ce rempart. 11 semblerait que cet ensemble ait été préparé indépendam-
ment, puis fixé sur la fibule par soudure a Por.

D’autre part, le centre de la fibule est form¢ des quatre branches d’une
croix qui se rejoignent autour d’une sertissure ovale; cet ensemble forme
également un élément indépendant fixé par soudure a I'or. Cet élément est
plus proéminent que les autres décors. Pour les besoins du traitement, il a été
nécessaire de démonter Ja plaque en argent du revers de la fibule; ce démon-
tage a donné accés de ce fait au revers de la plaque principale en or (fig. 3).
On a observé & cette occasion que cette plaque avait été découpée et travaillée
par soudure d’unc petite bande verticale qui ménage une cavité en forme de
croix correspondant exactement a I'é/ément proéminent central de la face.

Le travail de cloisonné s’est poursuivi par I'adjonction de deux petites
cloisons rectangulaires dans le prolongement de chacune des quatre branches
de Pélément central, formant une barrette de jointure entre cet élément et
les sertissures rectangulaires du pourtour. Enfin, le dernier apport cloisonné
est constitué par les quatre petits croissants munis d’une toute petite sertissure
cylindrique appliquée contre les bates circulaires.

Les pierres

I’examen des picrreries qui rehaussent Iornementation de la fibule a
été réalis¢ par microscopie, essais de dureté, microchimie, et par fluorescence
et diffraction des rayons X.

Les plaquettes rouges, au nombre de qua -ante-huit (trente-deux sur le
pourtour, huit aux bases des quatre triangles formant les branches de la croix
centrale et huit aux barrettes qui joignent ce motif central au pourtour) sont
transparentes, isotropes, a cassure conchoidale: leurs dimensions sont d’environ
26428mm x 3,54a28mmet 1,0 mm d *épaisseur. La plupart d’entre elles
montrent en quantité variable des inclusions d’oxyde de titane sous forme de
rutile aciculaire, soulignant la structure du minéral rouge (fig. 7). I s'agit de
grenats. La présence en grande quantité d’aiguilles de rutile serait caracté-
ristique du pyrope que T'on trouve en Bohéme 12. Cette observation est inté-

12 Nous devons ces informations & M. Duyk, spécialiste gemmologue. Nous le remercions
d’avoir bien voulu nous consacrer un temps précieux ct de nous avoir documentés sur la pratique
des méthodes didentification,

74

ressante car, selon I'éminent spécialiste de Porfevreric mérovingienne Edouard
Salin, il serait peu probable que les gisements d’Europe, en particulier de
Bohéme ot abonde le grenat pyrope, aient été exploités & I'époque méro-
vingienne, le pyrope de cette provenance étant trop petit pour étre taillé en
plaquettes 13. Se basant sur les publications de Warmington 14 ¢t de Hertha
Rupp 15, Edouard Salin signale que la variété la plus répandue est le grenat

7. Microphotographie 40 »x d’inclusions d’aiguilles de rutile
dans un grenat. Microfolografie 40 < van insluitingen van rutiel-
naalden in cen granaalsteenlje.

almandin désigné par Pline sous le nom de Carbunculus alabandicus qui se
rencontre surtout 2 Alabanda en Carie et & Ceylan. Il y aurait sans doute
intérét a controler Porigine d’un grand nombre de ces picrreries.

13 E. Sauin, La civilisation mérovingienne d’aprés les sépultures, les textes el le laboratoire, 3¢ partie,
Les techniques, Paris, 1957, p. 223,

14 WARMINGTON, The Commerce Between the Roman Empire and India, Cambridge, 1928, p. 352,

15 H. Rupee, Die Herkunft der Zellencinlage und Almandin-Scheibenfibeln im Rheinland (Rheinische
Forschungen zur Vorgeschichte, ), Bonn, 1937, p. 12,
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8. La plaque arricre en argent
avee les dispositifs d’attache de
la fibule. De zilveren onderplaat
van de fibula, met het bevestiging-
systeem.

Les pierres bleu foncé, formant le sommet des quatre triangles des branches
de la croix, sont transparentes, isotropes et ne présentent pas d’altération. La
présence d’une grosse bulle gazeuse dans 'une d’clles indique un verre.

Les lunules ou croissants bleu clair et jaune sont des verres colorés,
caractérisés par leur isotropie et la présence de bulles gazcuses.

La pierre ovale blanc laiteux du centre est ¢galement un verre; clle est
translucide, altérée superficiellement en cupules irisées, sa dureté est inféricure
a celle du quartz. La présence de bulles allongées exclut I'opale.

Les quatre grandes sertissures rectangulaires contiennent encore une
masse blanchatre caverneuse avec nombreuses irisations ayant P'aspect de
la nacre. Les analyses révelent la présence de plomb a I'état de carbonate,
détain et de silice comme éléments principaux. La fusion d’un peu de matiére
donne un verre de couleur vert clair probablement coloré au fer. L’altération
profonde de la matiére ne permet pas de préciser 8’1l s’agissait 4 Porigine d’un
verre transparent ou d’un émail opaque.

Le scellement des pierres

Les grenats sont placés sur des paillons, c’est-a-dire de minces feuilles
métalliques gaufrées par estampage qui se placent sur une petite ¢paisseur de
ciment au fond des sertissures. On voit tout de suite I'utilité de ces petits
¢léments qui, a travers la plaquette transparente, réfléchissent la lumiére
pour donner plus d’éclat a la pierre. Les paillons analysés ici sont en argent
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dor¢; ils sont extrémement altérés. Ils portent un gaufrage du type représenté
a la figure 9a, c’est-a-dire un fin quadrillé de quatre cases sur quatre entouré
par unc bande plus épaisse 16.

Les grandes sertissures rectangulaires portaient également des paillons sur
un ciment blanc 2 base de carbonates de sodium et de calcium. Ces paillons
sont estampés avec la méme matrice que celle des paillons existant sous les
grenats. Ils se différencient pourtant par le fait qu’ils n’ont pas été dorés; la
couleur verte de la pierre exigeait sans doute une surface réfléchissante de
couleur plus froide. La présence de ces paillons signifie sans nul doute que la
matiére sertie était un verre transparent et non un émail opaque, probleme
resté en suspens a I'examen des pierres.

Les filigranes

Les filigranes sont faits au moyen de fils d’or et si 'on s’en réfere a la
classification adoptée par Rademacher 17 qui distingue trois catégories, ceux
qui ornent la fibule de Rosmeer sont de deux types. D’abord le type perlé ou
filigrane vrai, & échancrure droite, disposé¢ sur le contour de la fibule et autour
de la sertissure ovale du centre; ensuite, dans les espaces entre les cloisons,
des filigranes qui semblent étre plutot obtenus par torsion.

16 SALIN, Les technigues, p. 242 reproduit des types de paillons observés par le Professeur
Fremersdorl sur des bijoux du vne siécle.
17 RADEMACHER, op. cil., p. 18 et sv.
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9. a) Schéma de I'estampage des paillons; b) schéma du porte-épingle. a) Schema van de
stempelindruk van het gewafeld zilverblad; b) schema van de vanghuls.
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10. Détail des filigranes et du travail de défoncement de la plaque
principale. Detail van het filigraan mel indeukingen in de sterplaai.

Les plus gros spécimens sont en outre entaillés au sommet de chaque
spire ou de chaque grain perlé, suivant une technique particuliere qui vise a
augmenter I’éclat des filigranes.

Entre les motifs filigranés et pour donner davantage de relief & ces der-
niers, le joaillier a volontairement défoncé la plaque de fond par petits coups
d’outil. Ces défoncements s’observent fort bien entre les filigranes (fig. 10) et
apparaissent en relief au dos de la plaque principale (fig. 3). Nous n’avons
encore jamais constaté cette particularité sur aucune piece d’orfevrerie de
cette ¢époque.

Les petits contreforts en forme d’ceillets entre les branches de la croix
(fig. 11) sont formés de minces bandes unies & section rectangulaire.

Tous ces motifs sont soudés a lor sur la plaque principale, soit a fil
unique, soit par arrangement de deux ou de trois fils paralleles (fig. 10). Cette
méme technique, qui réunit les filigranes en fils simples, doubles et triples
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dans un décor identique, s’observe notamment sur la fibule de Baslicux
(fig. 5) et sur une paire de fibules aviformes d’Envermeu appartenant au
Musée départemental des Antiquités de Seine-Maritime a Rouen 1.

Le dispositif d’atlache

Les analyses ont confirmé que la plaque arriére était en argent ainsi que
les petits rivets qui la maintenaient contre Pavant de la fibule; elle a une
¢épaisseur de 0,3 mm. Les rivets avaient été placés dans huit des sertissures,
sous les pierres. Le porte-épingle, la charniére et 'anneau qui servait a sus.
pendre le bijou sont en argent; ils étaient soudés a Iorigine mais ont été
séparés de la piece par la corrosion.

Les traces de soudure ont permis la remise en place exacte de ces éléments
aprés le traitement (fig. 8). Le porte-¢pingle est du type fermé représenté ala
figure 9b et est donc différent des trois types de porte-épingle déerits par
Rademacher 19, 1 ¢pingle elle-méme était en fer, comme en témoignent les
quelques restes d’oxydes ferriques.

La matitre séchée dans le petit boitier intéricur en forme de croix est
un mélange d’argile blanche contenant quelques grains de couleur rougeatre
et d’une matiére organique qui a été décelée par analyse. L’analyse par
spectrométrie infra-rouge, confirmée par la chromatographic en couche
mince, permet de conclure a la présence de cire d’abeille. 11 est done certain
que cette matieére a ¢été introduite intentionnellement dans la cavité, mais il
est peu probable qu’elle ait eu un but utilitaire, puisque argile en séchant se
contracte ct se fendille.

La fibule, & son arrivée au laboratoire, avait un aspect inhabituel pour
un objet en or provenant de fouilles : un dépot noir gras et mat, d{ au contact
avec du bois pourri et des matiéres organiques en décomposition, la recouvrait
tot:}!cmcnt. Un premier nettoyage au benzéne permit un dégagement notable
mais insuffisant. Un nettoyage & 'ammoniaque ct au cyanure de potassium,
suivi de plusicurs lavages activés aux ultra-sons, a remis en évidence toute la
splendeur de Por et toute la recherche décorative des techniques et des jeux
de coloris.

Examens : Mme D. Thomas-Gooricckx (examen général), MM. Pierrik de Henau et
Luc Maes (pierreries)), Mme Masschelein-Kleiner et MM. Luc Maes et Jozel Vynckier
(".ﬂill'lt':t‘e incluse dans la cavité de la croix).

Traitement : M. Maurice Van Pée.

18 Loy des Vikings. Exposition du Musée des Antiquités nationales de Suéde, Bordeaux, Musée d’ Aquitaine,
(Bordeaux), 1969, p. 272-273, pl. m.
19 Rabemacuer, op. cit., p. 26.
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UNE FIBULE MEROVINGIENNE EN ORFEVRERIE CLOISONNEE TROUVEE
A ROSMEER

Etude archéologique

Une fibule de qualité exceptionnelle a été découverte en 1969 dans la tombe n® 90
du cimetiére mérovingien de Rosmeer. Elle avait ¢chappé aux pilleurs avee quelques
pi¢ces de moindre importance, entre autres les perles d’un collier et un triéns.

La fibule, de type circulaire, est ornée de filigranes et de pierreries. On en trouvera
une description détaillée, en frangais, dans la partie de l'article consacrée a I'examen de
laboratoire.

Cette fibule compte parmi les plus belles du haut moyen age que I'on ait décou-
vertes jusqu’a présent. Aucune de celles auxquelles on peut la comparer ne présente a
la fois les mémes éléments de décor, mais plusicurs s’en rapprochent sur 'un ou l'autre
point : ainsi les fibules de Wittislingen et de Engelmanshoven, ornées d’un méme ruban
de cloisonné: les fibules de Baslieux et de Kobern, de méme que Papplique de Beckum,
qui présentent les mémes motifs filigranés, la fibule de Kobern offrant en outre une
méme sertissure centrale de forme ovale.
$%il est difficile de préciser origine de la fibule de Rosmeer, sa date est par contre
bien établie grace a la présence, dans la méme tombe, d’un triéns frappé vers 610-620.

La signification chrétienne de la fibule, suggérée par le motif principal en forme de
croix, s’est vue confirmée par la présence certainement intentionnelle, au revers de la

plaque en or, d’une cavité cruciforme remplic d’une matiere séchée. La fibule de
Rosmeer traduit a cet égard le méme esprit que certaines bullae et boucles de ceinture

de la méme époque contenant des matiéres A signification magico-religicuse.

MEROVINGISCHE GOUDEN SIERSCHIJF VAN ROSMEER

Laboratoriumonderzoek

De fibula is met filigraan en edelstenen bezet en draagt opstaand cellenwerk dat
met goud aan de plaat is vastgesoldeerd. Tijdens de demontage stelde men vast dat in
het centrum van de bovenplaat een kruisvorm was uitgesneden waaraan bandjes waren
vastgesoldeerd, zodat een uitgehold en van boven gezien verhoogd kruis met vier gelijke
armen werd bekomen.

De stenen werden geidentificeerd door microscopie, hardheidsonderzoek, micro-
chemie, Rontgen-{luorescentic en _diffractic. De rode stenen zijn granaten, dic uit
Bohemen zouden afkomstig zijn, terwijl al de andere gekleurd glas zijn. De stenen in
cellen gevat zijn geplaatst op fijngewafeld metaalblad om hen zo meer te doen schitteren,
de ene op verguld zilver, de andere op zilverblad.
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. l:r zijn twee soorten filigraandraad : geparelde en gedraaide, soms komen er
inkepingen op voor. Het filigraan bestaat uit cen enkelvoudige draad of uit 2 of 3
parallelle draden. Om de filigraanmotieven meer reliéf te geven werd er tussenin de
bovenplaat ingedrukt met een werktuig. k

) I?L? onderplaat is in zilver, zoals ook het speldenbakje, het scharniertje en het
ringetje; de speld was in ijzer. .

: De gedroogde materie, gevonden in de kruisvormige holte, is een mengsel van
\\’ltl.tf klei en cen organische stof, geidentificeerd als bijenwas. Het is dus zcker dat de
vulling opzettelijk en weinig waarschijnlijk met een utilitair doel werd aangebracht.

Dc" fibula was bedekt met een zwarte vettige afzetting die verwijderd \:‘m'cl met
ammoniak en cyaankali, gevolgd door verschillende ultrasonisch geactiveerde
spoclingen. ;

11,

Détail d'un des petits contreforts entre les branches de la croix. Detail van een
schuinopstaande chevron tussen de kruisarmen.
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CONTRIBUTION
A L’ETUDE DES PEINTURES MURALES
DE PAGAN EN BIRMANIE

Prerrik pE HEnau et Ba TiINT

L’étude des peintures murales en laboratoire vise différents buts, notam-
ment : lidentification des constituants et de leurs propriétés en vue de la
conservation et de la restauration des ccuvres; la détermination de la technique
d’exécution; la différenciation de l'original et des surpeints ou encore I’établis-
sement de bases de comparaison entre diverses peintures, entre les matériaux
du décor et ceux de la maconnerie, dans 'espoir d’y détecter des éléments
matériels de chronologie.

Nous nous proposons d’esquisser une méthode générale d’étude des
peintures murales en laboratoire. Cette méthode se développe suivant le
schéma suivant :

1. Identification, localisation, description générale des peintures.

2. Description générale des échantillons.

3. Examen microscopique.
Cet examen donne les renseignements les plus nombreux, non seulement
sur la nature des minéraux, mais aussi sur la structure : état cristallin,
porosité, relation des constituants, leur abondance relative, relation entre
les couches, technique d’exécution, etc.

4, Composition des mortiers.
I’analyse chimique particlle permet, par attaque a I'acide chlorhydrique
259, de définir, & partir d’un échantillon non broyé, le mélange chaux-
sable entrant dans la composition du mortier. Un rapport volumétrique
approché s’obtient en acceptant comme sable la fraction insoluble dans
Pacide, comme chaux I’hydrate de calcium, augmenté §’il y a lieu de
I'hydrate de magnésium, des oxydes de fer et d’alumine. Les densités
apparentes sont fixées a 1,4 pour le sable et 0,65 pour la chaux, celle-ci
contenant normalement un excés d’eau 4 peu prés égal a son poids.
L’analyse granulométrique et minéralogique de la fraction insoluble
caractérise la nature de la charge utilisée. A partir de courbes cumula-
tives, portant en ordonnée le poids 9, et en abscisse le cologarithme
des diamétres des grains, on peut calculer des indices représentatifs de

82

1. Aspect du site de Pagan.

la répartition des grains !, tel que la médiane Md ou Pabscisse en mm
du point d’ordonnée 50 %; lindice d’hétérométrie Hq ou la demi-
différence des abscisses des points d’ordonnée 25 et 75 %, est d’autant
plus petit que le sable est mieux classé; enfin Pindice d’asymétric Asq
ou la différence entre la demi-somme des abscisses des points d’ordon-
née 25 et 75%, et la médiane, permet de voir si le classement des grains
est régulier ou non. Suivant les besoins de I’étude, la nature et 'impor-
tance des échantillons, on peut étre amené a déterminer certaines
propriétés physiques intéressantes : densité, porosité, dureté ou, dans le
cas de mortier & faible liant minéral, la présence d’un liant organique.
9. Composition des enduits et couches picturales.

Des tests microchimiques et physico-chimiques permettent de compléter
les données microscopiques, en donnant 'identification des constituants :
pigments, charges ct liants.

L C. PosmeroL, Représentation graphique des granulomélries de sables exécutées avec la série des lamis
Afnor, dans Cahiers géologiques, 1963, n°% 72-73, p. 813-818.
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11 nous a semblé¢ intéressant d’appliquer cette systématique aux peintures
murales de Pagan. L’ancienne capitale birmane, qui connut un essor pro-
digicux entre le x¢ et le xme® siécle, est en effet un site d’une exceptionnelle
richesse en peintures murales et souleve de nombreux problémes d’identi-
fication et de conservation. Aprés la chute de la dynastie de Pagan, des
milliers de pagodes furent mutilées et laissées a 'abandon jusqu’au début du
xx¢ siecle (fig. 1). Actuellement, la cité comprend encore de nombreux
temples, dont cent cinquante au moins sont décorés de peintures murales. A
la suite de la mission de consultation que le regretté Paul Coremans a
effectuée 2 Pagan en 1961 a la demande de I'Unesco, un jeune spécialiste
birman, M. Ba Tint, a passé¢ quelques mois a PInstitut en 1963-1964 afin de
$initier 2 une méthodologie qui lui permet de développer sur place I'étude
de la conservation de cet ensemble.

Identification

Douze échantillons, récoltés dans différents temples par M. Ba Tint
5 I I 5
furent examindés lors de son stage.
. - . &
Localisation des échantillons :
Ne 1. Temple de Ma-lone-pyit, situ¢ au nord du village de Minnanthu
(xmme siécle).
Nos 9. 8 et 10. Temple de Penan-tha-gu, au sud de Pagan (xim® siccle).
: ‘emyj gu, g _
Nos 3, 7 et 11. Temple de Kya-mu-ni au nord de Nyanny Oo, & 6 km au
nord de Pagan (les n% 3 et 7 ont été prélevés sur le méme mur) (xue siecle).
Ne 4, Temple de East Zanthi, au sud du village de Minnanthu (xu¢ siécle).
No 5. Temple de Tha-man, a Pouest de ce village (xm® siccle).
! : illage (xn .
No 6. Temple n® 494 prés du monastére de So-min-gyi au sud du village de
). I I 1°8% 2
Myinga-ba, & 1,5 km au sud de Pagan (xme® si¢cle).
No 9. Temple de Theim-ma-si, au sud de Pagan (xm® si¢cle).
No 12. Temple de Aja-gawna, au nord du village de Minnanthu (xm® siccle).
! Ja-g ) g

Description générale des échantillons

La plupart des surfaces peintes sont mates, le dessin est asscz net, tracé
en noir et rouge sur fond blanchétre. Trois échantillons se distinguent par un
dessin large a contour flou, de ton vert et noir sur fond brun-beige (échan-
tillon 1), de ton noir, rouge et vert sur fond blanc, avec surface lustrée irré-
gulierement (échantillon 4) et par un encadrement vert, rouge ct noir sur
fond gris clair (échantillon 5).

Dans I’ensemble, la technique d’exécution est assez peu soignée et la
peinture couvre une surface non égalisée.

La nature des mortiers permet de distinguer deux groupes d’échantillons.
Le premier, qui comprend la majorité des échantillons, est caractérisé par un
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mortier de chaux 2 une, deux ou trois couches, de couleur gris-beige ou
blanchétre trés poreux, assez friable, d’aspect assez homogéne et a grains
relativement fins. Le second, représenté par les échantillons 2, 8 et 10, prélevés
dans le méme temple, présente une base de « boue » brunatre, trés poreuse,
trés friable, d’aspect granuleux, qui se délite instantanément a l'eau et est
couverte de 2 & 3 mm d’enduit blanchatre assez fin, d’aspect homogéne ct
assez compact.

L’épaisseur globale varie de 8 4 18 mm suivant I’échantillon; 'épaisseur
des différentes couches observées sur un méme enduit est aussi trés variable.

L’¢tat de conservation des peintures est divers : la couche picturale est
généralement fissurée et écaillée; elle adhére mal au mortier. Dans les
C

¢chantillons 2 et 8. I’écaillage entame une partiec du mortier.
, g

Examen microscopique

Les mortiers de chaux, ainsi que la couche supéricure des échantillons
2, 8 et 10, se présentent en coupes et en lames minces sous le méme aspect,
tant du point de vue de leur composition que de leur structure (fig. 3). On y
observe, irrégulierement répartis dans une gangue calciteuse cryptocristalline
abondante : des grains de quartz subanguleux souvent polycristallins, a
extinctions onduleuses, rarement limpides et presque toujours fracturés, dont
les dimensions varient de 0,1 & 1,5 mm; des petits galets de lave & structure
bulleuse ou fluidale, profondément dévitrifiée, d’un diamétre inféricur au
mm; du feldspath généralement altéré; des fragments de bois et charbons de
bois en faibles quantités. La chaux est, d’'une maniére générale, finement
broyée et rares sont les grains bien individualisés dont le diametre dépasse
0,5 mm. Les parties supéricures des mortiers ne se distinguent de la base
que par une porosit¢ nettement moindre. Les mortiers de boue présentent
des grains minéraux de méme nature que les mortiers de chaux, en mosaique
serrée ol la gangue argileuse n‘occupe qu’une faible place (fig. 4); les pores
y sont nombreux, leur diamétre est de 'ordre de 0,1 a 0,3 mm. Pour I'en-
semble des mortiers, la porosité varie entre 34 9, (¢échantillon 1) et 39 %
(¢chantillon 4) avec une moyenne de 379, du volume.

La surface des mortiers est tantdt rugueuse, tantdt assez lisse; elle est
couverte ou non d’un enduit blanchétre, trés mince 0, 2 0,05 mm — qui
peut étre en méme temps la couche picturale de fond. Les couches picturales
proprement dites sont minces de 0,005 & 0,03 mm d’épaisseur; clles présentent
parfois, au contact de la couche de fond blanche, une liaison floue qui rappelle
celle de la fresque. Pour tous les échantillons trichromes, la superposition
noir, rouge, blanc semble de régle et la séparation entre les couches supé-
rieures, rouge et blanc, est nette. Dans 'échantillon 10, une couche verte de
0,09 mm d’¢épaisseur est posée sur une couche rouge. Dans les échantillons 1
et 3, les superpositions ne répondent pas a la méme régle.
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carbonate de magnésium, 1 a 29, de matiéres solubles dans 'eau, principale-
ment du nitrate de potassium, une quantité variable de silice et coloides fins,
‘ 1’fiau de constitution, le bois et charbon de bois perdus a la calcination de
Pinsoluble. Pour un méme échantillon, les teneurs en carbonate de calcium
varient de 1 4 39, et I'insoluble de 3 a 5%, (prélevement de 3 a 5 grammes
de matiére par analyse).
L’évaluation grossiére du rapport volumétrique sable/chaux donne une
variation de 1,5 (échantillon 5) a 2,6 (échantillon 4) avec une moyenne de
2 4 2,1 pour tous les mortiers de chaux.

\ L’indos¢ comprend de 0 (mortiers de boue) a 3%, (mortiers de chaux) de

Les résultats de Panalyse granulométrique des mortiers sont donnés

a la figure 5, ct les indices correspondant a chaque courbe granulométrique
sont les suivants :

Mortiers de chaux Mortiers de boue
N* des

¢chantillons 1 3 4 5 6 9 11 12 2 8 10

Médiane Md | 023| 03 | 028| 035| 027| 032| 03 | 032| 032] 032] 027
2. Type d’échantillon : échantillon 5, provenant du temple en mm

de Tha-man, xm® si¢cle. Indiced’hété- | 2,3 | 2,2 1,8 | 2,1 280 (RR2.08 | 250 | s o | Be2 B o g2 8 8| 512,38
rométrie Hq
Indice d’asy- |40,15|+0,45|+0,1 |+0,1 |+0,3 |+0,35|+0,45(+0,35|+05 [+0,5 |+0,6
métrie Asq

Composition des mortiers

Nous constatons que pour I'ensemble des mortiers allure des courbes
Résultats de I'analyse chimique, en 9% en poids granulométriques est trés semblable, que les grains moyens (Md) varient

de 0,23 mm (échantillon 4) a4 0,35 mm (échantillon 5) avec une moyenne
, , de 0,3 mm. Les sables ont tous un bon classement, les grains sont répartis
N* des échantillons I SR L presque syr.nétriquqmcnt par rapport a la médiane. L’examen du sable montre
i I T TR TR N T s (R B IR (ST I que les grains de diamétre supérieur a 0,5 mm sont subanguleux ou émoussés,

rarement arrondis, a surface luisante.
o Ou'tr(: le quartz, translucide, laiteux, ou pigmenté en rouge par de
Eam e LR 65 | 65 |72 | 65 |61 | 78 | 67 | 60 | 02 | 86 | 82 \ ai f:lgu}:e, on rencontre de Torthose et un plagioclase en quantité vanabls:
ehlathydinie ‘ = chantillon 2 I'autre, des grains de ponces blanches représentant 0,5 a

Carbonate de calcium o0 |20 | 13| 28 | 21 | 20 | 19 | 200 | 2 /] /o du volume du sable.

Oxydes de fer et s [0 | | ot ft s el iyl iaea 8| A2 3 L La fraction lourde, de densité supéricure a 2,98, comptant pour moins
d’aluminium de 19, des grains, groupe une assez grande variété de minéraux parmi les-
Indosé 10 | 11 6l abiel 2 il isdesl 10 7] (RSLER) AU | quels domine la tourmaline noire, 25%, des grains. Les autres minéraux
identifiés sont: le grenat, le spinelle rose, le disthéne, le zircon roulé, I'apatite,
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une amphibole non déterminée et la magnétite. Les micas sont absents dans
les fractions de @ > 0,125 mm.

La recherche d’un liant organique par spectrométrie infra-rouge dans les
mortiers de boue a permis de mettre en évidence la présence en faible quantité
d’une substance protéique et, dans tous les mortiers, une certaine quantité de
nitrate de potassium.

Composition de Uenduil et de la couche picturale

I’examen microscopique et des tests microchimiques permettent d’iden-
tifier les pigments suivants :
Enduit blanc : couche de gypse mélé d’'un peu de calcite.
Enduit gris ct noir : noir de carbone en poudre trés fine, mélé & une quantité

variable de
Enduit rouge :

d’argile, en

gypse.
vermillon impur, contenant 4 d’oxyde de fer et un peu
trés petits grains laissant peu de place au liant.

Enduit brun : ocre argileuse, asscz fine; en coupe, la teinte passe du brun au

jaune.

4. Coupe microscopique 5 x  d'un mortier de  boue

3. Coupe microscopique 5 »x d'un mortier de  chaux (¢échantillon 2).

(¢échantillon 5).

Enduit vert : malachite en grains de dimensions variables mélangés &4 un
peu de gypse.

Quatre échantillons de couches picturales (n° 2, 4, 5 et 8) ont été soumis
aux tests de solubilité au chloroforme et ensuite a I'cau, pour la recherche
du liant. Seul I’échantillon 4 présente une fraction soluble dans le premier
sol-vam. Le composé extrait donne un spectre d’absorption aux infra-rouges
qui ne permet aucune analogie satisfaisante avec une substance de référence
connue. Ce corps est probablement responsable de Paspect gras, unique a
cet ¢chantillon. Tous les échantillons, y compris le n® 4, contiennent une
fraction importante de gypse et, comme dans les mortiers, un peu de nitrate
de potasse. 1l n’y a pas de composés organiques solubles a I'cau.

; :
Conelusions

Les résultats ont une assez grande homogénéité. Les mortiers composés
d’un méme type de sable contiennent un liant protéique (mortiers de boue)
ou, dans la plupart des cas, de chaux. Les mortiers a la chaux sont générale-
ment constitués de 2 volumes de sable pour 1 volume de chaux; I’échantillon 5
est un mortier plus riche en chaux : 3 parties de sable pour 2 de chaux;
Péchantillon 4 est pauvre en chaux : 5 parties de sable pour 2 de chaux.
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5. Courbes cumulatives des fractions du sable des mortiers.

Du point de vue technique, les mortiers de boue constituent, par leur
vulnérabilité a eau, un trés mauvais support qui doit contribuer & la dégra-
dation des peintures murales lorsque 1'étanchéité des murs et la continuité
de la mince couche de mortier de chaux ne sont plus assurées. D’autre part,
la présence d’une certaine quantité de nitrate de potassium contribue égale-
ment 2 ’écaillage des couches picturales.

Du point de vue pictural, nous avons une peinture au platre appliquée
directement sur fond sec constitu¢ par un mortier de chaux compact et
relativement peu poreux.
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11 serait souhaitable que cette premiére étude, exclusivement analytique,
soit développée systématiquement sur les grands ensembles de peintures
murales 2 Pagan méme, pour en approfondir la connaissance et en mieux

assurer la conservation en fonction des conditions physiques générales du
milieu.

BIJDRAGE TOT DE STUDIE VAN MUURSCHILDERINGEN UIT PAGAN IN BIRMA

Het laboratoriumonderzoek van muurschilderingen laat o.a. toe : de identificatie
van de bestanddelen en hun eigenschappen met het oog op de conservatie en de restau-
ratiec van de werken; de bepaling van de aangewende technicken; de vergelijkende
studie van de verschillende schilderingen en hun materialen om chronologische elementen
te bekomen.

Als gevolg van cen consultatieve zending van wijlen de h. Paul Coremans naar
‘I’ag;m in 1961, heeft een jonge Birmaanse deskundige, de h. Ba Tint, enkele maanden
ll}‘1963-1964 in het Instituut doorgebracht om een methodick te ontwikkelen waarmee
hij de studie van de conservatie van de muurschilderingen te Pagan kan aanvangen.
Deze methodiek is hier voorgesteld en toegepast aan de hand van twaalf monsters door
de h. Ba Tint genomen.

De onderzochte mortels zijn uit een zellde zandsoort samengesteld. Drie monsters
(2, 8, 10) bevatten een proteinchoudend bindmiddel (leemmortel), de andere een
kalkhoudend bindmiddel. Deze laatste zijn voor het grootste deel uit twee volumedelen
zand en een volumedeel kalk opgebouwd. Schildertechnisch gezien hebben wij te
maken met cen kalkverf op ecn droge ondergrond, bestaande uit een compacte, weinig
POI“Cuzc kalkmortel. Leemmortel is een slechte ondergrond voor een muurschildering,
gezien de gemakkelijke aantastbaarheid door water. Een zekere hoeveelheid kalium-
nitraat, aanwezig in alle mortels, draagt eveneens bij tot de alteratie.

Het ware wenselijk deze eerste, uitsluitend analytische, studie op de muur-
schilderingen te Pagan zelf, meer systematisch te ontwikkelen, dit in functie van de
algemene fysische toestand van het milieu.
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CONTRIBUTION TO THE STUDY OF THE MURAL PAINTINGS OF PAGAN IN BURMA

The laboratory study of mural paintings enables the identification of the constituents
and their properties, with a view to the conservation and the restoration of the works;
the determination of the execution techniques; the comparative study of the various
paintings and their components in order to find some chronological data.

As a result of the consultative mission of the late Paul Coremans to Pagan in 1961,
a young Burmese specialist, Mr. Ba Tint, spent a few months at the Institute in 1963-1964
in order to be initiated in a methodology with which he would be able to develop the
study of the mural paintings in Pagan. This methodology is presented here on the hand
of twelve samples taken by Mr. Ba Tint.

The mortar of these samples are made of the same type of sand. Three of them
(2, 8, 10) contain a proteinic binding material (mud plaster), the others lime. Most
of the latter are composed of two volumes of sand and one volume of lime. As regards
painting technique, we have to do with a gypsum painting directly applied on a dry
ground made of a compact and little porous lime mortar. From a technical point of
view, mud plaster is a very bad ground for murals as it can be casily destroyed by
water. A certain quantity of potassium nitrate, present in all mortars, also contributes to
their alteration.

This first and exclusively analytical study should be applied more systematically
and on a large scale in Pagan in order to get a better knowledge of the murals and to
ensure a better preservation in relation with the general physical conditions of the
environment.
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EEN TERUGGEVONDEN LUIK
VAN HET BRUSSELS GEBOORTERETABEL
UIT «THE CLOISTERS» TE NEW YORK

MARGUERITE BAES - DONDEYNE

~ Een foto van de voorzijde en de keerzijde van cen onbekend schilderij
uit cen Zwitserse privé-verzameling (afb. 1 en 2) die op het Nationaal
Centrum voor Navorsingen over de Vlaamse Primitieven ter consultatie
werd aangeboden, hebben wij, na een nauwkeurig onderzock, menen te
mogen identificeren als deze van het ontbrekende rechterluik van het
Geboorteretabel uit het Metropolitan Museum (Cloisters) te New York 1.

Het paneel meet 88,3 x 42,6 % 0,45 cm en is aan weerszijden beschilderd.
De karakteristicke ongeschilderde randen bleven behouden. Het beschilderd
oppervlak van de voorzijde meet 87,2 x 41,6 cm en stelt de Besnijdenis
van Christus voor; dit van de keerzijde, 87,2 x 41 cm, de H. Johannes
Evangelist 2. De drager bestaat uit drie vertikale elementen. De verflaag,
voortreffelijk bewaard op de keerzijde en op het linker en midden element
van de voorzijde, vertoont verscheidene sporen van restauratic op het rechter
deel ervan waar bijvoorbeeld de onnatuurlijke plooienval van het kleed van
df.‘. man rechts opvalt, terwijl ook de architectuur met de twee opeenvolgende
spitshogen er vreemd aandoet.

Het Geboorteretabel uit het Metropolitan Museum (afb. 4), volgens Passavant
afkomstig uit een vrouwenklooster te Segovia 3, bestaat uit een breed midden-
paneel (84 x 193,2 cm), hoger in het midden (139,8 cm), twee kleine
bovenluiken (45,5 x 19,8 cm) en een rechter- en linkerbenedenluik (85,3 x
42,2 em). De afmetingen werden binnen de niet originele lijst genomen 4.
Gesloten bedekken de twee kleine bovenluiken het verhoogde decl van het

U Inv. nr. 49.109. Tn. Rousseau, A Flemish Altarpiece from Spain, in The Metropolitan Museum
of Art Bulletin, 1X, 1951, bl. 270-283.

2 Voor de almetingen van paneel en beschilderd oppervlak danken wij van harte de eigenaar
van het hier gepubliceerd schilderij. Over het verleden van dit werk is hem niets bekend.

3 J.D. Passavant, Beitrige zur Kenntnis der all-niederlindischen Malerschulen bis zur Mitte des
sechszehnten Fahrhunderts, in Kunstblatt (Stuttgart-Tiibingen), 1843, bl. 253.
: 4 Wij danken Mrs. Frances Godley die ons de afmetingen en de inlichtingen over de lijst
L“-'ll gl{‘;’(n'dvn. De dikte van de respectievelijke panelen kon ons jammer genoeg niet worden mede-
redeeld,
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88,3 % 42,6 cm

1. Besnijdenis, teruggevonden rechterluik van het

Geboorteretabel.

Zwitserland,

privé-verzameling.

88,3 % 42,6 cm

9. H. FJohannes Evangelist, keerzijde van het
teruggevonden rechterluik, Zwitserland, prive-
verzameling.
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middenpaneel, terwijl rechter- en linkerluik respectievelijk over de buitenste
helft van de rechter- en linkerzijde van het retabel toegeklapt worden. Om
het middenpaneel volledig te kunnen sluiten ontbreekt hier bijgevolg aan
weerszijden een luik.

Op de keerzijden van de kleine bovenluiken worden Adam en Lva
na de Zondeval door de engel uit het paradijs verjaagd; het linkerluik stelt op
zijn keerzijde de H. Johannes de Doper voor, het rechterluik de H. Catharina
van Alexandrié (afb. 4). Aan de binnenzijde worden chronologisch
op clkaar volgende gebeurtenissen uitgebeeld : de Bezocking van Maria
aan Elisabeth (linkerluik), de Geboorte van Christus, aan het Westen
geopenbaard door het visioen van keizer Augustus, aan het Oosten door
de verschijning van het Kind in de ster aan de wijzen (middenpaneel) cn
tenslotte, de Aanbidding der Wijzen (rechterluik); zes engelen omgeven
God de Vader die van boven de wolken neerblikt op de mensgeworden
Zoon (verhoogd deel van het hoofdpancel en bovenluikjes). Het linkerluik
leunt nauw aan bij de Visitatie van Rogier van der Weyden (Turijn, Galleria
Sabauda, inv. nr. 210), terwijl het middenpancel, op enkele details na, de
weergave is van de Bladelintriptiek van dezelfde meester (Berlijn, Staatliche
Museen, inv. nr. 535).

In zijn studie over het Geboorteretabel publiceerde Rousscau een pas
ontdekte Boodschap uit een Engelse privé-verzameling als het vermiste
linkerlaik 5. Stijl, afmetingen (81 x 40,5 % 4 0,6 cm binnen de lijst) ¢ en
iconografic wijzen op de afhankelijkheid van dit paneel tot het veelluik.
Wij moeten hierbij echter aanstippen dat de afmetingen van de Boodschap
toch geringer zijn dan die van het middenpancel en van de luiken te New
York. Daar de niet originele lijst er evenmin als te New York kon worden
weggenomen vragen wij ons af of het schilderij er zich verder voortzet onder
de lijst ofwel of het ingekort werd. Een ander probleem omitrent de identi-
ficatic van de Boodschap als linkerluik van het Geboorteretabel blijft evenwel
onopgelost daar dit paneel — naar de eigenaar ons via de hh. G.W. Agnew
en R. Merrington liet weten — aan de keerzijde niet beschilderd is. Dat
de drager in de loop der tijden in zijn dikte doorgezaagd werd, zoals dit
meer voorkomt, lijkt voor de Boodschap nict waarschijnlijk daar — steeds
volgens de eigenaar en de hh. Agnew en Merrington — het panecel 6 mm
dik is, en cen gladde niet geparketteerde keerzijde vertoont. Moeten wij

daaruit besluiten dat dit schilderij een kopie is of cen originele eerste of

tweede versie van het luik ?

Na de Boodschap als linkerluik van het veelluik uit het Metropolitan
Muscum erkend te hebben besloot Rousseau : This leaves only the Presentation
to be found and identified. Hij is immers van mening dat het retabel sterk

5 Rousseau, op. cil., bl. 274 en afb. bl. 281.

6 De almetingen werden ons door de eigenaar via de hh. Geoffrey W.G. Agnew en Rodney
Merrington (Londen) meegedeeld. Wij danken hen voor de bereidwilligheid waarmede zij onze
talrijke vragen omtrent dit paneel beantwoordden.
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geinspireerd is door de Meditationes Vitae Christi 7 en meer bepaald de illus-
tratie is van de religieuze gebeurtenissen  die de vrome schrijver voor de
maandag ter overweging aanbeveelt, namelijk verschillende opeenvolgende
momenten van de heilsgeschiedenis, vanal de Zondeval van het ecerste
mensenpaar tot de Opdracht in de Tempel.

Talrijke argumenten pleiten voor de identificatic van het nicuw
ontdekt Besnijdenispaneel als rechterluik van het Geboorteretabel. Wij willen hier
achtereenvolgens de aandacht vestigen op de afmetingen, de iconografie,
de stijl en de compositie, op aanverwante details en op het koloriet van de
keerzijde van het luik en van zijn voorzijde.

De afmetingen van het beschilderd oppervlak van het Zwitserse luik,
87,2 % 41,6 cm aan de voorzijde en 87,2 % 41 cm aan de keerzijde, stem-
men nagenoeg overcen met die van het veelluik te New York waar de
zijluiken 85,3 % 42,2 cm meten binnen de lijst terwijl het brede midden-
paneel er 84 cm hoog is.

De voorstelling van de H. Johannes de Evangelist als pendant van
de H. Johannes de Doper komt zeer veelvuldig voor op binnen- en buiten-
luiken en dan trouwens steeds zoals hier, de Evangelist rechts, de Doper links .
Wat voorgesteld was op de keerzijde van de Boodschap — dic uit de Engelse
privé-verzameling of haar evenbeeld — blijft tot dusver onbekend. Het komt
ons echter als waarschijnlijk voor dat een tweede vrouwelijke heilige voor-
gesteld was. Onder hen komen, na de H. Catharina van Alexandri¢, de
HH. Barbara, Magdalena en Margareta van Antiochié het meest voor.

Naast het iconografisch programma verwijzen ook de stijl en de compositie
van de keerzijde met de H. Johannes de Evangelist naar zijn samenhang
met die van de H. Catharina en die van de H. Johannes de Doper. Op clk
luik wordt ¢én heilige, ten voeten uit, in een half cirkelvormig uitgekraagde
ms voorgesteld. De personages zijn groot met cen eerder klein hoofd. Zij
zijn in zwaar gedrapeerde mantels gehuld en vullen bijna gans de ruimte
van de nis die hun tot kader dient. Een identicke vlakke nimbus tekent
zich af als een gouden cirkel tegen de niswand. Wij vestigen de aandacht
op de ingewikkelde sculpturale profilering die wij op geen enkel ander
I5de-ccuws panecel helemaal identiek terugvonden : op cen zeskantig zuil-
element rechts en links van de nissokkel, rust een smallere zeskantige basis
met geleed voetstuk onderaan en drievoudige ring bovenaan, waaruit cen

7 Meditationes Vitae Christi, certijds toegeschreven aan de H. Bonaventura, nu aan cen francis-
cancr monnik die gedurende de 2de hellt van de 13de eeuw in Toscane leefde. Zie L. OLIGER, Le
« Meditationes Vitae Christi » del Pseudo Bonaventura, in Studii Francescani, n.r. VI1I, 1921, bl. 143-183
en VIIL, 1922, bl, 18-47; C. Fiscuer, Die « Meditationes Vitae Christi », ihre handschriftliche Ueberlieferung
und die Verfasserfrage, in Archivum franciscanum historicum, NXV, 1932, bl. 185, nr. 155 in de lijst.

8 Voorbeelden : het Lam Godsretabel (Gent, St.-Baalskathedraal, buitenluiken), de Johannes-
"”[J!_tek (Memline, Wenen, Staatsgalerie, 635-638, binnenluiken), O.-L.-Vroww met het Kind door
h("‘hg‘{” omringd, het zogenaamd Mystick Huwwelifk van de H. Catharina (Memline, Brugge, St.-Jans
H_Dx]_nlzml, middenpancel), Triptick Sedano (G. David, Parijs, Louvre, binnenluiken), Morrison-
Iriptick (Toledo, Museum of Art, binnenluiken).
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dunne ronde zuil vertrekt die zich op het niveau van het hoofd van de heilige
vertakt en enerzijds cen hallronde boog beschrijft, anderzijds de rechte
hoek van het panecel volgt. Een verdere geleding binnen de nis, een andere
in de zwikken, verhogen het picturaal accent van de vermeende sculptuur 9.
In het bijzonder vragen wij nog de aandacht voor het voetstuk van de nis.
Vooraan vertoont de sokkel van Sint-Jan Evangelist een zelfde trede als
die van Sint-Jan de Doper; deze komt niet voor bij de H. Catharina. Wij
zullen hierop verder terugkomen.

Wat de voorzijde betreft past het thema van de Besnijdenis volkomen
in cen veelluik dat het voorspel van de Verlossing illustreert. Op het feest
van de Besnijdenis (1 januari) viert de Kerk immers twee belangrijke gebeur-
tenissen : op die dag ontving het Kind zijn naam Jezus, d.w.z. Zaligmaker,
en stortte voor het eerst zijn bloed. Wij kennen trouwens andere werken
waar de Besnijdenis met de Boodschap, de Geboorte van Christus of de
Aanbidding van de Wijzen is voorgesteld 19, In de evangelién is alleen bij
Sint-Lucas de Besnijdenis expliciet vermeld : “En toen de acht dagen
tot zijn besnijdenis om waren, kreeg Hij ook de naam Jezus, die door
de Engel genoemd was, eer Hij in de moederschoot ontvangen werd” (Luc.
11, 21). Mattheus beperkt zich tot : “En hij (Jozel) noemde diens naam
Jezus” (Matth. 1, 25). Dit sober relaas bood de kunstenaar geen aanduidingen
voor de uitbeelding van de scéne. De schilder van het pas ontdekte luik
heeft de Besnijdenis in een gotisch kerkgebouw voorgesteld, wellicht een
allusie op de Tempel. Jezus zit op een kussen op een zeskantig gotisch meubel.
Vooraan opercert de mohel. Een vrouw houdt met beide handen het kind
vast. Sint-Jozef en drie andere personages wonen de plechtigheid bij. Deze
voorstellingswijze, die geheel in de lijn ligt van de 15de-ceuwse traditie,
strookt nict met de werkelijkheid daar bij de Joden de besnijdenis in het
ouderlijke huis plaatsvond en in bijzijn van de profeet Elias, tastbaar vertegen-

9 Ten dele herhaalt de schilder deze vormen tegen de wand die het Visioen van keizer Augustus
scheidt van de Geboorte van Christus. Allcen duidt hij hier de voegen aan van de uiterst smalle zuilen-
trommels. Analoge sculpturale profileringen — maar met verschillende proporties — vinden wij
in het ocuvre van Rogier van der Weyden b.v. bij de H. Catharina (Wenen, Kunsthistorisches Museum,
inv. 632, cat. 1958, nr. 415), de triptick van Sint-Jan de Doper (Berlijn, Staatliche Museen Berlin,
Museum Dahlem, inv. nr. 534 B) en die van de Zeven Sacramenten (Antwerpen, Kon. Museum voor
Schone Kunsten, inv. nr. 393-395), bij Dieric Bouts, in de door Van der Weyden heinvloede omlijstin-
gen van de Voorstellingen wit het Leven van O.-L.-Vrowe (Madrid, Museo del Prado, cat. 1949, n° 1461),
het middenpancel van het dricluik van de Kruisafname (Granada, Capilla Real en zellde compositie
Valencia, Colegio Corpus Christi), en bij de aan Vrancke van der Stockt toegeschreven Ofidracht
van O.-L.-Viowo in de Tempel (El Escorial) en het middenpaneel van de triptick van de Verlossing
(Madrid, Musco del Prado, nrs. 1888-1892).

10 Wij citeren als voorbeeld de Besnijdenis als rechterluik van een triptick met als linkerluik
de Boodschap en als middenpancel de Geboorte van Christus en de Aanbidding van de Herders (anoniem

meester, einde 15de eeuw, Brussel, Kon. Museum voor Schone Kunsten, cat. nr. 543), hetzellde
thema als linkerluik van een triptick met als middenpaneel de Aanbidding der Koningen en als rechterluik
de Kindermoord te Bethlehem (anoniem meester, invloed van H. van der Goces, Leningrad, Ermitage-
museum, cat. 1958, nr. 403) en als linkerpendant van een Aanbidding der Wijzen (anoniem mecester,
einde 15de ceuw, Rome, Galleria Nazionale, Palazzo Barberini, F.N. 55bis en 755).
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woordigd door zijn zetel, die voor de gelegenheid, van de synagoge naar
het huis werd overgebracht 11,

Zoals wij reeds boven aanhaalden, zijn volgens Th. Rousseau 12 verschil-
lende scénes van het Geboorteretabel nauw verwant met de tekst van de Medita-
tiones Vitae Christi. Gelijk de andere voorgestelde sceénes (Adam en Eva door de
engel uit het paradijs verjaagd, de Boodschap, de Bezocking van Maria
aan Elisabeth, de Geboorte van Christus en de Aanbidding van de Wijzen)
komt ook de Besnijdenis voor in de Meditationes en meer bepaald onder de
episodes die de auteur voor de maandag ter overweging aanbeveelt. Al
k}_lnﬂt’ﬂ sommige beschrijvingen uit het veelverspreide boek gemeengoed
zijn geworden die schilder of opdrachtgever hebben beinvloed, toch denken
wij niet dat er van rechtstreckse invloed op de voorstellingswijze spraak
kan zijn. Op het veelluik zijn talrijke uitbeeldingen tegenstrijdig met de
tekst; de Besnijdenis is er totaal vreemd aan. Zo situcert de franciscaner
auteur de Besnijdenis in de grot van de Geboorte. Het Kind wordt er met
cen stenen mes besneden door zijn moeder 13,

Benevens de iconografie hoort ook de stijl van het paneel van de Besnijdenis
tot die van het New Yorkse retabel. Daar deze studie voor de panelen uit
het Metropolitan Muscum en het luik uit de Engelse privé-verzameling
op foto’s gebaseerd is hebben wij ons moeten beperken tot enkele duidelijk
merkbare elementen. Een diepgaand onderzoek, ook van de materiéle
gegevens, zoals de drager en de picturale materie, van de schildertechniek
en de kleurengamma zou tot een meer volledige vergelijking leiden.

Wij vestigen vooreerst de aandacht op de hoge horizontlijn die hier
vooral cen steil oplopende vloer als gevolg heeft. Deze hellende bodem treft
in alle scénes van de voorzijde en konit zelfs voor op de keerzijde nicttegen-
staande de geringe diepte van de nissen. Even treffend is het gebrek aan
ruimteschepping. Verder citeren wij de slanke gestalten der personages,
de vorm en de eigenaardige aanzet van de pink, de meermaals sterk aangeduide
vingergewrichten, b.v. linkerhand van de mohel, hand van St.-Jozef (Besnij-
denis), linkerhand van H. Elisabeth (Bezoeking), handen van O.-L.-Vrouw
(Boodschap). Het type van het Kindje Jezus van de Besnijdenis is hetzelfde als
dit van de Geboorte en van de Aanbidding der Wijzen. Het slechts gedeeltelijk
zichtbaar gelaat van de vrouw met de tulband herinnert aan de sibylle
links op het middenpaneel, de sterk aangeduide lijn van de vooruitspringende
kin en van de onderkaak komt tevens voor bij Maria uit de Boodschap. In

1857 :II l}.].ri:l‘{f".mu Iconographie de Uart chrétien, 11. Iconographie de la Bible, 2. Nouveau Testament, Parijs,
o/, blo 258.

12 Rousseau, op. cil., bl. 274-278,

13 «door zijn moeder » dit in de Italiaanse tekst : Ms. ital. 115 in de Bibliotheque Nationale,
P'ilrijs (14de ecuw); «door zijn moeder » komt niet voor in de Latijnse tekst van de Meditationes,
Venetie, 1761, Parijs, 1868, zie 1. Racusa en R. B. Green, Meditations on the Life of Christ. An Hllustrated
Manuscript of the Fourteenth Centwry. Paris, Bibliothéque Nationale, Ms. ital. 115 (Princelon Monographs in
Art and Archacolog v, XXXV}, Princeton, 1961, bl. 42-44, bl. 394, nota 21.
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het luik en in het Geboorteretabel vinden wij tevens een analoog plooienspel.
Heel karakteristiek zijn bijvoorbeeld die rechtlijnige bolle plooien die plots
in het midden ingedeukt, zich in twee evenwijdige plooien voortzetten
(cf. Paradijsengel, H. Catharina, H. Johannes de Doper en Visitaliepaneel
te New York, mantel van H. Johannes de Evangelist en gewaad van de
twee personages rechts op het Besnijdenisluik). De vijf bijna evenwijdige
plooien boven de gordel van de mokel, dus in het meer gerestaurcerde deel
van het nieuwe luik, herinneren duidelijk aan de gaaf bewaarde meer soepele
plooienrecks omheen de rechterhand van Maria uit de Bezoeking.

Zo het veelluik uit het Metropolitan Museum al dadelijk het oog van
de toeschouwer boeit door zijn levendig kolorict en door het sterk uitgesproken
decoratief karakter van de kleurschikking, dan geldt dit in dezelfde mate
voor het Zwitserse panecl. Ook hier treft het overwicht van helder rode
accenten, contrasterend met warm groen, met wit, blauw, goud en licht-
bruin. De keerzijde spreekt even luid van de koloristische ingesteldheid van
de schilder. Wat staan wij hier ver van de traditionele grisaille. In een
oker-grijze architecturale omlijsting werd geen sculptuur maar cen levende
zegenende . Johannes Evangelist voorgesteld wiens wijde groene mantel,
gedrapeerd over het blauwe kleed, sterk contrasteert met de vermil-
joene achtergrond. Bij de twee te New York bewaarde buitenluiken valt
hetzellde groen-rood contrast op. De voorliefde voor het tegen elkaar stellen
van deze twee complementaire kleuren treft trouwens ook op de voorzijde
van het retabel waar bij het Visioen van keizer Augustus, de rode mantel van
de verst en van zijn raadgever contrasteren met het groene bedbehang en
de sprei en bij de Verschijning van de ster aan de Wijzen waar het rode
kleed van de oude geknielde wijze en de groen-rode mantel van zijn gezel
zich tegen de groene heuvel aftekenen.

Onder de details die op het luik van de Besnijdenis voorkomen en die

wij elders in het Geboorteretabel terugvinden vermelden wij het brokaatmotiel

van het gewaad van de Jood links dat identick voorkomt op de tunick van
de ruggelings geziene man op het Visioen van keizer Augustus, zijn puntig,
met een riempje gesloten rood schoeisel, eveneens gedragen door de gekroonde
koning rechts op het middenpaneel, en de nauw aansluitende met knoopjes
gesloten mouw, met ringvormig reliéf en fijngeplooide manchet van hetzelfde
personage die wij bij de vertrapte Maxentius aan de voeten van de
H. Catharina weervinden.

Nu de afhankelijkheid van het luik van de Besnijdenis tot het Geboorte-
veelluik naar onze mening voldoende blijkt en wij tot de wedersamenstelling
van het veelluik overgaan komt cen probleem oprijzen waarvoor wij de
aandacht willen vragen. Plaatsen wij het Zwitserse luik rechts van het veelluik
uit het Metropolitan Museum, d.w.z. rechts van het luik met de Aanbidding
der Koningen (afb. 4), dan komt bij het gesloten luik de H. Johannes de
Doper uiterst links te staan, de H. Johannes de Evangelist in het midden
rechts en de H. Catharina uiterst rechts. De asymmetrie van deze opstelling
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4. Het Geboorleretabel. veconstructie met de twee ontbrekende luiken rechts en links
van het ensemble te New York.
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is tamelijk storend daar ¢én de iconografic ¢én de identicke sokkelstructuur
waarop wij reeds hierboven wezen, de H. Johannes de Evangelist als pendant
van de H. Johannes de Doper oproept.

Plaatsen wij het nieuwe luik tussen het middenpaneel en het paneel
van de Aanbidding van de Koningen (afb. 3) dan komt aan de keerzijde de
H. Johannes Evangelist uiterst rechts als pendant van zijn homoniem te
staan en de H. Catharina midden rechts waar zij, als pendant van de verloren
keerzijde van de Boodschap cen vrouwelijke heilige veronderstelt.

Voor deze opstelling getuigen o.i. ook de perspectivische weergave
van de drie luiken. Door de H. Catharina bijna en face weer te geven komt
zij inderdaad meer vooraan, dus dichter bij de toeschouwer te staan dan
de H. Johannes de Doper en de H. Johannes Evangelist wier drickwart
stand op een zijdelingse verwijdering duidt. Dit effect wordt nog aanzienlijk
beklemtoond door de sokkel van de nis en zelfs door details uit de archi-
tecturale omlijsting. Wij bedoclen de zeskantige basis van de kolom en het
tweede smallere voetstuk hierboven die voller, meer ineengedrongen zijn
bij de H. Catharina; slanker, meer uitgerekt schijnen bij de H. Johannes
de Doper en de H. Johannes Evangelist. Dit uitrekken naar de hoogte als
perspectivische kneep is in de school van Van der Weyden een veel voor-
komend procédé.

De hier voorgestelde opstelling van de luiken voldoet niet alleen aan
de keerzijde maar tevens aan de binnenkant, daar de Besnijdenis chronologisch
voor de Aanbidding der Koningen plaatsvond (Matth. I, 25 en II, 11-12;
de auteur van de Meditationes vermeldt de Besnijdenis op de 8ste dag na
de geboorte en de Aanbidding van de Wijzen op de 13de dag na de geboorte).
Het schijnt ons bijgevolg logisch dat het Zwitserse pancel oorspronkelijk
tussen het middenpaneel en de Aanbidding der Koningen hoorde. Op het ogenblik
waarop het klooster te Segovia tot de verkoop van twee luiken overging
werd er mogelijk de voorkeur aan gegeven de Aanbidding der Koningen te
behouden, dit dan ten koste van de Besnijdents.

Tenslotte willen wij nog de aandacht vragen voor het kleurverschil
van de achtergrond van de nissen van de keerzijde. De H. Johannes de
Doper en de H. Catharina zijn beiden met cen rood gewaad tegen cen
groene achtergrond afgebeeld; de H. Johannes Evangelist draagt cen
groene mantel die zich tegen een rode achtergrond aftekent. A priori mag er
cen tegenstrijdigheid blijken tussen de groene fond van de luiken te New York,
ook van de kleine bovenluikjes, en de rode achtergrond van het Zwitserse
Juik. Bij nadere observatic van de verschillende panelen komt het alterneren
van deze complementaire kleuren als hoofdtonen ons hier echter als gepast
voor. Fen uniforme groene achtergrond voor de zes panclen van de keerzijde
mag de schilder van het Geboorterelabel te monotoon geacht hebben. Wij
wezen reeds hierboven op zijn zin voor sprankelend en decoratief koloriet en
op zijn voorliefde voor het tegen elkaar uitspelen van groen en rood akkoorden.
Op de ontbrekende keerzijde van het linkerluik moet men zich bijgevolg een
vrouwelijke heilige met groen gewaad op rode achtergrond voorstellen. Wij
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denken bijvoorbeeld aan de H. Barbara. De rode achtergrond van de
H. Johannes Evangelist verklaart meteen zijn groene mantel, tegenstrijdig met
de traditionele iconografie die de H. Johannes Evangelist met een rode
mantel afbeeldt. Ons inziens wordt de cenheid van het ensemble der keer-
zijden door het alternatief rood-groen ritme geenszins benadeeld te meer
daar de afwisselende kleurige achtergrond een beperkte oppervlakte inneemt
in verhouding tot de een-tonige oppervlakte van het architecturale kader en
van de omlijsting. Op de rode en de groene fond komt een identicke gouden
nimbus de eenheid accentueren.

Zo men deze hypothese nict aanvaardt, dan moet men veronderstellen
dat de Besnijdenis een rechterluik zou zijn van een aan het Geboorteretabel
sterk verwant ensemble. Op de praktisch identicke buitenluiken zouden
de personages zich op een rode achtergrond aftekenen. Toevallig zou van
dit tweede retabel dan uitsluitend het luik behouden zijn dat te New York
ontbreckt. Deze hypothese blijkt ons in ieder geval zeer weinig waarschijnlijk.

Na deze poging tot wedersamenstelling komt als vanzelf de vraag
oprijzen naar de auteur van het vervolledigde Geboorteretabel. Laten wij
ook hier verwijzen naar de uitstekende analyse van Th. Rousscau 4. De
auteur onderstreept er enerzijds in hoeverre de panelen onmiddellijk bij
Rogier aanleunen en anderzijds wat dan typisch is voor de anonieme meester
zell. Hij komt tot de conclusie dat het veelluik moet worden toegeschreven
aan een medewerker of aan een leerling van Rogier van der Weyden en
omstreeks 1450-60 moet worden gedateerd.

ien compositie van de hand van Rogier van der Weyden, die, analoog
aan de Bladelintriptiek en de Bezoeking van Turijn voor het New Yorkse
deel, als een prototype aan de basis zou liggen van de Besnijdenis of van
Sint-Fan Evangelist is ons niet bekend. De stijlkenmerken die de Amerikaanse
auteur in het retabel van zijn museum onderkent vinden wij ook in het
ontdekte rechterluik terug. De schilder reveleert er zich als een knap tckenaar
(zie b.v. de handen, het hoofd van de vrouw die het kind vasthoudt, de
architectuur) met zin voor levendig en decoratief koloriet. Wat hem ont-
breckt is de weergave van de diepere gevoelens en van het contact tussen de
personages. Nog meer treffend is het gemis aan ruimteschepping : vergelijken
wij b.v. de tegen de wand geprofileerde figuren van de Besnijdenis met Van
der Weydens' Opdracht in de Tempel (Minchen, Alte Pinakothek, nr. H.G.
1191). Wij stellen hem ons voor als actief in de onmiddellijke omgeving
— in het atelier ? — van Rogier zoals ook Vrancke van der Stockt, de schilder
van de Sforzatriptick, de Mecster van de Catharinalegende.

Talrijke karakteristicken van het Geboorteveelluik vinden wij immers
tevens bij de epigonen van Rogier van der Weyden en zeer speciaal bij
Vrancke van der Stockt. Wij releveerden de slanke figuren met het cerder

14 Rousseau, op. cil,, bl 278-282.
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kleine hoofd, met sprekende gebaren en een vlakke gouden nimbus, de
hoge horizontlijn die een steil oplopende bodem als gevolg heeft, een analoge
sculpturale omlijsting. Deze kenmerken komen ook voor in het drieluik
van de Verlossing (Madrid, Musco del Prado, nr. 1888-1892), in de Opdracht
in de Tempel (E1 Escorial), de Donateur met de H. Johannes de Doper (Oberlin,
Allen Memorial Art Museum, nr. 42.128) 15 en de Donatrice met de H. Marea-
reta van Antiochié (Rochester, The Memorial Art Gallery), toegeschreven
aan Vrancke van der Stockt. Rousscau wees daarentegen reeds op de vrijere
tekening van de meester van het Geboorteveelluik en op diens eigen koloriet
en lichte toets 1o,

Uit deze studie over het hier gepubliceerde luik van de DBesnijdenis en
zijn vergelijking met het Geboorteretabel te New York en het Boodschappaneel
te Londen blijkt ons inziens duidelijk dat ¢én afmetingen én iconografisch
programma ¢n stijl en compositie, details en koloriet ons redelijkerwijze
duiden op zijn identificatic als rechterluik van het Geboorteretabel. Nict alle
vragen konden echter beantwoord worden. Blijft het probleem van het
linkerluik met zijn ontbrekende keerzijde, en de hypothese van het omwisselen
van de rechterluiken. Navorsingen in de archieven van Segovial? zouden
mogelijk inlichtingen kunnen verschaffen over de iconografie van de ont-
brekende keerzijde, over de donateur, de geschiedenis van het veelluik en
de verkoop ervan. Moge deze bijdrage ons cen stap dichter brengen tot
de volledige reconstructic van dit bekoorlijk ensemble 15,

15 Wij noteren terloops de identicke cigenaardige been- en voetstand van de H. Johannes
de Doper op het luik te Oberlin en op het linkerbuitenluik van het Geboorteretabel.

16 Rousseau, op. eit., bl. 282,

17 Zie bl, 93.

18 Bij het verschijnen van deze bijdrage houden wij eraan onze oprechte dank te betuigen aan
mej. Jacqueline Folie, assistente bij het Instituut; talrijke gegevens, in dit artikel verwerkt, zijn wij
haar verschuldigd. Onze erkentelijkheid gaat tevens naar mej. Agnes Ballestrem, restauratrice, die
voor ans in het Metropolitan Museum de visu de juistheid van verschillende gegevens naging.
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UN VOLET RETROUVE DU RETABLE BRUXELLOIS DE LA NATIVITE
DES CLOISTERS A NEW YORK

Aux Cloisters du Metropolitan Museum of Art de New York est conservé un
polyptyque bruxellois de la Nativité figurant, 4 Pintérieur, la Visitation {volet gauche),
la Vision de Pempereur Auguste, la Nativité et I'Apparition de I'Enfant Jésus aux
Mages (panneau central), I'Adoration des Mages (volet droit) et, a I'extéricur, Adam
et Eve chassés du paradis (petits volets supérieurs), St Jean-Baptiste et Ste Catherine
(revers des volets). Comme le polyptyque fermé, dans son état actuel, laisse la moitié
médiane du panneau central 2 découvert, il est évident qu’il manque de part et d’autre
un volet,

Dans P'étude qu’il lui a consacrée il y a une vingtaine d’années, Th, Rousscau a
identifi¢ le volet gauche manquant dans une Annonciation d'une collection privée anglaise.
Considérant que le polyptyque illustre les ¢pisodes de la vie du Christ dont la méditation
st préconisée pour le lundi par Pauteur des Meditationes Vitae Christi (xme s.), il conclut
que le volet droit manquant devait figurer la Présentation au temple, dernier ¢pisode
des méditations pour le premier jour de la semaine.

La photographie d'un volet inédit conservé dans une collection privée suisse a pu
€tre identifiée, 4 I'aide de la documentation du Centre national de recherches « Primitifs
flamands », comme étant celle du volet droit manquant du polyptyque de New York.
La face de ce volet représente la Circoncision et le revers St Jean I'Evangéliste.

De nombreux arguments plaident en faveur de cette identification : les dimensions,
Piconographie, le style, la composition, le coloris et la similitude de plusieurs détails,
Les dimensions (surface peinte : 87,2 % 41,6 cm) sont trés proches de celles des volets de
New York (85,3 » 42,2 ¢m a lintéricur du cadre moderne) et assez proches de celles du
volet de I’ Annonciation (81 > 40,5 em, également a lintérieur du cadre moderne).

Le sujet du revers, St Jean I'Evangéliste, est le pendant le plus courant d’un
St Jean-Baptiste, Sa mise en page I'apparente aux deux saints personnages de New York :
tous trois représentent de maniére analogue un saint debout dans une niche semi-
circulaire au profil architectural trés typique, que nous n’avons retrouvé nulle part tout
a fait identique. En outre, le socle du St Jean U Fvangélisie présente une méme marche
que celui du St Fean-Bapiiste, tandis que celle-ci est absente du socle de la Ste Catherine. Le
revers de I dnnonciation étant perdu, on ignore quel était le quatriéme saint personnage.

La Circoncision peinte sur la face du volet récemment découvert trouve sa place
dans un ensemble qui illustre le prélude de la Rédemption; la représentation suit licono-
graphie courante du théme au xv¢ siecle. Au point de vue stylistique, la Circoncision
saccorde aussi parfaitement au polyptyque : on y retrouve la ligne d’horizon placée trés
haut, le manque d’espace, les personnages trés ¢lancés, la similitude des types, plusicurs
détails vestimentaires, les articulations des doigts tres marqudées, la forme et la disposition
Particuliéres des auriculaires. Un type identique de plis tres caractéristiques se retrouve
sur le volet de la collection suisse et sur les panneaux de New York.

Le volet montre aussi les couleurs vives et trés décoratives qui caractérisent le
retable de la Nativité.

La reconstitution du polyptyque fait apparaitre un probléme de disposition des
volets. Au revers, et la tradition iconographique et I'identité¢ de mise en page avec la
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marche caractéristique, demandent que le St Jean IFvangéliste fassc symétriquement
pendant au St Jean-Baptiste. Cette marche et les socles plus étirés des colonnettes sug-
gérent une perspective d’éloignement pour les deux Saint Jean. Cette disposition — que
nous proposons ici (fig. 3) en intercalant la Circoncision entre le panneau central et
I’ Adoration des Mages — satisfait également 'aspect du polyptyque ouvert, car, aussi
bien selon I'Evangile que selon les Meditationes, 1a Circoncision eut lieu avant I’Adoration
des Mages. Au moment de la vente de deux des volets, le couvent de Ségovie ou le
polyptyque était conservé jadis a pu préférer I Adoration des Mages & la Circoncision.

Il faut enfin attirer attention sur la différence de couleur du fond des niches.
St Jean-Baptiste et Ste Catherine, vétus de rouge, se profilent sur un fond vert tandis
que St Jean I’Evangéliste, vétu de vert, se détache sur un fond vermillon. Si, a priori,
Palternance de vert (St Jean-Baptiste et Ste Catherine et les deux petits volets supé-
rieurs de New York) et de rouge (St Jean I'Evangéliste e, vraisemblablement, le volet
gauche manquant, ol nous voyons une sainte vétue de vert) peut paraitre surprenant,
celle-ci devient vraisemblable si Pon tient compte de la prédilection avec laquelle le
peintre tire parti des mémes couleurs complémentaires, par exemple sur le panncau
central. Son gott marqué pour un coloris vif et décoratif a da le faire hésiter a adopter
la monotonie d'un fond uniformément vert. Le fond rouge de St Jean I'Evangéliste
explique en méme temps son manteau vert, contraire a I'iconographie traditionnelle
qui le représente vétu de rouge. L'unité du polyptyque ne nous semble nullement
atteinte par I'alternance du rythme vert-rouge, d’autant moins que la surface colorce
est relativement restreinte par rapport & celle occupée par Pencadrement architectural
et le cadre.

Quant a attribution du retable, nous sommes d’accord avec celle de Th. Rousseau,
qui y voit Peeuvre d’un peintre bruxellois travaillant vers 1450-60 sous influence
directe de Roger van der Weyden. Les caractéristiques de style que Th. Rousseau
décele dans le retable de la Nativité se retrouvent toutes dans le volet publié ici. Ce
style est proche de celui de Vrancke van der Stockt, du maitre du triptyque Sforza et du
Maitre de la légende de Ste Catherine.

Qi Iidentification de la Circoncision comme le volet droit manguant du retable de
New York peut étre considérée comme acquise, tous les problémes n’en sont pas pour
autant résolus. Ainsi, il subsiste entre autres I'énigme du volet gauche non peint au
revers et les circonstances de Pinterversion des deux volets droits, Des recherches dans les
archives de Ségovie pourraient fournir des données sur le donateur, le sujet manguant
au revers, histoire du polyptyque et les circonstances de la vente de deux de ses volets.
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LA LAMENTATION DU MAITRE DE LA VIRGO
INTER VIRGINES
A L’HOPITAL SAINT-NICOLAS D’ENGHIEN

TeNACE VANDEVIVERE et REGINE GUISLAIN-WITTERMANN

C’est le sauvetage de ce tableau (chéne, 79 x 65 cm), dont la structure
matérielle avait été endommagée au point de menacer I'ccuvre de ruine,
qui a motivé son traitement a I'Institut (1965-1968). L’aspect conservatoire
de cette opération, décrite dans la seconde partie de I'article, a tout naturel-
lt‘r‘m:nt entrainé le dégagement, sur le plan esthétique, de la surface picturale
originale. Son éminente qualité, ainsi remise en valeur, permet de classer
cette ceuvre parmi les plus raflinées du Maitre de la Virgo inter virgines.

In favorisant une approche stylistique plus objective, cette redécouverte
de la vision originale constitue déja en soi un apport important pour I'étude
de ce peintre hollandais, contemporain de Geertgen tot Sint Jans et de

Tdrr . > = "
Jéréme Bosch suivant le classement de Friedlinder 1. D’autre part, sa valeur

d’original, déja reconnue par rapport aux autres exemplaires repérés de
cette composition et mise en évidence par le dégagement de la surface picturale,
peut étre prouvée par Pétude des photos infra-rouges et des radiographies
I‘énl_lsécs A Doccasion de cette restauration. Enfin, la confrontation de ces
copies avec les deux états de Doriginal, avant et aprés traitement, nous
ameéne a les situer comme des imitations récentes. Avant de poser ces diflé-
rents problémes et d’aborder Ihistoire du tableau d’Enghien, une analyse
descriptive de celui-ci est indispensable. '

Iconographiquement, cette Lamentation sur le corps du Ghrist est a classer
parmi les compositions a fond épisodique. Exceptionnellement, ce contexte
narratif, réparti dans le paysage, est congu selon une vision enchainée des
différentes scénes en fonction du moment principal. Celui-ci est ainsi intégré
czans une progression dramatique retragant, par un cheminement dans
Pespace, ce qui précede (la Descente de croix) et ce qui suit (la Mise au
tombeau) Iinstant mis en exergue sur une large terrasse en plan incliné.

1 I\I.._]. FriepLANDER, Die altniederlindische Malerei, N. Geertgen van Haarlem wund  Hieronymus
Bosch, Berlin, 1927, p. 65 et suiv.
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Le dispositif scénique de Parriére-plan est organisé par une succession ¢tagée
de mamelons formant coulisses, le sol étant découpé de maniere a souligner
la liaison entre les scénes. Ce paysage scénographique est clos en profondeur
par la suggestion d’un brusque contre-bas qui le distingue nettement des
lointains répartis en deux vedute latérales (fig. 4 ct 5) dont la fraicheur et
la richesse descriptive contraste avec le dénucment du cadre de la repré-
sentation. Ces deux vues extéricures au théme sont séparées par une large
butte exhaussée sur laquelle est évoquée la Descente de croix. La scéne est
mise en valeur sur le ciel qui 'encadre de ses masses nuageuses. On notera
I’absence sur le Golgotha de la Vierge, de saint Jean ct des saintes Femmes
qui n’apparaissent qu’au premier plan. La bréve réapparition en contre-bas
des deux valets portant échelle crée une transition vers le lieu plus dégagé
ot on redécouvre Nicodéme et Joseph d’Arimathie qui conversent en portant
les insignes de la Passion. Le premier présente la couronne d’épines et le
perizonium, le second, tenant les clous, porte un linge jaune, jeté sur épaule
droite, dont la longueur indique qu’il s’agit du linceul. Par sa position plus
avancée et par son statisme, ce groupe intermédiaire marque un temps
d’arrét annoncant en quelque sorte Pinstant exalté au premier plan. Le
jeu de couloirs dégagé au niveau du sol et les deux arbres scandant la distance
du coté gauche, conduisent Paction jusqu’a son dénouement. Clest I'évo-
cation en deux scénes successives et dans un lieu plus verdoyant, du transport
du Christ, enveloppé dans son linceul, vers le tombeau représenté par une
construction turriforme & enfeu 2; Nicodéme et Joseph d’Arimathie appa-
raissent, pour la troisitme fois, dans le premier épisode. Par contre, ils ne
sont pas présents 4 la scéne de la Lamentation. Il semble que, par cette
répartition des acteurs, le peintre ait voulu concentrer dans cet instant
culminant du drame toutes les tensions des autres moments évoqués en
arriere-plan. Tandis que le groupe de la Vierge chancelante, soutenue par
saint Jean et une sainte Femme, rappelle la Pamoison de la Vierge au pied
de la croix, la présentation du Christ étalé sur le linceul & méme le sol ct
Pexpression recucillie des deux saintes Femmes agenouillées suggérent le
climat qui préside traditionnellement a Pensevelissement. Le mouvement
des plis contribue sensiblement a I'émotion de la vision. Ainsi le courant
qui agite le drapé de saint Jean est opposé a Paflaissement de celui de la
Vierge; le brusque bouillonnement du linceul le long de la jambe gauche
du Christ contraste avec son étalement ondoyant du cOté opposé, cette
tension et cette détente se prolongent dans les drapés de la Madeleine et
de la sainte Femme agenouillées respectivement aux pieds et a la téte du
Christ.

2 Ce détail, trés particulier, se retrouve dans une Lamentation d’un maitre proche de celui
de la Virgo inter virgines, conservée au Metropolitan Museum ol Art de New York (FriepLANDER,
op. cit., n9 59; repreduit dans Pédition anglaise par G, Levmexs : M.J. FrieprANper, Farly Nether-
landish Painting, V. Geertgen tot Sint Jans and Jerome Bosch, Leyden-Bruxelles, 1969, pl. 28). On y retrouve
aussi le curieux effet de pan d’étofle relevé qui apparait, a Enghien, dans la sainte Femme en refrait
derriére le groupe de la Vierge.
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79 X 65 ecm

Maitre de la Virgo inter virgines, Lamentalion, apres traitement. Enghien, hopital
Saint-Nicolas.
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La conception personnelle dont le peintre fait preuve au niveau de
la composition peut étre dégagée par rapport au modéle dont il s’est inspiré.
Il s’agit, comme Boon 3 I'a déja signalé, d’une Lamentation congue par Van
der Goes et connue sculement par des copies dont la meilleure, vraisembla-
blement de G. David, est conservée au musée de Briinn 4. Cest 4 tort que
Boon parle d’identité de conception. En fait, la filiation se situe seulement
au premier plan dont la mise en scéne, sur une terrasse en plan incliné,
est fort semblable. Cependant, outre des divergences d’attitude et de position
des personnages dans le groupe de la Vierge en pamoison, on notera la
participation a cette scéne de Nicodéme et de Joseph d’Arimathic. Cest
la présentation du corps du Christ qui constitue 'emprunt le plus manifeste
a Van der Goes. Mais par rapport a la version de Briinn, comme 2 toutes
les autres Lamentations reprenant ce modéle 5, celle-ci présente deux variantes
particulieres en dehors des caractéres proprement stylistiques : la téte du
Christ retombe sur le coté et il est dépouillé du perizonium, la forme de
celui-ci étant rappelée en quelque sorte par le pan couvrant du linceul.
Ce dernier détail souligne le réle d’intermédiaire dans la progression drama-
tique joué par le groupe en second plan formé par Nicodéme, présentant
le perizonium bien en vue, et par Joseph d’Arimathie portant le linceul
de maniére beaucoup moins visible. Quant au paysage, il est concu selon
une structure et une fonction totalement différentes de celle du modele
représenté par le tableau de Briinn.

La composition chromatique du tableau d’Enghien souligne les différents
plans du paysage baigné dans une pleine clarté. L’étagement morcelé des
plans est accentué par Pabsence de toute perspective luminecuse dans 1’en-
semble de Pespace. Les jeux de valeurs sont utilisés localement. Au premier
plan, une lumiére mystéricuse, venant de gauche, effleure les reliefs du sol
dont elle accentue la zone avancée, et avive les effets de drapé. Dans Parriére-
plan, les petits personnages sont identiquement dessaturés pour renforcer
Pindication schématique de leur distance. La terrasse du premier plan est
mise en exergue par une tonalité gris froid, assombrie derriére le corps du
Christ. Dans une lumiére uniformément vive et chaude, les coulisses de
arriere-plan se détachent en brun clair, la colline du Golgotha émergeant
dans un ton grége trés clair; le sol est blanchéitre. A gauche, le tombeau
forme une tache grége clair sur le fond jaune verdatre uniforme de la butte
herbeuse; les arbres sont brunatres. Les plantes du premier plan (chardons,
pensées et ancolies) se présentent en notes assourdies ott domine le bleu

3 K.G. Boon, De Meester van de Virgo inter virgines (Oud Delft, 2), Rotterdam-La Haye, 1963,
n. 18,
: # Contrairement a Friedlinder et & Boon, qui attribuent & A. Isenbrant, I'r. WINKLER (Das
Werk des Hugo van der Goes, Berlin, 1964, p. 105, notes 2-4) reprend Pattribution a G. David proposée
par L. Bavpass (Gerard David als Landschaftsmaler, dans Fahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in
Wien, N.F., X, 1936, p. 89-96).

5 Cf. WINKLER, op. cil., p. 105-110,

12

pale. Dans les lointains, la vue urbaine et la tour gothique de 1"églisc se
détachent en grége clair sur la créte bleu rompu de la colline. L.’1solclm'm
de la vue de droite est accentué par une forte opposition chromatique entre
le bleu rompu de la colline, marquée de plans de végétation lZlSSOrI‘lbI‘IS:
¢t le jaune pale du vallon parcouru d’arborescences bleudtres. Lc‘.cwl, sommé
par les masses blanches des nuages, est d’un bleu nettement intensifié au
niveau de la Descente de croix. L’absence d’une diffusion atmosphérique
de la lumiere renforce la ségrégation des plans de Pespace. .

Au niveau des personnages, les couleurs soulignent l(:ur valeur icono-
graphique; les accords sont a dominante froide. Au premier plan, le corps
du Christ en ton ivoirin est exalté par la blancheur du linceul, ombré du
méme gris que le sol; sa chevelure est chitain comme celle de suin_l Jean.
Marie-Madeleine est vétue d’une robe vert soutenu, fourré de gris; une
note garance souligne le décolleté; la ceinture est d’or. La chute concnss("c
de son manteau est d’un rouge garance presque completement dcsszlturf‘,
Jusqu’au blanc rosé dans les plages les plus vivement éclairées. Sa téte, .tr(.‘:f
pale comme toutes les autres, est coiffée d’un touret de métal doré, enrichi
de rubis, de saphirs et de perles, d’ott s’¢chappent les cheveux mnbﬂrés.
La sainte Femme agenouillée a la téte du Christ est vétue dans une méme
couleur violacée dont les nuances varient entre le vieux-rose et une teinte
lic-de-vin (dans les ombres de la robe); les manches de la robe sont d"}m
blcu rompu. La sainte Femme préscnt(’f(‘ en retrait et en raccourci, la téte
contre le sol, forme une tache blanche (voile et bord fourré des manches)
cernée par le bleu rompu de sa robe et le noir violacé d’un étrange pan
@¢toffe relevé & Parriere 6. La Vierge, habillée en bleu sombre et :-1111‘(‘0!(‘(‘
Par un voile blanc, se détache sur le rose carmin des vétements Fl(‘ sa.mt
Jean. Les couleurs principales de la sainte Femme qui la S(JLlliCl;]l, a ‘c‘lrum",
rappellent celles de la Madeleine : rouge carmin de la robe, mais uniformé-
ment soutenu comme le vert du manteau; son turban est bleu l)fl.lt‘. Le
groupe-relais formé par Nicodéme et Joseph d’Arimathie est so‘uhgné par
une opposition franche de rouge, de blanc et de bleu. Nicodéme, coiffé
d’un chaperon bleu sombre, porte des vétements rouge garance sur .l('qucl
tranche la blancheur du perizonium; son manteau est fourré de gris; ses
bottes sont jaune péle. Joseph a la téte chenue, coiffée d’une toque mm,wo;
il porte un manteau bleu rompu laissant apparaitre le rouge garance d’une
robe A fourrure brune, la manche de dessous étant bleu-noir. La Pr(-sencc
des valets portant ’échelle est ponctuée par leurs toques respectivement
bleue et rouge. 1 accord bleu, rouge et blanc se retrouve dans les teintes
délicatement dessaturées des groupes lointains.

1 1¢ 3 ‘\ »

Cette composition fut d’abord connue par Pexemplaire de Pancienne

1 o « b i TR DA .. -

collection parisienne de Martin Le Roy (fig. 8), révélé a Pexposition des

6 Ce détail se retrouve dans la Lamentation, déja citée, du Metropolitan Museum of Art de
New York (cf. note 2).
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2. Lamentation, copic d’apres le
Maitre de la Virgo inter virgi-
nes. Heusden (Gand), coll.
comte I'élix de Hemptinne.

Primitifs flamands a4 Bruges en 1902 7. Deés 'année suivante, Friedlinder
Pattribuait au peintre de la Déploration de Liverpool (Walker Art Gallery), 8
tableau a partir duquel il allait définir le style du Maitre de la Virgo inter
virgines 9. Clest cet exemplaire qui est signalé dans toutes les études consa-
crées a ce maitre jusqu’en 1950 10, Il s’agit d’un tableau sur toile 1! prati-

7 Exposition des Primitifs flamands et d’Art ancien. Catalogue. Bruges, hitel Gruuthuuse, 15 juin au
15 septembre 1902, Bruges, 1902, n© 245 : présenté comme d’un « inconnu »; G. HuLin pe Loo (Bruges
1902, Exposition de tableaux flamands des XV'© et XVI€ siécles. Catalogue critique, Gand, 1902, nc 245, p. 64)
le classe comme « Inconnu (hollandais), fin du xve siecle ».

8 M.J. FriepvAnDER, Ausstellungen. Die Briigger Leihausstellung von 1902, dans Repertorium fiir
Runstwissenschaft, xxvi, 1903, p. 168. Cette comparaison et attribution au Maitre de la Virgo inter
virgines ont ¢été reprises et explicitées par P. Leprieur dans le Catalogue raisonné de la collection Martin
Le Roy, (sous la direction de . J.Marquer bk Vasseror), fasc. V. Peintures, Paris, 1909, n© 26, p. 99-104.

9 Cf. en particulier : M.]J. FriepvANDER, Der Meister der Virgo inter virgines, dans Fahrbuch der
Koniglich Preussischen Kunstsammlungen, xxx1, 1910, p. 64 et 67-70; et Ipem, Die altniederlindische Malerei,
v, p. 65 et suiv.

10 Outre celles de Friedlinder, citons les synthéses de Fr. WinkLER, Die altniederlindische Malerei,
Berlin, 1924, p. 152 et fig. 93; I'r. DiLserc, Niederldndische Malerei der Spétgotik und Renaissance (Hand-
buch der Kunstwissenschaft), Potsdam, 1929, p. 105; G. J. HooGeEwERr¥F, De Noord-Nederlandsche Schilderkunst
i, La Haye, 1937, p. 270.

I Daprés P. Leprieur, dans le Catalogue raisonné de la collection Martin Le Roy . . ., qui constitue
la source de ces renseignements, le tableau aurait ¢té fransposé sur toile. Mais ce fait n’est pas confirmé
et il n’est pas exclu que cette remarque soit basée sur Uoriginalité présupposée de cet exemplaire,
seul connu a I'époque.
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3. Lamentation, copie d’aprés le
Maitre de la Virgo inter virgi-
nes. Paris, coll. Mme Marquet
de  Vasselot (ancienne coll.
Martin Le Roy).
(Repr. d'apres P. LEPRIEUR,
Cal. raisonné coll. Martin Le
Roy, fasc. V, pl. XXIV)

quement de mémes dimensions (78 X 65 ¢cm) que le panncau d’Enghien,
dont il constitue une réplique extéricurement trés fidéle. Acquis par Martin
Le Roy a Paris en 1887, il passa, par héritage, dans la collection de sa fille,
Mme Marquet de Vasselot, a Paris 12, .

Le tableau d’Enghien n’a été révélé qu’en 1948 par l’étudc3 ausm.volq-
mineuse que sujette a caution, du pére Landelin Hoffmans 13 qui ]’;1}11'1bua]‘t
a Rogier van der Weyden, nom sous lequel il figurait 'année suivante a
Pexposition de Tournai 14, En 1950, J. Leecuwenberg 15 restituait le ta!)l_cau
au Maitre de la Virgo inter virgines en le considérant comme I'original
par comparaison avec la réplique de 'ancienne collection Martin Le Roy
et une autre « de moindre qualité » et «plus tardive », signalée dans le
commerce d’art parisien, mais malheurcusement pas reproduite.

12 1., Horemans, Un Rogier van der Weyden inconnu ?, Enghien, (1948), p. 69.

13 0p. cit. )

14 Exposition des Arts religienx, s.l., s.d., n® 53, p. 93. Rappelons (:gnicmcm.quc le tfil)ln‘:ftl est
cité comme de I'école flamande du xve sicele par E. Soi e Moriant (fnventaire des objets d art et
d’antiquités, conservés dans les édifices publics du Hainaut. Canton d’ Enghien, Charleroi, 1927, p. 117, n¢ 8::?).

15 |. LEEUWENBERG, Een werk van den Virgo Meester en zijn copieén, dans Oud Holland, 1xv, 1950,
p. 117-119,
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Maitre de la Virgo inter virgines, Lamentation, détail du paysage avec la Mise
au tombeau, Enghien, hopital Saint-Nicolas.

En ce qui concerne Thistoire du panneau d’Enghien, seule Iorigine
de sa localisation actuelle a pu étre déterminée de maniére certaine par
le pere Hoffmans : il fut offert en dot par sceur Rosalie Carion a Poccasion
de son entrée, en 1815, dans la communauté des sceurs hospitaliéres de
saint Augustin desservant ’hépital Saint-Nicolas d’Enghien 16, La supposition
du pere Hoffmans selon laquelle Pocuvre pourrait provenir de I’ancienne
chartreuse d’Hérinnes (prés d’Enghien) est dénuée de tout fondement.
Dans son compte rendu de ouvrage d’Hoffimans, P. Rolland 17 avait déja
souligné, fort délicatement, le caractére aberrant de cette hypothese fondée
sur le désir de reconnaitre dans ce tableau une peinture de Rogier van der
Weyden commémorant Pentrée a la chartreuse d’Hérinnes de son fils Corneille
en 1449, 11 est inutile de s’appesantir sur le caractére purement imaginaire
de Pinterprétation iconographique ou de lidentification de la « signature »
de Rogier 18 proposées par le pére Hoffmans. Quant a la base documentaire,
clle n’est guére plus solide. L’auteur a cru pouvoir reconnaitre 'ccuvre
dans «un tableau sur toile représentant notre Seigneur dans le suaire »
signalé dans Dinventaire officiel des tableaux de la chartrcuse d’Hérinnes
dressé¢ le 29 avril 1783 a I'occasion de la suppression du couvent par I'édit
de Joseph 11, cette mention étant plus détaillée dans une liste préparatoire
au document officiel : « un tableau sur toile en cadre de bois sapin repré-
sentant notre Sauver (sic) dans un suaire 3 pieds d’hauteur et 2 pieds de
largeur » 19, D’apres le peére Hoflmans la correspondance ne serait pas
sculement d’ordre iconographique; elle pourrait s’étendre aux « dimensions
approximatives ». En réalité, les dimensions du tableau mentionné (3 x 2
pieds, soit env. 96 x 64 cm) excluent une identification avec le tableau d’En-
ghien (79 % 65 cm) : si la largeur est pratiquement identique, la hauteur
présente un écart d’un pied qui détermine une nette différence de proportion
qu’il est impossible de réduire en fonction d’une marge d’erreur possible
dans la prise des mesures. D’autre part, les textes signalent un tableau sur
loile et non un panneau. Selon Hoffmans, «il ne semble pas qu’il faille
attacher beaucoup d’importance a ce détail, qui ne devait guére en avoir
pour les commissaires, gens fort peu experts ¢s choses d’art comme on sait;
car le plus souvent ils négligent de spécifier, sur leurs listes, s’il s’agit d’une
toile ou d’une peinture sur bois ». Le caractére spécieux de cette remarque
est évident. Faut-il le dire ? ce « détail » ne correspond pas & une donnée
esthétique mais bien a un fait concret aisément observable; le caractére
peu fréquent d’une telle notation constituant une preuve supplémentaire

16 Horrmans, op. cil., p. 1-3.

17 dans Revue belge d’archéologic et d’histoire de Part, xvin, 1949, p. 90-92.

18 11 §’agirait d’un monogramme en forme de V correspondant 4 une entaille au milieu du
trone du premier arbre a4 gauche (Horemans, op. cl., p. 16).

19 Cette Liste des tableaux trouvés au couvent supprimé des Chartreux a Hérvinnes prés d’Enghien, faile
bar Monsieur Monthiron et de Ryst, le 29 avril 17853 et les listes préparatoires sont conservées aux Archives
Générales du Royaume & Bruxelles (Archives ecclésiastiques, n© 20430). Pour le détail, cf. Horrmans,
op. cil., p. 4-5.
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en faveur de sa véracité. Faute d’arguments séricux, Ihypothese selon laquelle
ce tableau proviendrait de la chartreuse d’Hérinnes doit donc étre écartée.

Concernant Ihistoire matérielle, on peut retenir des recherches du
pére Hoffmans que le tableau fut restauré en 1877 par Ferdinand de Pape 20
et quil fut déposé durant la seconde guerre mondiale dans les sous-sols
de Phépital d’Enghien. Ce séjour prolongé dans un lieu humide et mangquant
d’acration est lorigine des nombreux chancis qui accentuérent la dégra-
dation de Pecuvre sur laquelle J. Leeuwenberg 21 avait également attiré
Pattention.

Depuis son traitement a PlInstitut, le tableau offre une vision fort diflé-
rente qui permet de redécouvrir les nuances du style du Maitre de la Virgo
inter virgines. Insistons sur la maigreur f¢brile des silhouettes mouvantes
du premier plan et sur Pexpression fragile, presque évanescente, des visages.
La clarté générale de P'espace, la netteté incisive des formes comme la préci-
sion nerveuse du graphisme lumineux a la créte des plis ou des jeux de pates
dans le paysage lointain de droite ont réapparu. L’aspect en hors-d’ccuvre
de cette veduta, souligné par la restitution de sa matiére picturale ct de ses tons
originaux, représente un élément nouveau pour Pétude du paysage dans
Pacuvre du Maitre de la Virgo inter virgines (fig. 5). Non moins importante,
est la remise en valeur des jeux trés subtils de tonalités réalisés par une modu-
lation en surface d’une matiére dont la minceur rappelle celle des tableaux
de J. Bosch. Enfin, Penlévement des surpeints a permis de révéler certains
détails de la vision originale qui avaient ét¢ déformés ou masqués, tels
la main gauche de la sainte Femme soutenant la Vierge ou le profil et les
plis a la taille de la Madeleine. Dans un autre sens, certains détails qui
avaient ¢té ajoutés, probablement lors de la restauration de 1877, ont été
enlevés @ il sagit de petits bouquets d’herbe qui « agrémentaient » des
surpeints au niveau des coulisses du second plan.

L’originalit¢ du tableau d’Enghien peut étre confirmée 2 partir des
photos infra-rouges et des radiographies. Le dessin préparatoire est signi-
ficatif’ d’un processus de création, bien qu’aucun changement n’apparaisse
dans la mise en place des motifs. Schématiquement, cette élaboration consiste
d’abord en un profilage des formes par des lignes fines et continues. Dans
les drapés, ce tracé sert également a préciser certains mouvements de plis
a I'intéricur des plans dont il a cerné les limites. Un épaississement variable
de ces contours dégage certains volumes en suscitant des lignes d’ombre.
Le modelé général est obtenu par des réscaux de hachures paralléles ou
entrecroisées, simples ou superposés jusqu’a former une ombre pleine dans
les creux les plus profonds; leur densité et leurs mouvements varient en
fonction d’une vision déja fort précise de Iéclairage et de Particulation

20 Horrmans, op. cil., p. 1. Le fait est prouvé par une quittance du 25 juin 1877 signée « Ferd.
de Pape miniaturiste et paléographe » (document conservé dans les archives de I'hopital d’Enghien).
Bien qu’on ne puisse déterminer la nature précise de cette restauration, on peut supposer que certains
surpeints en font partic.

2L Op. cit., p. 118,
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8.

Détail 1 la veduta

de droite.
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6. La Lamentation avant traitement.

des volumes. Tres fouillé dans les personnages du premier plan, moins au
second en rapport avec I'aspect plus schématique des formes, ce modelé
au trait est simplement continué et nuancé au niveau de la couche picturale.
A ce stade, le peintre infléchit certains mouvements locaux, module les
liaisons et avive la saillic des reliels par des lignes de clart¢ maximale mar-
quant les crétes et les angles. Ce graphisme lumineux en surface, vif et précis,
constitue une sorte de reprise de la structure linéaire du dessin préparatoire
qu’il porte & une tension extréme. Ce modelé pictural, en parfaite continuité
avec celui du dessin préparatoire, trahit une gradation trés stire dans I’éla-
boration des formes. La progression de Dintensité lumineuse faisant jaillir
les reliefs est particulierement sensible dans les drapés complexes du premier
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7. La Lamentation en cours de nettoyage.

Plan (fig. 8 & 10). D’autre part, le détachement des formes principales par
rapport a leur fond est clairement marqué sur Pimage radiographique.
Les personnages du premier et du second plan sont épargnés et contournds
sclon leur profil définitif. Pour les petits groupes en arriére-plan, le peintre
s’est contenté d’une ébauche des silhouettes. Seuls des détails comme les
fleurs ou Parbre du fond a gauche ne sont pas épargnés. La radiographie
révele également la netteté dans la découpe des différents plans du paysage.
A coté de petites variations dans le mouvement ou dans I'imbrication de
plis exécutées directement par rapport au dessin préparatoire, on releve
des reprises de formes réalisées par rapport a une premiére couche picturale.
Cest le cas pour Pavant-bras gauche de la Madeleine qui a été rallongé

121



au niveau du coude. Le repentir le plus important se situe dans la veduta
de droite dont la colline avait d’abord été élevée jusqu’a hauteur des nuages;
ce qui aurait non seulement accentué la ligne oblique des lointains mais
également augmenté importance et 'isolement de ce morceau dans I'en-
semble du paysage.

Il est évident que cette construction progressive ct conséquente des
formes (fig. 8 a 10), depuis les premiers tracés du dessin préparatoire jusqu’aux
lignes lumineuses de la surface, en passant par les différents stades du medelé
graphique et pictural, correspond a un travail de création. Clest 1a une preuve
de loriginalité de ce panneau, beaucoup moins relative que celle basée
sur une comparaison avee les autres répliques de cette composition.

A coté des exemplaires déja cités, il faut ajouter celui publié par L.
Bermejo 22 et connu sculement par une photographie conservée a I'lnstituto
Diego Velazquez de Madrid, portant comme seule indication une locali-
sation ancienne dans la collection de la duchesse de Parcent. Cette réplique
présente la particularité de ne pas représenter d’arbre du coté gauche 23.
Une copie, inédite, du tableau d’Enghien que nous avons pu examiner sur
picce est conservée a Heusden (Gand) dans la collection du comte Félix
de Hemptinne (fig. 2) 24, Selon la tradition, ce tableau appartiendrait a
la famille de Pactuel propriétaire depuis, au moins, le milieu du x1x¢ siécle 25,
Il s’agit en tout cas d’une ccuvre qui n’est pas antéricure & ce sicele, comme
I'atteste son style et sa technique. Une nette tendance romantique apparait
en particulier dans le modelé du vétement de la Vierge et dans celui du
corps et du linceul du Christ. Exécuté sur un panneau de mémes dimensions
que celui d’Enghien 26 et parfaitement conservé, c’est presque certainement
une copie d’aprés cet exemplaire original. Outre la fidélité extéricure dans
la représentation, Iindice le plus probant est Pimitation d’effets d’usure
dans le bleu du ciel qui s’ajoute a celle de zones surpeintes telles que le ma-
melon, en contre-bas du Golgotha, dont la couleur brun sombre et 'aspect

22 E. Bermejo, Ll « Cristo muerto » del Maesiro de la « Virgo inler virgines », dans Archive espanol

de Arte, xxvin, 1955, p. 261-263, pl. 1.

23 Ce détail, comme la vision d’ensemble de la photographie publice par G. Lemmens dans
I’édition anglaise de M.]. FRIEDLANDER, Early Netherlandish Painting, V. Geertgen tot Sint Jans and
Jerome Bosch, Leyden-Bruxelles, 1969, pl. 40, n® 60, correspondent au tableau reproduit par Bermejo
(op. cit., pl. 1); il ne s’agit en tout cas pas de Pexemplaire de I'ancienne collection Martin Le Roy
comme l'indique la légende de cette figure.

24 Nous tenons a remercier Monsicur le comte Félix de Hemptinne pour la grande amabilité
de son accueil.

25 L’ceuvre a certainement appartenu au baron Floris Van Loo, arriére-grand pére de 'actucl
propriétaire, comme atteste une ¢tiquette au revers du panneau (Expe” du 17 mars 1889 | No 70
Bor Van Loo | Sujet @ | Ancien) indiquant sa présence a Pexposition de "Union des Artistes Gantois
de 1889. Sclon la tradition familiale, le baron IFloris Van Loo 'aurait regu ou hérité de son beau-
pére, Pierre Wauters.

26 11 s’agit d’un panncau de chéne, biseauté, a trois éléments verticaux comme le support
du tableau d’Enghien. Sur ’élément central, on observe une grande marque, brilée au fer, repré-
sentant le chateau et les deux mains d’Anvers. Par ses formes, cette marque semble récente. 11 se
peut qu’elle ait été apposée pour simuler 'ancienneté du panneau, mais 1l n’est pas exclu qu'elle
corresponde a un usage de fabricants anversois de panneaux du xix® siecle. L’utilisation dun support
ancien pour cette peinture semble peu probable.
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bouché et aplati sont reproduits. Or cette copic présente une série d’infi-
délités de forme qu’on retrouve dans les deux autres répliques connues par
photographies, soit 'exemplaire de P'ancienne collection Martin Le Roy
(fig. 3) et celui publié par Bermejo comme ayant appartenu a la duchesse
de Parcent. Au-deld d’une imitation iconographique précise, les formes
présentent une méme mollesse et une méme lourdeur par rapport a 'original.
Ainsi, les personnages du premier plan sont épaissis; tétes et cous sont ¢largis
et appesantis; les traits sont cernés; les plis sont comme coagulés. Des détails
refletent trés précisément des surpeints qui déformaient original. Le plus
caractéristique est la main largement étalée de la sainte Femme soutenant
la Vierge 27. Le masquage du profil et des plis a la taille de la Madeleine
est Pexemple le plus manifeste d’une imitation en rapport avec l'assom-
brissement du tableau d’Enghien. D’autres variantes, se retrouvant égale-
ment dans les trois répliques, ne sont pas, ou moins, lides a I’état de conservation
du modele. La veduta de droite présente un aspect de flou atmosphérique
escamotant a la fois les détails et la distinction entre la colline et le vallon;
cette interprétation a pu étre favorisée par I'état de surface encrassé de
Poriginal. Au niveau des personnages, on observe que Nicodéme a la téte
redressée. La Madeleine a le front écourté; son touret, mal implanté, est
devenu un plan quadrangulaire; ses levres sont fermées; le mouvement
des bras, mal compris, est transformé en un croisement affaissé, les volumes
¢tant élargis. Le décolleté de la sainte Femme soutenant la Vierge est devenu
carré; sa taille est alourdie. La main gauche de la Vierge présente un auri-
culaire soulevé. Le pied de saint Jean dessine une courbure en spatule; sa
main, aux doigts épaissis, est beaucoup plus visible. La découpe du buste
de la sainte Femme 2 gauche est escamotée; ses bras sont grossis et arrondis
aux coudes. Le Christ a un nombril plus grand et abaissé¢; son linceul est
pincé en éventail entre le flanc et le bras droit; sa musculature est soulignée.

Ces détails ne font que préciser la parenté générale de ces trois répliques,
liées par une méme incompréhension stylistique par rapport a l'original dont
clles refletent par ailleurs certains aspects correspondant a un état dégradé
de sa surface picturale. Il faut donc bien conclure qu’il s’agit de trois copies
tardives datant du xix¢ siecle. Elles sont sans doute liées a la mise en valeur
du tableau original aprés son entrée, en 1815, & I’hépital d’Enghien. I1 est im-
portant de relever, de ce point de vue, que Ferdinand de Pape 28 qui restaura

27 Notons que la forme de la main criginale est caractéristique du Maitre de la Virgo inter
virgines, On la retrouve identique, notamment dans la Déploration de Liverpool (Walker Art Gallery) :
mains droites de saint Jean et de la sainte Femme debout @ gauche, face au spectateur.

28 Cf, J. e Bernune, Pape (Ferdinand - Charles - Frangois de), dans Biographie Nationale publide
bar U Académie rovale des Sciences, des Leltres et des Beaux-Arts de Belgique, xv1, Bruxelles, 1901, col. 574-579.
On serait tenté d'attribuer ces copies de Poriginal d’Enghien a ce peintre-miniaturiste brugeois
(1810-1884) qui se fit une réputation internationale comme copiste. La « correction » de la main
de la sainte Femme soutenant la Vierge pourrait étre due 4 la restauration de 1877, 11 n’est pas
possible de déterminer si ce surpeint a été repris dans les copies (qui pourraient, deés lors, étre pos-
téricures 4 1877) ou s'il correspond a une interprétation déja réalisée par Ferdinand de Pape dans
une copie de Poriginal antéricure a la restauration de 1877,
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8. Marie-Madeleine en infra-rouge
avant traitement.

Peeuvre en 1877 se spécialisa dans la copie de miniatures et de tableaux
du xve siecle; il réalisa notamment deux copies de I'Agneau mystique. Sans
préciser davantage, on peut considérer ces copies comme le reflet d’une
découverte du tableau dans le contexte de la revalorisation des Primitifs
flamands — ou considérés comme tels — par le mouvement néo-gothique 2°.
Faut-il le rappeler ? cette nouvelle vogue s'est notamment exprimée, chez
nombre de collectionneurs, par Pachat de copies de Primitifs estimées comme
telles ou, bien souvent aussi, acceptées comme originales.

Le fait que le tableau d’Enghien était en quelque sorte caché dans
Ienclos d’un hépital conventuel, et la célébrité, par contre, de la collection
Martin Le Roy a Paris dans laquelle était présentée une copie de Ioriginal
ignoré explique sans doute pourquoi les historiens d’art ont d’abord ¢tudié
cette ceuvre a travers une de ses répliques tardives 30.

29 Cf, & ce propes S. SULZBERGER, La réhabilitation des Primitifs flamands. 1802-1667 (Académie
royale de Belgique. Classe des Beaux-Arts. Mémoires, coll. in-8°, xu1, 3), Bruxelles, 1961.

30 Ces copies ne peuvent pas étre interprétées comme révélatrices du suceés de cette compo-
sition a I'époque du Maitre de la Virgo inter virgines, suivant Popinion de LEEUWENBERG (op. eil.,
p. 118) et de Lemmens (op. cit., p. 98).
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9. Le méme détail en radiographie 10. Le méme détail apres  traitement.
avant traitement.

Il reste 2 tenter de situer ce tableau dans le groupe du Maitre de la
Virgo inter virgines. Considérant comme certain le fait que ce maitre ceuvra
a Delft en tout cas entre 1480 et 1495 et acceptant ’hypothése du pére
Hoffmans sclon laquelle le tableau d’Enghien proviendrait de la chartreuse
d’Hérinnes, Boon 31 a proposé de situer cette ccuvre peu aprés 1482, A
cette date, en effet, le second pricur de la chartreuse de Delft, Gaspard van
der Stock, venu de celle d’Hérinnes en 1470, retourna dans son couvent
d’origine pour en assurer la dircction; Pauteur suppose deés lors que c’est
par cet intermédiaire que la Lamentation aurait été apportée A la chartreuse
d’Hérinnes. Cette hypothése pourrait étre convainquante si quelque argument
pouvait étayer la supposition du pére Hoffmans dont nous avons montré
"absence totale de fondement.

Le classement des tableaux du maitre par comparaison avec les gravures
de son style illustrant des livres xylographiques, édités & Delft entre 1480
et 1495, reste la voie la plus intéressante actuellement. Les comparaisons
ne sont cependant éclairantes qu’au niveau des personnages, de leurs types

31 0p. ct., p. 21.
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11. Nicodéme et Joseph
d’Arimathie, avant traite-
ment.

et de leurs drapés, et sans qu’on puisse en dégager une suite évolutive précise32.
(est avec raison qu’on a rapproché la composition d’Enghien de la Déplo-
ration de Liverpool (Walker Art Gallery) a partir de laquelle Friedlinder
a défini le style du Maitre de la Virgo inter virgines 33. Par la composition
de Despace et par la technique scénographique, c’est avec le Transport du
Christ au tombeau du City Art Museum de St Louis (Missouri) que le tableau
d’Enghien présente le plus d’affinités. La Lamentation du Prado que Boon 34

32 Inaugurée dés 1910 par M.J. FriepiAnoer (Der Meister der Virgo inter virgines, dans Jahr-
buch der Kiniolich Preussischen Kunstsammlungen, xxxi, 1910, p. 64-72), cette méthode a ¢i¢ suivie par
M.]J. Seurerres (Dulch and Flemish Woodeuts of the Fifteenth Gentury, Londres, 1925, p. 59-60) et par
HooGEWERFF (of. cil., p. 243-247) et développée de maniére trés précise par Boox (ep. cit.) dont
les conclusions, du point de vue du classement, devraient cependant étre confrontées a une analyse
comparative des caractéristiques propres aux tableaux.

33 Jaite a partir de Pexemplaire de Pancienne collection Le Roy (cf. supra), cette comparaison
de formes et de composition devrait étre étendue a I'aspect proprement pictural.

34 0Op. ct., p. 21,
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12. Le méme détail apres
traitement.

situe vers 1495 présente, malgré lidentité de theme et d’inspiration, des
différences notoires du point de vue de la plastique, plus monumentale,
et de Pexpression plus contractée des personnages ainsi que dans la conception
plus large du paysage 35. Parmi les nombreux rapprochements de détail
quon peut faire avec les ccuvres du Maitre de la Virgo inter virgines, on
relévera notamment ceux du paysage qui pourraient constituer un indice
chronologique nouveau. La zeduta de droite se retrouve dans la Nativité
de la collection Henkell & Wiesbaden dont la conception générale de Pespace
comme la plastique des personnages permettent de la situer vers la méme
époque que le tableau d’Enghien. Il en va de méme pour I’ Epiphanie du
musée de Berlin-Dahlem dans le fond duquel se dresse une tour gothique
identique a celle du tableau d’Enghien.

35 Cles différences sont mises en évidence par une comparaison avee un modéle commun de
Van der Goes, connu par la copie du musée de Briinn citée plus haut (p. 112).
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La Lamentation d’Enghien est une des ceuvres du Maitre de la Virgo
inter virgines qui trahit le plus clairement les influences conjuguées de Van
der Goes et du premier Juste de Gand, au niveau des personnages. Le paysage,
tant par son systéme de coulisses en buttes que par ses lointains, révéle d’autre
part des rapports avec celui de D. Bouts, notamment dans les panncaux
latéraux du retable de la Derniére Céne de la collégiale Saint-Pierre a Louvain.
L’évidence de ces filiations et le caractére composite de Pespace, relative-
ment peu maitrisé, semblent correspondre a une époque de recherche, a un
style en pleine élaboration. Un autre argument en faveur de cette hypotheése
serait le caractére encore assez tempéré de la vision fébrile et contractée
des formes des personnages. Clest cette « tendance expressionniste », désar-
ticulant les corps, trés justement distinguée par P. Philippot du maniérisme
du xvi¢ siecle 36, qui a sans doute amené a situer ce tableau vers 1500 au
moment ot I'étude du Maitre de la Virgo inter virgines ¢tait a ses débuts 37,
1’évolution vers une contraction de plus en plus violente des corps apparait
d’une maniére particulierement claire si on compare les figures du Christ
nu. Celui d’Enghien est nettement moins émacié et crispé que celui de la
Lamentation du Prado ou de la Trinité dramatique de I’Académie de Zagreb,
par exemple, qu’on serait tenté de situer vers 1500.

36 P, Puiieror, La fin du XVe siécle et les origines d’une nouvelle conception de image dans la peinture
des Pays-Bas, dans Bulletin des Musées royaux des Beaux-Arts, x1, 1962, p. 30,

37 (est notamment 'opinion de M.]. FrieprAnper dans son commentaire de 1903 (op. cit.,
p- 168) sur 'exemplaire de la collection Martin Le Roy, exposé a Bruges; opinion reprise par LEPRIEUR
dans le catalogue de cette collection (op. cit., p. 101).

15. Le Christ, en cours de traitement.
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Faute d’une étude stylistique approfondie, on se contentera de situer
le tableau d’Enghien vers les années 1480-1490 en souhaitant que la mise
en évidence de sa vision originale favorisera une intégration plus précise
dans Pccuvre si énigmatique du Maitre de la Virgo inter virgines.

CXAMEN ET TRAITEMENT

Etat avant traitement (fig. 6)

L’ccuvre est peinte sur un panncau de chéne de 79 > 65 cm constitué
de trois éléments verticaux assemblés & joints vifs. Les deux joints avaient
été recollés mais I'un d’eux était partiellement ouvert. Le revers du panneau
¢tait entierement couvert d’une épaisse couche de colle animale et de filasse,
appliquée aprés le recollage des joints et donc non originale. La traction
due & DPépaisseur de la colle a provoqué Parrachage d’une mince pellicule
du bois du support dans les zones de craquelures du revers. On n’a observé
ni le bord non peint ni la barbe caractéristiques des panneaux flamands
de cette époque 38, soit qu’ils aient été coupés soit qu’ils n’aient jamais existé.

38 Rappelons que ces panneaux étaient montés dans leur cadre en bois nu avant d’étre recou-
verts, en méme temps que ce cadre, d'une préparation. Nous appelons « barbe » accumulation
de préparation dans Uangle formé par le profil du cadre et le panneau, et « bord non peint » la
partic du panneau cachée sous la battée du cadre et done vierge de préparation et de peinture.

14. Le méme détail apres traitement.




La vermoulure des deux planches latérales avait endommagé la tranche
supéricure et inféricure de celles-ci. On a sculement relevé la présence,
sur les quatre bords du revers du panneau, d’une entaille de profil rectan-
gulaire qui permet de penser qu’a Porigine le tableau était pourvu d’un
bord non peint.

La peinture elle-méme était défigurée par de nombreuses altérations
et des adjonctions de nature diverse. Le vernis épais Pobscurcissait tout
entiére; de larges zones étaient en outre voilées par du chanci (fig. 11).
Des surpeints couvraient le ciel et les nuages, certains rochers ct la zone
des joints. 1ls altéraient les formes en les amollissant, en épaississant certaines
silhouettes et en transformant le geste d’une main au centre du tableau.
La peinture était en outre parsemée de nombreux soulévements et s ¢caillait
en de multiples endroits.

Composition el structure picturales

La préparation est constituée de craie et de colle animale; elle est
imprégnée a la partic supérieure.

Le dessin, tracé au pinceau et visible 4 I'ceil nu en de nombreux endroits
(fig. 12), est trés poussé et contribue au modelé de la couche picturale en
nuancant les ombres légéres par des hachures simples et en marquant les
ombres profondes au moyen de hachures entrecroisées.

Les trois échantillons de blew montrent soit — dans le ciel — de I'azurite
ct du blanc de plomb en deux couches superposées, soit — dans les zones claires
de la robe de la Vierge — de Pazurite et de la garance dans la couche
supéricure, additionnées d’un peu de blanc de plomb dans la couche inféricure,
soit encore — dans les parties sombres du méme vétement — de azurite pure
dans la couche supérieure, de I'azurite ¢t du blanc de plomb mélangé d’ocre
dans la couche inféricure, elle-méme appliquée sur une couche de blanc
de plomb.

Les deux échantillons de rouge font apparaitre, dans le rouge loncé
de la robe d’une sainte Femme au centre du tableau, un glacis de garance
sur une couche de vermillon et de blanc de plomb appliquée sur une couche
de blanc de plomb additionnée de noir animal ct d’ocre et, dans le rouge
clair du manteau de saint Jean, une couche de garance et de blanc de plomb
appliquée directement sur le dessin et la préparation.

Le ton changeant violacé de la sainte Femme a I'extréme gauche est
constitué¢ d’un mélange de garance et d’azurite avec un peu de blanc de
plomb, surmonté dans les ombres d’une couche de garance et d’azurite.

La structure du vert différe sensiblement suivant qu’il s’agit de I'herbe
ou de vétements. L’herbe, qui frappe par son ton inhabituel, pale et terne,
est faite d’une scule couche de malachite et de blanc de plomb, appliquée
directement sur la préparation. Par contre, le vert des vétements ainsi
le manteau de la sainte Femme au centre du tableau — se compose, dans
les parties claires, d’un glacis de résinate de cuivre sur du blanc de plomb
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ct, dans les ombres, du méme glacis assombri par du noir animal sur une
couche de malachite et de blane, clle-méme appliquée sur une couche de
blanc de plomb.

Le liant est de 'huile siccative.

Le traitement de conservation

La couche de colle et de filasse du revers a été éliminée. Apres la fixation
des soulévements et enlévement du vernis et des surpeints épais, les joints
ont été ajustés et recollés. Les tranches supéricure et inféricure du panneau
ont ensuite été réparées par incrustation de petits morceaux de chéne. L’ab-
sence de bord non peint nous a amenés a coller des languettes de chéne
sur les quatre bords du panncau, afin de maintenir celui-ci dans son cadre
tout en permettant la présentation de la surface totale de la peinture.

Le nettoyage a révélé une peinture de grande qualité, mais localement
trés usée (fig. 13) et abimée par une intervention menée dans lignorance
de la technique picturale en couches superposées, technique cependant
déja apparente a 'examen attentil de la peinture.

La restauration

S1 une restauration tente toujours de restituer I'ccuvre d’art dans son
originalité sous tous ses aspects — idée, composition, matiére —, la diversité
méme des ccuvres impose des voies différentes sinon opposées pour atteindre
ce but 39,

Le traitement des peintures tend de plus en plus & conserver la matiere
originale dans son état actuel, c’est-a-dire a laisser les lacunes apparentes
en veillant a ce qu’elles ne troublent pas 'unité de 'ccuvre. Cette conception
de la restauration a été appliquée & diverses reprises de facon si convaincante
qu’elle a non seulement rencontré Padhésion des profanes mais a méme parfois
¢été souhaitée par eux.

La retouche, par contre, est souvent considérée comme une intervention
particulierement subjective, mais en fait elle ne I'est pas plus que les autres
opérations de restauration, tel le nettoyage; le caractére de certaines ccuvres
demande méme une intégration poussée de Pusure et des lacunes. Ainsi
en est-il de notre Lamentation, dont la matiére picturale, quoique trés mince,
est d’une texture dense et d’un modelé serré (fig. 10, 12 et 14). La reconsti-
tution du fond — le ciel, les rochers, le sol — interrompu par les deux joints
et décomposé par de nombreuses usures (fig. 7) s'imposait en premier licu
afin de cerner le groupe central. En effet, la restauration du volume des
collines et des nuages devait restituer une matiére délicate et des modelés
tendus et préparait par la celle de I'expression des visages, dont le modelé
des parties usées a heurcusement été conservé au stade du dessin préparatoire.

39 AL et P. Puruieror, Le probléme de Uintégration des lacunes dans la restauration des peintures, dans
ce Bulletin, 1, 1959, p. 5-19.
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A c6té de ses multiples usures, ce tableau oflre des parties intactes de
trés haute qualité qui en méme temps exigeaient et rendaient possible la
restauration. Nous espérons avoir fait revivre par celle-ci une des ccuvres
les plus précieuses du Maitre de la Virgo inter virgines et avoir contribué
ainsi & une meilleure connaissance de ce maitre anonyme particuliérement
attachant.

Examens : M. Jean Thissen (structure, pigments, liant).

Traitement : M. Jozel Grosemans (travail du bois), Mlle Nicole Goetghebeur
(fixation), Mme Gisela Legde-Hofer (nettoyage), M. Albert Philippot et Mme Regine
Guislain-Wittermann (restauration).

DE BEWENING VAN DE MEESTER VAN DE VIRGO INTER VIRGINES
IN HET SINT-NICOLAASGASTHUIS TE EDINGEN

Om het zwaar beschadigde paneel (ciken, 79 % 65 cm) te redden werd het schil-
derij in het Instituut behandeld. Deze behandeling heeft het originele verfoppervlak
weer goed doen uitkomen en zo kwamen de toonsubtiliteiten en de vormen eigen aan
de Meester van de Virgo inter virgines weer te voorschijn; zo bracht de restauratie
o.a. de zeer bijzondere opvatting van het landschap naar voor. Op iconografisch gebied
moet men de manier vermelden waarop de schilder het voornaamste onderwerp (de
Bewening van Christus) weet te integreren in cen verhalende context. Door hun opstelling
rocpen de episoden tegelijkertijd op wat aan het hoofdmoment voorafgaat (de Kruisal-
neming) en wat het beéindigt (de Graflegging). Deze dramatische vooruitgang in de
ruimte wordt ook onderstreept door de spreiding van de acteurs. De persoonlijke opvat-
tingen van de schilder komen zeer duidelijk tot uiting door ver gelijking met de compositic
waaraan hij zich inspireerde : een Bewening ontworpen door Hugo van der Goes en
gekend door enkele kopies, o.a. die van Gerard David (?) bewaard in het museum van
Briinn.
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De oorspronkelijkheid van het schilderij van Edingen was reeds erkend geworden
door een vergelijking met zijn replicken. Deze originaliteit kan nu ook aangetoond
worden door onderzock van de voorbereidende tekening en de picturale opbouw met
behulp van infrarode- en X-stralen. Men kan inderdaad vanaf de onderliggende tekening
tot de lichtaccenten aan de oppervlakte een progressieve opbouw volgen van de vormen,
wat het kenmerk is van een creatief werk. Wat de geschiedenis van het werk
aangaat is de hypothese van pater L. Hoffmans, volgens dewelke het werk zou
afkomstig zijn uit het vroegere kartuizerklooster van Hérinnes, ongegrond. De enige
gegevens die konden achterhaald worden zijn enerzijds de schenking van het schilderij
aan het gasthuis van Edingen in 1815 en anderzijds zijn restauratie in 1877 door Ferdi-
nand de Pape. alsook zijn verblijl'in de kelders van het gasthuis tijdens de tweede Wereld-
oorlog.

De compositie werd voor het eerst ontdekt en toegeschreven aan de Meester van
de Virgo inter virgines door cen kopie op doek uit de vroegere verzameling Martin
Le Roy (afb. 3), tentoongesteld te Brugge in 1902, Dezelfde verschillen in de details
tussen dit werk en het origineel zijn terug te vinden op cen ander exemplaar dat tocbe-
hoorde aan de hertogin de Parcent te Madrid en op dat van de verzameling van Felix
de Hemptinne te Heusden (afb, 2), dat zeker werd uitgevoerd met het werk van Edingen
voor ogen. Het onderzoek van de picturale technick en de stijl van dit laatste exemplaar
laat toe het te situeren in de 19de e. Beide andere replicken zijn van dezellde periode
vernmiits zij een zelfde vervorming van de originele vormen vertonen. De drie kopieén
moeten dus gesitueerd worden na de aankomst van het origineel in het gasthuis van
Edingen en na zijn restauratie.

Bij gebrek aan een nauwkeurige chronologie van het werk van de Meester van de
Virgo inter virgines kan men deze compositie situeren rond 1480-90. Naar stijl staat
het werk dichtbij de Bewening van Liverpool (Walker Art Gallery) en de Ouverbrenging
van Jezus naar het graf van het City Art Museum te St. Louis (Missouri). Het is echter
vrocger te situeren als schilderijen zoals de Bewening van het Prado of de H. Dricouldigheid
van de Academie van Zagreb.

Onderzoek en behandeling

De achterkant van het eikenhouten pancel dat bestaat uit drie houten planken,
was bedekt met een dikke niet-originele laag dierlijke lijm en vezels. Het uitzicht van
het schilderij was verstoord door een laag nagedonkerde vernis die plaatselijk geerepeerd
was, door breeduitlopende dikke overschilderingen die het voor de schilder karakteris-
ticke modelé¢ verzwakten, door talrijke opstaande verfdelen en door kleine lacunes.

De conserveringshbehandeling bestond uit het verwijderen van lijm en vezels aan
de achterkant, het hechten van de verflaag en het lijmen van de voegen na verwijdering
van vernis en overschilderingen. Dan werden, vooral langs de voegen, de beschadigingen
zichtbaar, veroorzaakt door leemten en slijtage die gedeceltelijk te wijten waren aan een
vroegere behandeling uitgevoerd zonder kennis van de structuur van de opeenvolgende
lagen. Het eigen karakter van het modelé van de volumes en de dunne maar dichte
materie van de verflaag vroegen een doorgedreven restauratie van de lacunes en de
slijtage. De integratic was mogelijk dank zij de brede onbeschadigde delen en de kwaliteit
van het uitzonderlijke schilderij.
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DEUX VITRAUX DE I’HISTOIRE DE DANIEL
D’APRES MARTIN VAN HEEMSKERCK
A L’EGLISE SAINT-ANTOINE DE LIEGE

ANNE-MARIE DIDIER-LAMBORAY

Au milicu du siécle dernier furent rassemblés dans les oculi des bas-
cotés de Iéglise Saint-Antoine de Liege, une série de vitraux de provenance
incertaine et de dates diverses (xvie-xvire siécles) 1. On y trouve les sujets les
plus variés : armoiries, représentations de saints, Crucifixion, sentences
moralisatrices et scénes tirées de I’Ancien Icslamcnt notamment un (])modo
extrait de la Genése, Phistoire de Joseph, illustrée par une série de huit scénes
représentées en médaillons 2.

Deux médaillons du méme type, insérés dans les verrieres de la méme
église, sont a rapprocher de cette série. L’un d’eux, interprété comme un
FJugement de Salomon (fig. 1) 3, illustre en fait une scéne ddcuu dans le Livre de
Daniel 4. L’équivoque provient de ce qu’un personnage y est représenté assis
sur un trome surélevé tandis qu’au premier plan a droite une femme porte
un enfant sur le bras. De lanalyse de la scéne représentée, il résulte qu’il
"agit non pas de Salomon mais de I'idole du dicu Bel que Daniel s’est refusé
4 adorer, tout en s’en moquant et en refusant de croire qu’elle absorbait, au
cours de la nuit, les mets placés devant elle pendant le jour. Le texte biblique
nous apprend que Daniel, voulant convaincre le roi de la fourberie de ses
sujets, lui suggere de qccllcr de son anneau la porte du temple mais qu’avant
de se retirer, il fait secrétement recouvrir le sol de cendre afin que s unpumcnl
les traces dc pas de ceux qui s’introduiraient clandestinement dans la piece.

(est la suite du récit qu’évoque le vitrail. Au picd de la statue, se dresse
la table du festin ot, chaque jour, sont déposés brebis, farine et vin destinés

I J. ReNter, Inventaire des objets d’art renfermés dans .’m monuments m'n’\ el religicux de la vitle de

Litee, dans Concours de la Société libre d° Emulation de Licge, 1%, Liége, 1893, p. 181; ]J. Hevwic, De glas-
schilderkunst in Belgié. Repertoriwm en documenten, Anvers, 1943, t. 1, p. 1 ;2 n® 1302; A.-M. DipiEgr-
LAMBORAY, Les vitraux de Uhistoire de Joseph da Iéglise Saint-Antoine de Lidge et lewrs modéles, dans ce
Bulletin, v, 1965, p. 202-222. Certains de ces vitraux proviendraient de ancienne cathé dml( S“unl-
Lambert selon J. Sianng, Léglise et la paroisse Saint-Antoine & Litge, 1244-1945, Litge, 1946, 56,

2 Dipier-LAMBORAY, op. cit.; Ipem et J. PaveLeux, Note sur des vitraux de Chistotre de in\f[ih a
Uéolise Saint-Antoine de Litge et une .\(f’r."ﬁ de dessins de méme composition, dans ce Bulletin, viu, 1965, p. 199-200.

3 Hevwig, op. cil.

4 Daniel xiv, 2-21.
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aux agapes nocturnes du dieu. Par unc porte secréte dissimulée sous la table
et par un escalier dérobé, les prétres accompagnds de leurs femmes et de leurs
enfants pénétrent dans le temple, dont les portes sont scellées, afin de con-
sommer les victuailles. A droite, une femme, portant un enfant sur le bras et
tenant un autre par la main, franchit la derniére marche de escalier vers
lequel un homme projette la lumiére d’une lanterne tandis qu’il maintient la
trappe ouverte. Sur le sol, les traces de nombreux pas s'inscrivent trés nette-
ment dans la cendre qu’a fait répandre Daniel. La correspondance icono-
graphique entre le texte du Livre de Daniel et le vitrail ne laisse aucun doute
quant a I'identification de la scéne.

Cie vitrail date probablement de la fin du xvi¢ ou du début du xvne si¢cle
ct est certainement postérieur a 1565, ainsi que nous le verrons plus loin.
Sa facture est trés proche de celle des vitraux du cycle de Joseph qui peuvent
se situer vers 1612 5. 11 s’agit d’une grisaille ovale d’environ 22 x 12 ecm. Le
dessin, complété par quelques traits gravés, est rchaussé de jaune d’argent.

Lv second médaillon reléve de la méme technique et ses dimensions sont
assez semblables. S'il présente une réelle parenté de st\lc dans le dessin, la
facture en est cependant quelque peu différente (fig. 3). Il représente une
autre scéne tirée des apocryphes du Livre de Daniel : I'épisode de Suzanne
et des vieillards 6. Au centre de la composition, Suzanne, dévétuce, est assise
au bord d’un bassin alimenté par une fontaine que 'on distingue a gauche.
Elle est accostée par les deux vieillards dans un jardin élégant clos d’un haut
mur circulaire percé de niches, derriere lequel se dressent d’importants
batiments,

Un troisieme médaillon, conservé au Musée du Verre a Licge, doit
€tre rapproché des vitraux de 1’église Saint-Antoine. Les deux vieillards
calomniateurs de Suzanne y sont figurés attachés dos & dos & une colonne et
subissent le supplice de la lapidation tandis qu’un personnage portant cha-
peron et sceptre se tourne vers le spectateur. Ce pourrait étre le roi lui-méme,
car Daniel, & I'époque ou il confondit les vieillards, était encore un jeune
gargon, qui ne peut étre identifié & ce personnage barbu et agé. Si le médaillon
se rapproche du précédent par le format et le sujet, il en différe néanmoins
par le style, plus graphique. On peut supposer qu’il faisait partie, a Iorigine,
d’une autre série. Il serait de peu antérieur aux deux autres vitraux, que
Pon situe 4 la fin du xvi¢ ou au tout début du xvue siecle, alors que la com-
position le rattache, ainsi que le médaillon du dieu Bel, a Part du milieu du
XVI® siccle,

Ces médaillons témoignent de la faveur dont a bénéficié¢ le théme de
Daniel. Celui-ci a, en effet, suscité une importante iconographie 7. Les

5 Cette série a ¢té offerte par Henri des Jardin dit Pied Beeafl La date figure sur un vitrail oiy
apparaissent les armoiries du donateur. Voir Dipier-LAMBORAY, op. ¢it., p. 208-210.

6 Daniel xm.
o 7 Voir F. Casror et H. LecrLerco, Dictionnaire d’archéologie chrétienne ef de liturgie, Paris, 1920,
vV, 1, s.o. Daniel.
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env. 22 X 12 c¢cm

1. Les prétres de Bel et leurs familles s’ introduisent secrélemenl
dans le temple, vitrail en médaillon. Licge, église Saint-
Antoine.

¢pisodes des trois jeunes gens dans la fournaise, de la fosse aux lions et de
I’histoire de Suzanne ont été fréquemment illustrés dans I’art paléochrétien,
comme on peut le noter dans les catacombes et sur de nombreux sar-
cophages 8. Au moyen age, le Livre de Daniel constitue toujours une source
d’inspiration. Au milieu du xn¢ siécle, un certain Hilarius fait de Daniel le
personnage central d’un drame liturgique qui, pendant longtemps, fut re-
présenté en France 9, et maints chapiteaux dans des cloitres ou des églises

8 L. Riau, Iconographie de art chrétien, 1. Iconographie de la Bible, 1. Ancien testament, Paris, 1956,
p- 390-410; H. Ferosusch, Daniel, dans Reallexikon zur Deutschen Runstgeschichte, Stuttgart, 1954, w1,
col. 1033-1049; Lexikon der Christliche Ikonographie (éd. E. Kmensaum), Rome-Fribourg, 1968, 1,
col. 469-473. Sur le théme de Daniel dans la fosse aux lions, voir en particulier H.AM. Horrex-
BROUWERS, Die vierde man in Daniél's vuuroven, dans Feestbundel F. van der Meer, Amsterdam-Bruxelles,
(1966), p. 56-G8.

9 Voir pe Douner, Dictionnaire des mystéres (Nouvelle Encyclopédie théologique, 43), Paris, 1854,
s.o. Daniel d’Hilaire: E.K. Cuamsers, The Mediaeval Stage, Oxford, 1903, t. i, p. 58-60.
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2. Les prétres de Bel et leurs familles s’ introduisent secrétement dans le temple, gravure au burin
d’apres Martin van Heemskerck.

(Photo Bibl. Roy., Bruxelles)

{‘(‘pr}"scntvm Daniel dans la fosse aux lions. Si, par la suite, les ceuvres
ln,splrécs du Livre de Daniel sont moins nombreuses, le théme iconographique
Den disparait pas pour autant. On peut d’ailleurs observer que dans les
Flandres, au xve siécle, Daniel est rangé parmi les saints 10,

~ CGependant, il est un épisode des apocryphes de Daniel qui fut rarement
1’1111311‘(‘.. Yest celui de Thistoire de Bel et des prétres. La rareté du théme a
€té soulignée par J. Schneider 11 qui, pour le xvi¢ si¢cle en Suisse, n’en signale
que trois exemples 125 elle y voit une allusion aux attaques protestantes visant
a discréditer le clergé catholique accusé d’idolitrie. Dans son Institutio

W0 K. Swrrs, fconographie van de Nederlandsche primiticven, Amsterdam-Bruxelles, 1933, p. 30,
note 5,

¥ 1 ‘]_. Sennener, Daniel und der Bel zu Babylon, dans Zeitschrift fiir Schweizerische Archéologie und
vunstgeschichte, xv, 2, 1954, p. 93-98.

2 ' Y . .

12 Ces exemples correspondent & des esquisses pour vitraux datant de 1542, 1546 ¢t 1564,
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env. 22 % 12 cm

3. Suzanne et les vieillards, vitrail en médaillon. Licge,
église Saint-Antoine,

religionis christianae (1536), Calvin s’en prend d’ailleurs avec véhémence au
culte des images. Outre ces exemples, J. Schneider signale également une
séric de gravures de Martin van Heemskerck (1498-1572) 13. Il s’agit d’un
cycle illustrant, en dix scénes, histoire de Bel et du dragon 14. Cies gravures
durent connaitre un certain succés puisqu’elles furent copiées, de maniére
simplifiées, par Pierre Schut pour Iillustration d’une Bible éditée 2
Amsterdam cn 1639 15,

13 SGHNEIDER, op. cit., p. 96-97. Sur ce cycle, voir aussi T. Kerricn, A Catalogue of the Prints
which have been Engraved after Martin Heemskerck, Cambridge, 1829, p. 38-40 et 'W.H. HoLLSTEIN,
Dutch and Flemish Efchings, Engravings and Woodcuts ea. 1450-1700, Amsterdam, [1949], t. v, p. 247.

14 Les scénes suivent tres exactement le texte du récit apocryphe du Livre de Danicl. En voici
la liste : Daniel devant Cyrus; le roi montre 'idole de Bel 4 Daniel; Daniel répand de la cendre sur
le sol du temple de Bel; les prétres et leurs familles consomment nuitamment les offrandes placées
devant le dieu; Daniel démasque la ruse des prétres de Bel aux yeux de Cyrus; destruction de Bel
et de son temple; Daniel fait périr le dragon; Daniel dans la fosse aux lions et apparition de 'ange
amenant Habacuc; Daniel retiré de la fosse; les détracteurs de Daniel jetés dans la fosse et dévorés par
les lions.
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SENIBVS TENTATVR

205 x 250 mm
4. Suzanne et les vieillards, gravure au burin d’aprés Martin van Heemskerck.

(Photo Bibl. Rov., Bruxelles)

La quatriéme scéne de ce cycle celle montrant les prétres consom-
mant les offrandes placées devant 'idole (fig. 2) — correspond exactement
au vitrail de I’église Saint-Antoine (fig. 1). Le peintre verrier a copié la
sravure mais la composition de cette derniére étant disposée en largeur, il a
da Padapter a la forme ovale du vitrail. Pour ce faire, il a sacrifi¢ la partie
gauche de la gravure car il ne pouvait Pamputer de la partie droite sans
courir le risque de rendre la scéne incompréhensible, la représentation de
i((&'l()?:tllll]clll ‘dé’r::)l).(: ‘donn:int acces au t_emplf: étant indispcn\sablc. D’autre part,
* peintre verrier a pris quelques libertés par rapport a son modele. Clest
le'IISI. que, dans le groupe de droite, il a éliminé plusicurs personnages. Divers
détails révelent la transposition sinon la maladresse du copiste. Alors que dans
la gravure, les lampes entourant lidole de Bel sont suspendues a des chaines

150 Eiiovisn i i Tos ; i
gz Historien des Ouden en Niewwen Testaments, vermaeckelyek afgebeeld, en geelst door Pieter H. Schur,
ide nieulyckx uptgegeven door Nicolaes VISSCHER, cité par SCHNEIDER, op. cit., p. 97.
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ou & une hampe, dans le vitrail, par contre, elles apparaissent accrochdes a la
tenture du fond comme elles le seraient & un support rigide. D’autre part,
Peffet d’éclairage artificiel a complétement échappé au copiste qui inonde la
scéne d’une clarté qui semble provenir de la volite et non pas des points
Jumineux. La gravure ayant été éditée pour la premiére fois en 1565, cette
date donne un ferminus post quem pour P'exécution du vitrail et par conséquent
pour le cycle dont il faisait partic 16.

Une autre série de gravures d’aprés Martin van Heemskerck se rapporte
3 Thistoire de Suzanne 17. Celle ot Suzanne au bain est surprise par les
vicillards (fig. 4) a incontestablement servi de modéle pour IPexécution de
Pautre médaillon de Péglise Saint-Antoine. Ici encore, le peintre verrier n’a
pas repris les parties latérales de la gravure afin de pouvoir inscrire sa com-
position dans un ovale. I1 n’a pas non plus repris les groupes sculptés qui,
dans le modele, décorent les niches du mur cléturant le jardin. Par contre,
il s’inspire fidéelement du style de la gravure dont il copie aussi trés scrupu-
leusement de nombreux détails. 11 suffit de comparer la position des mains
et des doigts, le drapé, Pexpression des visages, la disposition du jardin,
Parchitecture avec ses fenétres et ses corniches. Le peintre verrier se borne a
reproduire purement et simplement la gravure qui lui sert de modéle. Cette
oravure ¢étant datée de 1563, clle nous donne un ferminus post quem pour
I’exécution du vitrail.

Ces deux vitraux de P'église Saint-Antoine & Liége montrent, si besoin
en est encore, Pimportance de la gravure dans I’histoire du vitrail, notamment
3 la fin du xvi¢ et au début du xvne siccle. Ils illustrent, en méme temps, le
role joué par la gravure non sculement dans la diffusion des thémes icono-
graphiques, mais aussi dans I’évolution du style. Si la localisation actuclle
de ces vitraux constitue une présomption d’origine liégeoise, leur dépen-
dance par rapport aux gravures de Martin van Heemskerck, tant au point
de vue du style que de la composition, est telle qu'aucune influence d’un
atelier local n’est plus décelable. 1ls témoignent de la faveur dont ces gravures
ont bénéficié pendant plusicurs décennies 18, notamment dans le milieu des
peintres verriers qui se bornérent a les copier tantot servilement, tantot
scrupuleusement, leur réle se limitant généralement & rchausser la com-
position de quelques touches de jaune d’argent.

16 La gravure (205 » 245 mm) a été cditée pour la premiére fois par J. Cock en 1565. Par
la suite, la série sera rééditée notamment par Th. Galle et J. Galle qui utiliseront le méme cuivre en
respectant la mention M. Heemskerk inv. mais en modifiant le nom de Iéditeur.

17 Voir Kerricit, op. eil., p. 38 et HoLisTEIN, op. cit., p. 247. La séric compte six planches :
Suzanne et les vieillards; Suzanne accusée par les vieillards; Suzanne sur le point d’étre mise a mort
rencontre Daniel; Daniel interroge les vieillards; lapidation des vieillards; Suzanne et son mari
rendent graces & Dieu. Il existe de cette séric trois éditions : la premiére est due a J. Cock; la seconde,
de Ph. Galle, et la troisieme, de C. Collaert, reproduite ici, portent toutes deux la date de 1563.

18 Cette faveur est attestée par les diverses rééditions des gravures de van Heemskerck pendant
prés d'un si¢cle. Son influence a été considérable ainsi que 'a noté A.J.J. Deven, Histeire de la gravure
dans les anciens Pays-Bas & dans les provinces belges des origines jusqu’a la fin du XVIHe siécle, 2. Le XVI€ siécle.
Les graveurs d’estampes, Paris, 1935, p. 93-94.
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'l;\\"l".E GLASSCHILDERINGEN UIT DE GESCHIEDENIS VAN DANIEL
NAAR MAARTEN VAN HEEMSKERCK IN DE SINT-ANTONIUSKERK TE LUIK

De Sint-Antoniuskerk te Luik bezit cen recks fragmenten glasschilderingen van
verschillende herkomst en datum (16de - 18de ecuw). Enkele kzijn gedateerd 1612
en hebben betrekking op de geschiedenis van Jozef, Twee andere nulr_(laillons Zijn l:
.Vt'rgc"lijkcn met deze serie. Het eerste, beschouwd als een Oordeel van Salomon, illustreert
m feite cen tafereel uit het Boek van Daniél : de priesters en hun familie dringen
tijdens de nacht in het geheim de tempel van de god Bel binnen om er de n[fut'an;lcu
op te cten. Het tweede medaillon vertoont dezelfde stijl en technick, maar de factuur
V:}n de tekening is hier anders. Er wordt een ander tafereel uit het Boek van Daniél
uitgebeeld @ Suzanna en de ouderlingen. Een derde medaillon (Luik, Muscum voor
het (-.}];Ls) illustreert de episode van de steniging der ouderlingen uit dezelfde
geschiedenis. De glasschilderingen getuigen van de bijval die het thema, van Daniél
nog genoot op het einde van de 16de of het begin van de 17de ceuw. Dit thema werd
bovendien geillustreerd door een recks gravures van Maarten van Heemskerck
waarvan enkele zijn gedateerd (1563, 1565). De vergelijking van de glasramen met
de g avures leert ons dat de glazeniers deze zeer nauwgezet gckupivm:d hebben, met
}V(rglalmg van enkele details om de composities in een ovaal te kunnen inlassen.
Het !).c‘lzmg van de gravures voor de verspreiding van de iconografische thema’s en
5 stijl is dus nogmaals bewezen. Maarten van Heemskerck heeft op dit gebied een
niet te onderschatten rol gespeeld.
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NOTE SUR DES PROCEDES DE COPIE EN USAGE
CHEZ LES PRIMITIFS FLAMANDS

MICHELINE SONKES

Roger van der Weyden semble avoir peint au moins deux portraits de
Philippe le Bon : 'un, le représentant nu-téte, l'autre, coiffé d’un grand
chaperon noir 1. Ces ccuvres, actucllement perdues, sont connues par des
répliques.

Du premier portrait, il existe quelques excellentes copies, notamment
celle du Musée royal des Beaux-Arts d’Anvers (n° 397) et celle des Ehemalige
Staatliche Museen a Berlin (n© 545 A).

Du second, les copies sont beaucoup plus nombreuses : la documentation
du Centre national de Recherches « Primitifs flamands » en compte au moins
seize, dérivées plus ou moins directement d’un méme prototype. Le duc, en
buste et tourné de trois quarts vers la droite, apparait vétu d’une robe noire
doublée de fourrure, dont dépasse le col du pourpoint, noir également.
Ces deux vétements sont ¢échancrés et sur la chemise se détache, fixé
a2 un double lacet, un bijou en forme de croix. Sur la robe, il porte le
collier de la Toison d’Or. Le chaperon, drapé sur un gros bourrelet, est pourvu
d’une cornette. Sur la plupart de ces portraits, les mains sont visibles dans le
coin inférieur droit; elles tiennent un rouleau de parchemin.

F. Winkler a souligné les similitudes qui existent entre ces portraits et
celui qu’a possédé Marguerite d’Autriche, selon I'inventaire de ses biens
daté de 1516 : « Ung aultre tableau, de la pourtraiture de feu MS. le duc
Philippe, habill¢ de noir et ung chapperon bourcllée sur la teste, portant le
colier de la thoison d’or, ayant ung rolet en sa main » 2.

La présente note se base sur une comparaison entre les six meilleures
de ces copies, conservées dans les collections suivantes :

Bruges, Musée communal Groeninge, n® 203 (fig. 1);
Dijon, Musée des Beaux-Arts, n® 507 (fig. 2);

1 R. van Lurrervert, Les portrails de Philippe le Bon, dans Les Arts plastiques, octobre - novembre
1951, p. 189-196.

2 . WinkLER, Der Meister von Flémalle und Rogier van der Weyden, Strasbourg, 1913, p. 179,
note 2. L’inventaire de 1524 ne fournit pas de précision supplémentaire; cf. L. pe Lavoror, Tneentaire
des tableaux, livres, jovaux et meubles de Marguerile d’Autriche (...) fail et conclud en la vitlle d’ Anvers le XVII
d’avril MVCXXIII, Paris, 1850, n° 76, p. 19.
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Lille, Palais des Beaux-Arts, n° 213 (fig. 3);

Paris, Musée du Louvre, inv. M.1.818 (fig. 4);
Vienne, Kunsthistorisches Museum, inv. I 8345 (fig. 5);
Windsor Castle, Collections royales (fig. 6).

Ces portraits sont des effigies assez conventionnelles, dont les traits les
plus caractéristiques sont I’écartement anormalement grand entre Poreille
et Peeil droits, les sourcils légérement arrondis, les paupiéres supérieures
largement visibles bien que les yeux, en amande, soient ouverts, les cernes
sous les paupicres inférieures, le long nez droit, la distance prononcée entre
C(?}Lli-t:i ct la bouche, les lévres pincées, les rides et les fossettes aux com-
missures, le menton limité par une courbe qui s’aflaisse, au-deld d’un sillon
qui monte haut dans la joue. Le visage n’est presque pas modelé et les traits
sont en pleine lumieére; seule une ombre légére apparait sous les arcades
sourcilieres et sur la joue droite, prés de Ioreille. Le costume est identique sur
les six copies; seulement dans la version de Bruges, un afliquet est fixé au
chaperon : c’est un bijou carré auquel pend une perle. La forme du cha-
peron dans I'exemplaire de Windsor ne peut étre déterminée avec exactitude,
car le fond est surpeint et empiéte visiblement sur la coiffure. I’exécution du
collier de la Toison d’Or est assez faible dans les six tableaux; leurs auteurs
n'ont certainement jamais eu ce bijou sous les yeux, car ils ont presque
escamoté les maillons représentant les pierres a feu et les flammes 3.

~ Par contre, il y a un peu plus de variantes dans les mains. Elles n’appa-
raissent pas sur 'exemplaire de Lille, qui ne possede aucun bord non peint
¢t a probablement été¢ amputé sur les quatre cotés. Dans les autres tableaux,
elles sont situées & des hauteurs différentes par rapport au buste. Dans tous,
clles sont traitées trés maladroitement. La droite, vue de dos, a les doigts
tendus, sauf parfois I'auriculaire; c’est une position impossible pour tenir
un objet d’une certaine épaisseur, ici le « rolet »; le pouce n’est pas visible
du tout sur les versions de Bruges et de Paris. La main gauche, vue en
raccourci, disparait quelque peu dans le coin inféricur droit de I'acuvre,
derriére la main droite; elle est disposée différemment dans chaque cas; on
la voit mieux dans Iexemplaire du Louvre, ot son dessin est plus satisfaisant.
Il semble donc que le prototype n’ait pas été suivi aussi fidélement pour
Pexécution des mains que pour celle des visages.

I’examen des photographies en infra-rouge de trois de ces portraits
Permet de préciser certains procédés en usage dans les ateliers du xve siécle.
~ Dans le portrait du Louvre (fig. 7), le dessin est trés apparent dans le
Visage, il I'est moins dans les mains (fig. 9) et les rayons n’ont pas percé les
Vetements. Dans le visage, il se présente sous 'apparence d’un trait plus ou
moins appuyé, tout a fait schématique. Une ligne arrondie délimite les arcades

= '3' Un collier de la Toison d’Or est reproduit dans La Toison d’Or. Cing siécles d’art et d’histoire.
“Xpostlion (...) au Musée communal des Beaux-Arts. Musée Groeninge (...). 14 juillet - 30 septembre 1962,
Catalogue, Bruges, 1962, n° 120, p. 178.
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. R. van der Weyden (copice), Portrait de Philippe le Bon. Bruges, Musée communal
Groeninge.

2. Dijon, Musée des Beaux-Arts.

3. Lille, Palais des Beaux-Arts.

(Photo Labor. et Studio Gérondal, Lomme-Lille)

4,

Paris, Musée du Louvre.

 ~< re » . .

9. Vienne, Kunsthistorisches Museum.

(Photo Kunsthist. Muscum, Vienne)

6. Windsor Castle, Collections royales.

(Photo A.C. Cooper Ltd, Londres)



7. R. van der Weyden (copie), Portrait de Philippe le Bon,
détail en infra-rouge. Paris, Musée du Louvre.

sourcilicres qu’un sillon vertical sépare; & droite, elle se prolonge dans la ligne
du nez et s’arréte sous la narine droite du personnage. L'aile droite du nez est
formée par une deuxiéme ligne. Les yeux sont dessinés de fagon asscz simpliste:
deux lignes en amande déterminent I'écartement des paupicres et s’achevent
par une ride, une troisicme indique I’épaisseur de la paupiére inféricure, une
quatriéme marque le haut du globe de P'ecil et une cinquitme, discontinue,
forme un cerne sur la joue. La lévre supéricure est limitée par une ligne
brisée en trois parties, la lévre inférieure par une scule ligne, hésitante,
exprimant mal la forme. Deux petites rides, une dirigée vers le haut, I"autre
vers le bas, et une fossctte parallele soulignent les commissures. Une hori-
zontale trés courte indique 'emplacement du creux du menton. Le contour
de celui-ci s’affaisse vers la méchoire, au niveau d’un sillon qui traverse la
joue jusqu’a la pommette. Une ride apparait encore dans le cou. Le contour
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8. R. van der Weyden (copie), Portrait de Philippe le
Bon, détails en infra-rouge. Bruges, Musée communal

Groeninge.

du chaperon est visible sur le front; la limite de la coiffure était donc prévue
sous la forme d’une ligne Iégérement plus horizontale que celle qui fut peinte.
Bien que tous les traits du visage soient mis en bonne place, cette téte ne donne
pPas Pimpression d’étre construite. Le dessin des mains (fig. 9) est trés faible: les
d(’)lgts de la main droite ont la forme de longs trapézes et sont totalement
(!Cpour\wm d’articulations. Comme dans la main gauche, on observe plusicurs
lignes le dessinateur a tatonné. A Pinverse de ce qui apparait dans la téte,
Il‘ff mains semblent avoir fait 'objet d’une recherche de mise en place, mais
tres maladroite, et il n’est pas exclu que leur tracé ait été ombré.

Le contraste entre le dessin de la téte et celui des mains est encore plus
zl(tL‘lls("t sur I'infra-rouge du portrait de Bruges. Dans la main droite (fig. 10),
l‘vs doigts sont limités par plusicurs lignes qui déterminent des formes fuselées et
seule Iarticulation entre les phalanges et les phalangines est indiquée. De plus,
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des hachures courtes et espacées préparent leur modelé. Le dessin sous-jacent
de la téte (fig. 8) est ¢tonnamment proche de celui du panneau du Louvre. Il
est également linéaire, sauf quelques hachures sur la levre supdricure, ct sans
reprises. Les traits du visage sont mis en place par le méme nombre de lignes :
cing pour les yeux et deux pour le nez; on y retrouve aussi le sillon entre les
sourcils, les rides A la commissure droite de la bouche et le petit trait du
creux du menton. La limite du chaperon forme presque une horizontale sur
le front, comme au stade du dessin sur le panneau du Louvre.

La photographie infra-rouge du tableau de Lille 4 ne révele du dessin
que dans le visage du personnage. On ne le distingue pas trés bien a cause
de T'usure de la couche picturale, cependant on peut affirmer qu’il est exclusi-
vement linéaire. Tl se compose d’un trait d’égale épaisseur, sculement plus
accusé au bord des paupiéres supéricures, ol il se confond avec l'ombre
portée de celles-ci. Il présente la méme schématisation que les deux autres
versions. Le contour tourmenté du menton est particuliérement visible, ainsi
que le sillon de la joue.

Des trois autres versions, nous ne possédons pas d’infra-rouges, mais le
dessin est déja visible sur une photographie en lumiére ordinaire du portrait
de Vienne ct laisse apparaitre les mémes lignes caractéristiques.

4 Cliché ACL 1..10474 B.

Autre constatation : ces portraits accusent de 'un a Pautre des différences

de format, assez minimes il est vrai :

Bruges: ;32,5 % '224:cm;

Dijon e Slen it 281 cm;

Lille 25 % 19 cm (amputé sur les quatre cotés);

Paris W32 25 em;

Vienne : 30,8 x 19,5 cm;

Windsor : 35,5 x 22,8 cm (agrandi au bord inféricur, peut-étre aussi

latéralement).

Cependant sur tous, le visage a la méme hauteur : un peu plus de 7 em.

 Le processus d’exécution de ces portraits peut €étre reconstitué comme
suit. Une ocuvre d’excellente qualité a été décalquée, peut-étre le portrait
pemnt par Roger van der Weyden ou son dessin préparatoire. Dés le moyen age,
le p;lpicr calque était connu et apprécié pour sa transparence. Du papicr
ordmzl_il'v ou du parchemin trés mince, enduits d’huile de lin, étaient utilisés &
cette fin 5. Une colle spéciale, mise a sécher sur une pierre bien lisse, donnait
le méme résultat 6. Cennino Cennini en recommande Pemploi dans un but

e C. Cennint, Traité de la peinture, mis en lumiére pour la premiére fois avec des notes par le chevalier
. Tamproxt, traduit par V. Mottez, Paris-Lille, 1858, chap. xxiv et xxvi, p. 42 ot 43,
O IpewM, op. cit., chap. xxv, p. 42

9. R. van der Weyden (copic), Portrait de Philippe le Bon, détail en

infra-rouge. Paris, Mus¢e du Louvre.
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10. R. van Weyden (copie), Porirait de Philippe le Bon, détail en
infra-rouge, Bruges, Musée communal Groeninge.
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similaire a celui poursuivi dans le cas présent @ « Il te faut aussi savoir qu’il
y a un papier que I'on nomme papier calque, qui te peut étre fort utile pour
copier une téte, une figure ou une demi-figure selon ce que tu peux trouver de
main de grand maitre. Pour bien avoir les contours de quelque tableau ou
peinture sur mur que ce soit, et les avoir bien fidélement, place cette feuille de
papier lucide sur la figure ou sur le dessin [---] » 7. La supposition que le
prototype était de bonne qualité est déduite de la stireté avec laquelle les
différents éléments du visage ont été mis en place. C’était un portrait en buste,
mais sans les mains.

Sur le support des copies, préalablement enduit d’une couche de pré-
paration, le schéma décalqué de la téte et du buste a pu étre reporté directe-
ment. Il peut aussi avoir servi a confectionner un carton perforé ou poncif.
Le fait de repasser sur les contours perforés des formes a I'aide d’un fusain ou
d’une craie noire améne le dépoét, sur le support, d’une série de points noirs.
Ceux-ci sont ensuite reliés entre eux par une droite tracée au pinceau ou a la
pointe métallique, du plomb généralement. L’examen de la photographice
a linfra-rouge du panncau de Lille ne permet pas d’exclure cette hypothese.
Le procédé était en usage dans les Pays-Bas au xve siccle : Gérard David y a
cu recours dans son Adoration des Mages de 1a Pinacothéque de Munich (no 118),
dérivée d’une ceuvre perdue d’Hugo van der Goes &,

A ce schéma stéréotypé, les mains furent ajoutées dans le coin inféricur
droit, indépendamment par chacun des copistes. Dans la composition de ces
mains, on décéle le souvenir d’un prototype de classe : elles peuvent étre
rapprochées de celles qui figurent sur le portrait de Charles le Téméraire aux
Ehem. Staatliche Museen 4 Berlin (n° 545), original ou réplique d’une acuvre
de Roger van der Weyden. Si elles en gardent le souvenir, elles n’en sont pas
la copie. De méme, exécution peu précise du collier de la Toison d’Or sur
les différentes versions laisse présumer que atelier ot furent excécutées ces
versions ne possédait pas le tableau original, peint d’apreés nature. On peut
en déduire que ce n’est pas dans 'atelier méme de Roger van der Wevden
que ces portraits de Philippe le Bon ont été multipliés.

Il est certain que le procédé d’exécution de ces portraits, dont unc
documentation suflisamment abondante a permis d’étudier la technique, ne
devait pas constituer une exception. On sait par des textes que des répliques
d’ceuvres célebres ont été exécutées en série @ par exemple, trois copies de
Picone de Cambrai, Nolre-Dame des Grdces, furent commanddées a Petrus
Christus en 1454 par le comte d’Etampes et douze autres furent demandées a
Hayne de Bruxelles, année suivante, par le chapitre de la cathédrale de
Cambrai 9. Peut-étre ces tableaux furent-ils également reproduits semi-
mécaniquement. Dans le cas des portraits de souverains, la commande peut
avoir émané des ducs eux-mémes qui désiraient les offrir a leurs courtisans.

7 1pem, op. cit., chap. xxur, p. 41.
8 K. Arnor, Gerard Davids « Anbetung der Kinige » nach Hugo van der Goes. Iin Beitrag zur Kopien-
kritik, dans Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst, 3¢ sér., t. xi, 1961, p. 153-175.
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On peut conclure qu’en marge des ateliers de grands maitres, il en
existait d’autres au xve siécle, dont la production ressortissait plus & I'artisanat
qu'a I'art et qui se contentaient de présenter a leur clientéle des reflets des
chefs-d’ccuvre admirés par tous.

ik 9 P. Rovrann, La Madone italo-byzantine de Frasnes-lez-Buissenal, dans Revue belge d’archéologie et
d’listoire de Part, t. xvi, 1948, p- 102, Voir aussi G. CAraNDENTE, Collections d’ltalie, 1. Sicile (Les Primitifs

Samands, 1. Répertoire des peintures flamandes du XV* sidele, 3), Bruxelles, 1968, p. 18-19, qui publie un

mtéressant reflet d'une des copies de Petrus Christus.

NOTA OVER KOPIEERTECHNIEKEN
IN GEBRUIK BI] DE VLAAMSE PRIMITIEVEN

In de 15de ecuw moeten er in de Zuidelijke Nederlanden ateliers geweest zijn,
naast deze van de grote schilders, waar de produktic meer in de ambachtelijke
richting ging en waar kopicén van bekende werken in serie werden vervaardigd.
Deze praktijk wordt vermeld in de teksten.

Dank zij de documentatie van het Nationaal Centrum voor Navorsingen over
de Vlaamse Primitieven kon een bepaald geval nader bestudeerd worden. Het
betreft een Portret van Filips de Goede met een zwarte kap, waarvan het voor het
ogenblik verdwenen origineel aan Rogier van der Weyden wordt toegeschreven. Ten
minste zestien kopicén hiervan zijn gekend. In deze nota worden zes van deze kopicén
bestudeerd die als de beste beschouwd worden. Zij zijn bewaard te Brugge (Groeninge-
muscum), Dijon (Museum voor Schone Kunsten), Rijsel (Paleis voor Schone Kunsten),
Parijs  (Louvre), Wenen (Kunsthistorisch Museum), Windsor Castle (Koninklijke
Verzamelingen).

Alhoewel het formaat van de portretten lichtjes verschillend is, heeft het hoofd
van de hertog steeds dezelfde afmetingen. Uit de infrarood opnamen kan men
opmaken dat de tekening op een onveranderlijk schema berust. Bij de uitvoering
van deze portretten moest men als volgt te werk gaan : van het originele schilderij
of van de voorbereidende tekening werd een tegenafdruk gemaakt. Het nagetrokken
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schema van het hoofd en de buste werd dan rechtstrecks overgebracht op de drager
van de kopie of diende voor de aanmaak van cen geperforeerd karton, het sponsblad.
Tenslotte werden de handen door ieder van de kopiisten, alzonderlijk toegevoegd.
De tekening van deze handen die de herinnering aan een prototype oproept zonder
er een exacte weergave van te zijn, bewijst dat dit werk niet in het atelier van Rogier
van der Weyden werd uitgevoerd. De handen doen denken aan deze op het Poriret

van Karel de Stoute in de Ehem. Staatliche Museen te Berlijn, dat cen origineel is of

cen repliek van cen werk van Rogier van der Weyden, De zeer zwakke uitvoering.
op de verschillende replicken, van de Gulden Vlies-ketting, waarvan sommige schakels
bijna zijn weggevallen, laat eveneens toe te onderstellen dat het atelier waar deze
werken werden vermenigvuldigd, niet over het naar de natuur geschilderde origineel
beschikte.
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LES NALINNE
ORFEVRES DINANTAIS DU XVIIle SIECLE
ET LEUR (RUVRE

Guy AmAND DE MENDIETA et JEAN-MARIE LEQUEUX

Si le travail du métal battu et, plus précisément, celui du cuivre ou du
laiton repoussé tire son nom de 'industricuse ville de Dinant, il ne semble
Pas que son orfevrerie ait acquis le méme renom. Tres probablement sup-
plantée par I'abondante production des ateliers liégeois, montois ou namurois,
Porfévrerie dinantaise reste trés mal connue et pose certains problémes. En
cffet, on n’a presque rien dit et 'on sait peu de choses sur le travail de ses
maitres orfévres ainsi que sur le poinconnage de Dinant et de ses ateliers 1,
A Pexception de Patelier des Nalinne dont Peeuvre se situe au xvin® siécle et
parait résumer toute I'orfevrerie de cette ville, nous n’avons pu relever jusqu’a
présent que deux orfévres : Nicolas Jonneau et Pierre Gromelier, mentionnés
pour des travaux de restauration d’orfevrerie de la collégiale de Dinant,
travaux excécutés a la fin du xvie® siecle 2. Pour le milicu du méme siécle, on
ne connait encore qu’un travail dinantais anonyme, 'ostensoir du musée de
Bouvignes, ainsi que les boites aux saintes huiles conservées a la cure de
I'église Saint-Lambert de la méme localité, qui portent comme poincon un
G encadré dans une cloche 3.

Afin de fournir de nouvelles bases a 1'étude de DPorfévrerie dinantaise,
nous nous proposons de dégager la part la plus appréciable de cette activité,
a savoir Pecuvre des Nalinne. Dans le cadre de Pinventaire photographique
aceéléré des sanctuaires de Belgique, nos missions respectives dans les pro-

U L. et F. Crooy, Lorfévrerie religieuse en Belgique, Bruxelles-Paris, 1911, p. 62; E. Havor, La
collégiale Notre-Dame ¢ Dinant, Namur, 1951, p. 64-70,

2 Namur, Arciives peE L'Erar (AEN), Comptes de la fabrigue de U'éslise Notre-Dame a Dinant,
annces 1683-1710.

3 Croov, op. ¢il., p. 62. Nous n’avons pu controler la lecture du poingon sur 1'ostensoir placé
Sous vitrine, mais nous avons découvert ce méme poingon au revers des boites aux saintes huiles. 11
s'agit, selon nous, d’un poingon onomastique d'un orfévre indéterminé et non de celui de la ville de
Dinant, comme le présument les abbés Crooy. A premiére vue, on pourrait croire qu’il s’agit du
poingon de Pierre Gromelier, mais ayant découvert un poincon avec les initiales P.G. sur une paténe
de IPéglise Notre-Dame 2 Dinant dont on ne saurait provisoirement déterminer 'époque avee exacti-
tude, nous n’osons pas attribuer les poingons précités a Pierre Gromelier.
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vinces de Hainaut et de Luxembourg nous ont en effet permis de retrouver
plusicurs picces de ces orfévres dinantais.

En Hainaut, grace 4 une prospection systématique de Parrondissement
de Charleroi, le canton de Binche excepté, nous avons examiné trois picéces
exécutées par les Nalinne. Il s’agit du calice de Déglise de I'Immaculée
Conception a Jumet (Gohissart) et des ostensoirs de 1'église Saint-Laurent a
Couillet et de I'église Saint-Remi & Dampremy. Ajoutons a cela I’ostensoir
de P'église Saint-Hubert & Baisy-Thy, en territoire brabancon, signalé par les
abbés Crooy 4. Il semble donc que les traces de ces orfévres dans la province
de Hainaut se limitent a I'ancien diocése de Namur, car un apercu de la
physionomie historique de cette province et de son ancienne juridiction
indique clairement que les paroisses de Couillet, de Dampremy et de Jumet
dépendaient alors de I'évéché de Namur, aprés avoir relevé de celui de
Liege 5.

Dans le Luxembourg, la prospection nous a permis de trouver des pi¢ces
des freres Nalinne, & savoir le calice de ’église du Saint-Sacrement a Villance,
terre de I'ancien duché de Luxembourg, et I'ostensoir de Iéglise Saints-Pierre-
ct-Paul a Bouillon. Dans la province de Namur, nous nous référerons aux
pieces connues par exposition de Rochefort en 1966 ¢ et a celles de la
collégiale de Dinant connues par 'inventaire du chanoine Hayot 7,

APERCU GENEALOGIQUE DES NALINNE

Dans le but de clarifier les problémes posés par une généalogie appro-
fondie des Nalinne, nous ne donnerons ici qu’un apercu trés succinct de
cette famille, en ne citant que les personnages pouvant avoir quelque rapport
avee le sujet traité. Les tables de Pancien état-civil de Dinant mentionnent
déja au xvi® siecle plusicurs noms s’apparentant aux Nalinne : Guillaume
de Nalene dans un acte de mariage du 22 juin 1669 et Guillaume Nalines,
époux de Marie Dewespin, dans un acte du 7 juillet 1685 8. D’autres Nalinne,
I'orthographe pouvant varier, sont également signalés dans les dites tables.

Deés le début du xvim® siecle, apparaissent les traces tangibles de la
dynastie des orfévres Nalinne. Le premier de cette lignée, Gilbert (1) de
Nalinne, dont le licu et la date de naissance n’ont pu étre retrouvés, se marie
une premiére fois en 1703 9. Parmi les enfants issus de ce mariage : Gilbert (I1),
Charles et Arnold (I). Un autre document, probant de son activité cette fois,

4 Thidem.

5 M.-A. Arnourp, Trésors d’art du Hainaut, Mons, 1953, p. 23-35; Th. BerNieRr, Dictionnatre
glographique, historique, archéologique, biographique et bibliographique du Hainaut, Mons, 1891, p. 251-253.

6 Trésors d’art de Uancien doyenné de Rochefort. Musée du Pays de Rochefort. 25 juin - 18 seplembre 1966,
(Bruxelles, 1966).

7 Havor, op. cit., p. 64-70.

8 AEN, Table de Uancien élat-civil de Dinant, mariages 1689-1796, s.n. Table rédigée par un
archiviste local avant la destruction des registres originaux. Nous reproduisons avec les réserves qui
s'imposent les données qui y figurent. 11 en est de méme des tables de naissances et de déces.

9 Ibidem.

154

est un acte passé devant notaire en 1720 et indiquant le sccond mariage de
Gilbert (I) orphevre [sic] avec Marie Jeanne Daffre 10, Ici s’arrétent les traces
du premier orfévre connu de ce nom, bien que I’hypothése ne soit pas exclue
d’ccuvres réalisées jusqu’en 1736, époque ot le travail de son fils Charles
devient réellement prédominant.

De Gilbert (II), on ne sait rien sauf la date de naissance, le 9 février
1704 11, Est-il décédé en bas age, s'est-il expatrié, et encore, exerca-t-il le
métier de son pere ? Réduits aux hypothéses, nous ne pensons pas devoir le
retenir, comme le démontrera la suite de notre exposé.

Charles de Nalinne, le second orfévre de cette dynastie, est né le 20 janvier
1706 et épouse Marie-Madeleine Dargent le 6 juin 1730. 11 a plusicurs enfants
parmi lesquels Gilbert (ITI) né en 1736, Henri Gilbert né en 1744, Charles
Dicudonné né en 1746 et Arnold (I1) né en 1748 12, De cette branche, nous ne
retiendrons que Henri Gilbert, indiqué comme orfévre par le chanoine
Hayot 13, 11 serait jusqu’a présent le dernier représentant de cette dynastie
d’orfevres.

&% Gy

1 2 3 4

L. Poingons onomastiques des Nalinne : 1 : Gilbert, puis Charles; 2 : Charles et Arnold ;
3 : Henri Gilbert.

Quant a Arnold (I) de Nalinne, frére puiné de Charles et troisieme
orfevre de la dynastie, né en 1716 et décédé en 1771, il épousa Marie R.
Bourguignon qui lui donna plusicurs fils : Arnold Ph., Arnold H., Charles
Dieudonné, nés respectivement en 1750, 1764 et 1771 14 et dont aucun, 2
notre connaissance, n’exerca la profession d’orfevre.

LE POINCONNAGE DES NALINNE

En ce qui concerne le poingonnage, nous n’avons repéré que quatre
pomgons onomastiques des Nalinne, répétés deux fois sur la majorité des
Picces connues :

10 AEN, Archives notariales. Notaire Mouton @ Dinant, contrat du 25 nov. 1720.

1V AEN, Table de Uancien état-civil de Dinant, naissances, 1583-1796, s.n.

12 Ihidem.

13 Havor, op. cit., p. 65.

14 AEN, Table de Pancien élat-civil de Dinant. Naissances, 1583-1796, s.n. Nous ne pouvons diffé-
rencier les deux premiers fils d’Arnold que par les initiales de leur sccond prénom.



— le poingon GDN (fig. 1, 1) représente une fleur a cinq pétales, couronnée
et accostée de deux étoiles, et dont la tige est encadrée par les lettres GDN
(dimensions : 7 x 4 mm);

— le poincon GDN ou CDN couronné sans fleur ni étoiles, la premicre
lettre étant fort peu identifiable;

— le poingon CADN (fig. 1, 2) est une quintefeuille couronnée, accostée de
quatre ¢toiles, et encadrée des lettres CADN (dimensions : 8 X 5 mm) 15,
et enfin

— le poingon HN (fig. 1, 3) représente les initiales HN surmontées de trois
points et d’une couronne & cing fleurons (dimensions : 5 X 5 mm).

Parmi les pieces étudiées, nous n’avons jamais rencontré un poingon de
la ville de Dinant, ni une lettre décanale, ni un millésime. De ce fait résultent
vraisemblablement les nombreuses mentions gravées sur le pied des piéces
liturgiques, concernant Pauteur, la date et le lieu d’exécution, ainsi que la
destination de celles-ci.

L (EUVRE CONNUE DES NALINNE

En vue de clarifier les problémes d’attribution et de datation des diffé-
rentes pitces sorties de D'atelier familial, nous nous proposons d’étudier les
picces d’un méme type, et en premier lieu, celles signées, datées ct poingonnées
GDN; ensuite celles poingonnées CADN et, finalement, celle portant le
poincon HN.

Les oslensoirs

D’aprés Soil de Morialmé, il ressortirait d’une quittance communiquée
par M. Edmond Deschamps, ancien bourgmestre de Couillet, que 'ostensoir
de Péglise Saint-Laurent de cette localité a été exécuté a Dinant en 1739 par
Charles (de) Nalinne 16, Cet ostensoir porte sur le pied deux striches et le
poincon GDN 17. A la lumiére de cette quittance de 1739 et aprés un examen
du poingon, il apparait que Charles (de) Nalinne poingonne GDN et non
CDN, tout en étant Pauteur de cet ostensoir. D’aprés les initiales, on aurait
pourtant été tenté d’attribuer ce poingon et la piéce a son pére Gilbert (1)
de Nalinne, comme lui ont ¢ét¢ attribués par le chanoine Hayot le reliquaire
de la collégiale Notre-Dame de Dinant ainsi que lostensoir de Iéglise

15 Croovy, op. cil., p. 62. Le poingon CADN de Uostensoir de Baisy-Thy est accompagné deux
fois d’un petit poingon de forme pentagonale dans lequel s"inscrit une fleur de lys (fig. 1,3) (dimen-
sions : 0.4 % 0,3 cm). Ce dernier poingon a été considéré par les abbés Crooy comme une cloche, et
cette lecture erronée est a la base du rapprochement avec le poingon de Postensoir de Bouvignes
(1650). Tout comme pour la cloche, nous n’osons pas nous prononcer sur la signification de la fleur
de lys.

16 1.J. Soin de MoriaLmE, Inventaire des objets d’art et d’antiquité [...] de Parrondissement Judiciaire
de Charleroi, 1941, p. 47.

17 Voir le catalogue de 'ccuvre connue des Nalinne donné en annexe de cette communication,
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h. 87,4 c¢m
2. Charles et Arnold de

Nalinne, ostensoir-soleil en
argent repoussé et ciselé, 1750,
Baisy-Thy, église Saint-Hubert.

Saint-Pierre de la méme ville, qui portent tous deux le poingon GDN 18,
Cependant tout porte a croire que Charles, en tant que fils ainé, ait hérité
le poincon de son pére & I'époque ot ce dernier aurait cessé ses activités
d’orfevre. De plus, nous pouvons constater — comme il apparaitra plus loin —
que ce ne serait pas I'unique piece de Charles portant le poingon GDN, ce
qui confirme le renseignement donné par la quittance précitée.

18 Havor, op. cit.,, p. 65-70.



L’ostensoir-soleil de Dampremy, plus sobre mais trés proche de celui de
Couillet (1739), tant par la facture que par le style, est lui aussi marqué du
poincon GDN, répété également deux fois. Celui-ci est daté 1737 par une
inscription mentionnant le nom du donateur Nicolas de Wespin 19. Or, les
Wespin figurent parmi les vieilles familles dinantaises et les tables de Pancien
état-civil de Dinant mentionnent deux alliances entre les Nalinne et les
Wespin 20, De deux ans antéricur a lostensoir de Couillet, I'ostensoir de
Dampremy nous parait avoir servi de modéle a celui plus ¢laboré de Couillet
et, par conséquent, nous amene a y voir également une ceuvre de Charles
de Nalinne. Dés lors, ce serait plutdt une piece du début de la carriére de ce
dernier qu’une ceuvre tardive de son pere Gilbert (I). Notons aussi a ce propos
les nombreux travaux de restauration exécutés en 1736 et 1737 par Charles
de Nalinne : un chef-reliquaire, un ostensoir et un chandelier sont réargentés
par lui, plusicurs encensoirs sont réparés et une croix de procession cst
exécutée 21, ce qui rapporte ses activités 2 I'époque ot fut réalisé I'ostensoir
de Dampremy.

Un troisieme ostensoir, poinconné GDN et daté 1738, celui de Iéglise
Saint-Remi & Mont-Gauthier 22, sapparente au travail et au style de Charles
de Nalinne; il en est de méme pour lostensoir de I'église Saint-Pierre a
Dinant, marqué également du poingon GDN. En I'absence de documents
d’archives et nous basant sur les analogies techniques et décoratives des deux
premiéres piéces, nous situerions ce dernier dans la quatriéme décennie du
xvie siccle, peut-étre entre 1735 et 1740. L’attribution a Gilbert (I) par le
chanoine Hayot résulte probablement de la lecture du poingon GDN dont
nous venons de dire qu’il peut étre aussi celui de Charles. Compte tenu des
rapprochements que nous venons de faire avec les deux premiers ostensoirs,
il v a de séricuses présomptions qu’il s’agisse ¢galement de Peccuvre de
Charles 23.

Le dernier ostensoir poingonné GDN est daté de 1762 et porte Uinscrip-
tion : Les Nalinne fecit a Dinant 24. 11 s’agit de Postensoir de Bouillon, ceuvre
exéeutée, en fin de carriére, par Charles de Nalinne en collaboration, semble-
t-il, avec un de ses fils, probablement Henri-Gilbert. Nous sommes en présence
d’une de ces ceuvres stéréotypées d’ot aspect créatif et la pureté d’exécution
sont absents. Le style abatardi de cet ostensoir nous montre la décadence de
Patelier dans les pi¢ces réalisées en commun. On peut affirmer que le poingon
GDN est bien celui de Gilbert (1) de Nalinne, bien qu’aucun ostensoir connu
avee ce poingon ne soit ici attribué en premier licu a Gilbert. 11 est utilisé par

19 Notre cat. n°® 3.

20 AEN, Table des registres de mariages de Uancien élat-civil de Dinant, 1689-1796, s.n.

21 AEN, Fonds des archives ecclésiastiques, 496, Quittances des 17 avril et 22 aoat 1736, et du
8 mai 1737.

22 Tyésors d’art [...] de Rochefort, p. 66, n* 70; notre cat. n" 4.

23 Notre cat. n° 6.

24 Notre cat. n® 10.
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celui-ci durant le premier tiers du xvime® si¢cle, et ensuite légué a Charles, qui
I'utilise & son tour pendant le second tiers du siecle.

Au moment de Passociation des fréres Charles et Arnold (I) apparait le
poincon CADN ot nous trouvons rassemblées les initiales des deux fréres 25,
L’ccuvre de référence sera ostensoir de Baisy-Thy (fig. 2) dont le pied et la
partie supéricure s'apparentent de trés prés aux ostensoirs précités. Il marque
trés bien le passage d’ocuvres individuelles aux ceuvres collectives. Sur le pied,
on lit Pinscription : Charles et Arnold de Nalinne me fecit a Dinant 1750, ainsi
que le poincon CADN répété deux fois, de méme que la fleur de lys 26, 11
s’agit donc ici d*un poingon servant  authentifier les pieces qui sont le fruit de
la collaboration des deux freres.

L’ostensoir de D'église Sainte-Aldegonde & Wanlin 27, portant le méme
poincon, est donc aussi une ceuvre commune de Charles et Arnold; il peut
étre daté du milieu du xvine siecle, comme Ie précédent. 11 en est de méme de
Postensoir de Villers-sur-Lesse, une des derniéres ccuvres maitresses des
fréres de Nalinne, daté de 1759 28,

Cles ostensoirs, qu’ils soient poingonnés GDN ou CADN, se présentent
généralement concus de la méme fagon. Le pied en terrasse, de forme oblongue,
est contourné par des accolades ou pointes d’écus. Latéralement, ils présentent
deux motifs en forme de vagues, éléments trés caractéristiques de Patelier des
Nalinne. Ils portent également deux médaillons avec les effigies du patron
de la paroisse, ceux du donateur ou de la donatrice, ou leurs blasons. La tige
est constituée d’un necud en forme de vase a godrons cannelés droits ou
torsadés pour les pitces antéricures a 1750, ou un noeud ovoide orné des
symboles des évangélistes pour les ccuvres postérieures a 1750. Elle est sur-
montée de volutes 2 courbes et contre-courbes oll repose I'agneau vexillifere
sur le livre aux sept sceaux. Parfois, ce sont des cornes d’abondance ou sont
attachées des guirlandes de fleurs et de fruits, et d’ott émergent des pampres
et des ¢pis. La lunule cerclée d’un anncau d’ott s’échappent des rayons inégaux
en métal doré, est accostée de deux anges adorateurs agenouillés sur les
volutes ou les cornes d’abondance. La partie supéricure porte la colombe de
PEsprit-Saint ct le buste de Dieu le Pére. L’amortissement est constitué par
unc couronne fermée 2 globe crucifere, portée par deux angelots ou posée
sur des lambrequins et des tentures. Ces ostensoirs, pi¢ces pour la plupart
représentatives d’une bonne technique dans la ciselure et le travail de Iargent
repoussé, apparaissent comme des ceuvres trés bien structurdes, de conception
¢légante pour les eréations individuelles, et exécutées sans eflets ni surcharges
décoratives.

25 Notons que la lecture ADN par certains est une lecture fautive du poingon CADN le plus
souvent effacé. En effet, on peut présumer qu’Arnold, travaillant en association avee son [rére Charles,
n'eut pas de poingon personnel.

26 Notre cat. n* 11.

27 Tiyésors dart 1...] de Rochefort, p. 83, n® 80: notre cat. n" 12,

28 fhidem, p. 78, n* 71; notre cat. n® 15. Le poingon de cette derniére pi¢ce est devenu pratique-
ment illisible. Cependant, compte tenu du style et de la facture, nous avons de sérieuses raisons de
croire qu'elle est 'ecuvre des deux fréres.
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h. 23,5 em

3. Charles de Nalinne, calice
en argent repoussé¢ et ciselé,
vers 1750, Honnay, église
Notre-Dame.

Les calices

Le calice de Jumet, de pied octogonal a profil mouluré, est déqoré d'une
simple croix 29, La tige porte trois noeuds, dont un piriforme a huit faces, et
est surmontée d’une coupe évasée. Ce calice, poingonné deux fois GDN, est
trés proche entre autres de celui de Revogne, travail typiquement liégeois,

29 Notre cat. n*® 1.
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daté de 1723-1724 30, Nous basant sur aspect stylistique de ces deux calices,
nous pourrions situer le calice de Jumet vers la méme ¢poque et Pattribuer
alors & Gilbert (I) de Nalinne plutét qu’a son fils Charles.

La paroisse de Gohissart ne datant que du siecle passé, la provenance du
calice de Jumet posait un probléeme. Grace a une dalle funéraire actuellement
conservée sous la chapelle & Heigne et gravée au nom de Nicolas de Wespin,
pricur, décédé le 18 décembre 1664, on peut ¢tablir un nouveau rapproche-
ment entre les Nalinne et les Wespin. Le calice de Gohissart pourrait donc
vraisemblablement provenir de Pancienne priorale de Jumet et avoir été cédé
a la paroisse de Gohissart lors de sa création.

Pour les autres calices, différentes données nous facilitent Pattribution,
car ces pieces se situent nettement dans le troisieme quart du xvine siecle et se
caractérisent par un décor Louis xv. Nous pouvons ainsi, d’apres le poincon,
attribuer a Charles le calice de Villance, daté de 1757 et poingonné GDN 31,
celui de Péglise Notre-Dame 2 Honnay (fig. 3), lequel porte également le
poingon GDN 32, Congu en style Louis xv, ce dernier calice, trés proche par
sa facture des autres pieces du milieu du xvine siecle, se situerait également
vers cette époque.

Le seul calice connu de P’association de Charles et Arnold serait celui de
Villers-sur-Lesse, poinconné CADN et daté de 1756 33. Ce calice, de style
Louis xv, se rapproche des deux derniers autant par la facture que par les
¢léments décoratifs. Ces calices a pied circulaire présentent, en général, un
décor de rocailles et de guirlandes de fleurs. La tige, a noeud piriforme, est
ornée de feuilles d’acanthes ou de godrons canneiés et torsadés; elle comporte
deux neeuds secondaires perlés, La fausse-coupe est ornée de feuilles d’acanthe
€talées ou de pampres et d’épis. La coupe reste évasée.

Un calice de la collégiale de Dinant, de style Louis xvi, portant le
poingon HN couronné et répété deux fois 34, est la seule ccuvre connue du
dernier représentant de cette famille d’orfevres, Henri Gilbert (de) Nalinne,
fils de Charles, dont Iacuvre se situerait dans le dernjer tiers du xvie siécle.
Le pied circulaire, se relevant en forme de cloche, est orné de feuilles d’acanthe.
Le noeud est en forme d’urne tandis que la fausse-coupe, ornée de trois
médaillons mucts, est décorée de pampres et d’épis.

Le ciboire

Le ciboire de I’église de la Vierge 4 Merbes-Sainte-Marice se rattache,
semble-t-il, 4 'acuvre de Charles de Nalinne. 11 offre néanmoins un probléme
de poingonnage, car les poingons trouvés sur la pi¢ce représentent soit une

30 Trdsors dart [...) de Rochefort, p. 71 et feuillet inséré, n® 43,
31 Notre cat. n® 8.

32 Toésors d’art [...] de Rochefort, p. 54-55, n® 47; notre cat. n® 7.
33 Ibid., p. 79, n* 50; notre cat. n® 14,

34 Havor, op. cit., p. 64-65; notre cat. n* 16.
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couronne 2 trois fleurons, soit le poincon GDN ou CDN couronné sans autres
motifs, la lettre G ou C étant fort effacée. Notons ici que la couronne a trois
fleurons figurait également sur le calice de Jumet. Le pied de cette piéce est
chargé de trois médaillons séparés par des motifs en forme de vagues ornés
aux extrémités d’une feuille d’acanthe; le nceud en forme de vase s’apparente
A celui de Postensoir de Dinant; quant a la fausse-coupe, elle est ornée d’un
agncau vexillifere, comme sur le ciboire de Houyet, d’épis et de grappes de
raisin encadrées de courbes en C; le couvercle est sommé d’une couronne &
globe crucifére. Le style de cette piéce et certains motifs de décoration per-
mettent de la situer entre 1740 et 1760,

Une autre picce des fréres Charles et Arnold, la scule connue en son
genre, poingonnée CADN et datée de 1754, est le ciboire de Iéglise de
I’Assomption & Houyet (fig. 4) 3. Le pied circulaire est orné de crosses, de
feuillages et de guirlandes de fruits. La tige & nceud piriforme est ornée de
palmettes et de godrons cannclés. Les ¢léments se rapprochent de ceux du
calice de Villers-sur-Lesse (1756), également poinconné CADN. La fausse-
coupe du ciboire, décorée de 'agneau vexillifere, est ornée de crosses en G, de
feuillages et de guirlandes de fleurs. Le couvercle, sommé d’un globe crucifére
restauré, est orné de palmettes, de courbes en C et de feuillages.

Le reliquaire

Du premier orféevre connu, c’est-a-dire Gilbert (1) de Nalinne, on con-
naitrait, outre le calice de Jumet, le reliquaire-monstrance de la collégiale de
Dinant. Celui-ci est exécuté en bois noir recouvert d’ornements en argent
finement repoussé, travaillés en style dit Régence 36. Au centre, un médaillon
renferme les reliques de saint Perpéte. Ce reliquaire, non daté mais poingonné
GDN, est attribué¢ par le chanoine Hayot a Gilbert (I) 37. Il n’y a pas lieu
d’infirmer cette attribution, car le style trés Régence de cette piéce nous
permettrait de la situer vers 1730, époque ot Charles de Nalinne, agé de
vingt-quatre ans, aurait pu, semble-t-il, difficilement créer une ccuvre de ce
style. De plus, aucun élément décoratif, stylistique ou technique ne nous
permet de rapprocher cette piéce d’une ccuvre connue de Charles. Mais
tenant compte d’une survivance de ce style dit Régence durant une partie
du deuxitme quart du xvm® siécle, comme Pindiquent les ostensoirs de
Charles de Nalinne, nous n’excluons pas la possibilité d’une attribution en
second lieu a Charles.

35 Trésors dart [...] de Rochefort, p. 55-56, n* 58; notre cat. n® 13.

36 Nous ne nous immiscons pas dans la polémique sur les dénominations de styles. Sur le bord
du loculus, lorsque celui-ci est ouvert, deux poingons GDN sont visibles (renseignement di a
obligeance de Mme J. Lafontaine-Dosogne). Notre cat. n* 2.

37 Havor, op. cit., p. 70 et note 2.
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h. 37 ¢m

4. Charles et Arnold de Nalinne,
ciboire en argent repoussé et ciselé,
1.754. Houyet, église de I'Assomp-
tion.

Nous pouvons conclure que le premier tiers du xvi® siécle a da étre
représenté par le travail de Gilbert (I) dont I'ecuvre mal connue est poin-
connée GDN, comme le sera celle de Charles, dont Pactivité se situe dans le
second tiers du xvine® siécle. Le faite de la carriere de Charles, vers les années
1740, se reflete dans des ceuvres de technique parfaite exécutées en style
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Régence; elle se termine dans le troisitme quart du xvin® siecle par des
ocuvres traitées dans le style Louis xv. Quant aux ocuvres poingonnées
CADN, elles résultent d’'un travail d’association des deux fréres Charles et
Arnold, particulierement entre 1750 et 1760, époque a laquelle s’épanouit le
style rocaille. Bien qu’inférieures en qualité, elles restent fortement marqudées
par le style et la technique de Charles. Cette collaboration est également
attestée dans la dinanderie, domaine non exploré et fertile en trouvailles
nouvelles, comme en témoigne la grille en laiton de la collégiale Saint-Feuillien
a Fosses-la-Ville portant Uinscription : Fait par les Nalinne orfévres a Dinant
1756 3, 11 semble que cette association soit a la base d’une abondante pro-
duction et témoigne du grand crédit accordé a cet atelier. La fin de celui-ci
est représenté par 'ccuvre de Henri Gilbert (de) Nalinne dont 'unique piéce
connue est traitée en style Louis xvi. Ainsi, depuis le commencement du
xvii® siecle, nous avons assisté a 'évolution des différentes conceptions
artistiques du plus florissant atelier dinantais jusqu’a la fin de I’époque
précédant la tourmente révolutionnaire.,

38 Renseignement di a Pobligeance de Mme J. Lafontaine-Dosogne. Signalons a ce propos
qu’une porte ajourée en cuivre pour U'entrée du cheeur de 'église Sainte-Croix a4 Liége fut donnée a
exécuter a Arnold de Nalinne, maitre orfévre a Dinant, le 5 janvier 1758 : Notaire J.-N. Morcau,
acte du 5 janvier 1758; collégiale Sainte-Croix, receés capitulaire 1755-1757, fol. 51 v* et 52; comptes
de la [abrique, 1715-1760, p. 653 et 680 (Cf. E. PoNCELET, Les cuivriers du chapitre de Saint-Lambert d
Litoe, dans Bulletin de la Société d’ Arl et &’ Histoive du Diocése de Lidge, xxvi, 1936, p. 3).

CATALOGUE DE LEUVRE CONNUE DES NALINNE

GiuperT (1)

1. Calice attribué a Gilbert (I) de Nalinne, vers 1725, Argent, h. 24,2 cm. Jumet,
église de I'Immaculée Conception.
Sous le pied, le poincon GDN (2 ) ; sur le pied : une croix.

2. Reliquaire-monstrance attribué¢ a Gilbert (1) de Nalinne, vers 1730. Bois noir,
appliques en argent repoussé, h. 35 cm. Dinant, collé¢giale Notre-Dame.
Sur le loculus, le poingon GDN (2 ).

CHARLES
—  Reliquaire-monstrance (cf. 2) attribué en second a Charles de Nalinne.,

3. Ostensoir=soleil attribué¢ a Charles de Nalinne, 1737, Argent repoussé et ciselé,
h. 62 em. Dampremy, église St-Remi.
Sous le pied, le poingon GDN (2 ) et deux striches. Sur le pied, Uinscription :
Remontrance donnée a Uéglise Dampremy par monsieur Nicolas de Wespin pastenr d (u) dit
liew 1737 et des médaillons représentant la Vierge et St Remi.,
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4. Ostensoir-soleil, Charles de Nalinne, 1738. Argent repoussé et ciselé, h. 63 cm.
Mont-Gauthier, ¢église St-Remi.
Sur le pied, le poingon GDN (2 ) et des médaillons représentant Ste Jeanne et
St Remi. Inscription @ Dono dedit Joanna Gillart celebs. ex Mongautier 1738.

5. Ostensoir-soleil, Charles de Nalinne, 1739. Argent repoussé et ciselé, h. 72,5 em.
Couillet, église St-Laurent.
Sur le pied, le poingon GDN et une striche. Sur le pied, deux médaillons repré-
sentant St Laurent et Ste Catherine.

6. Ostensoir-soleil attribué¢ 4 Charles de Nalinne, vers 1735-1740. Argent repoussé
ct ciselé, h. 71,5 em. Dinant, collégiale Notre-Dame.
Sur le pied, le poingon GDN (2 ) et une striche. Sur le pied. deux médaillons
représentant St Pierre et St Paul.

7. Calice, Charles de Nalinne, vers 1750, Argent repoussé et ciselé, h. 235 em.
Honnay, église Notre-Dame. (Fig. 3).
Sous le pied, le poingon GDN.

8. Calice, Charles de Nalinne, 1757, Argent repoussé et ciselé, h, 24,5 em. Villance,
Gglise du Saint-Sacrement.
Sur le pied, Pinscription @ A la paroisse de Villance Nalinne I©.a Dinant 1757,

9. Ciboire, attribu¢ a Charles de Nalinne, 1740-1760. Argent repoussé et ciselé,
h. 38 em. Merbes-Sainte-Marie, église de la Sainte-Vierge.
Sur le pied, sur la fausse-coupe, sous le couvercle, le poingon GDN ou CDN cou-
ronné¢ (1 ¢ ou 2 ¥ ) et une couronne a trois fleurons. Sur le pied, trois médaillons
représentant la Vierge, St Dominique avee un chien et Ste Catherine de Sienne.

10. Ostensoir-soleil attribué¢ a Charles et Henri Gilbert de Nalinne, 1762, Argent
repoussé et ciselé, h. 80 em. Bouillon, église Sts-Pierre-et-Paul.
Sur le pied, le poingon GDN (2 ). Inscription : [appartiens a la fabrique d’église
de St-Pierre de Bouillon 1762. Les Nalinnes fecit a Dinant. Sur le pied, figures de
St Pierre et d’une allégorie.

CHARLES ET ARNOLD

I1. Ostensoir-soleil, Charles et Arnold de Nalinne, 1750. Argent repoussé et ciselé,
h. 87,4 em. Baisy-Thy. église St-Hubert. (Fig. 2).
Sur le pied, les poingons CADN et fleurs de lys répétés deux fois. Inscription :
Aw village de Baisy Charle et Arnold de Nalinne me fecit a Dinant 1750. Sur le pied, deux
médaillons représentant St Hubert et la Vierge.

2. Ostensoir-soleil, Charles et Arnold de Nalinne, milieu xvin® siccle. Argent repoussé
et ciselé, h. 67 em. Wanlin, église Ste-Aldegonde.

Sur le pied, le poincon CADN (2 ). Sur le pied, médaillon représentant
Ste Aldegonde.

13, Ciboire, Charles et Arnold de Nalinne, 1754, Argent repoussé et ciselé, h, 37 cm.
Houyet, ¢église de "Assomption. (Fig. 4).
Sur le pied, le poingon CADN. Inscription : Howviet 1754.



14. Calice, Charles et Arnold de Nalinne, 1756. Argent repoussé et ciselé, h. 23 cm.
Villers-sur-Lesse, église St-Lambert.
Sur le pied, le poingon CADN. Inscription effacée : Fe.Nalinnes ad |...| ex Villers 1756.
15. Ostensoir-soleil attribu¢ a Charles et Arnold de Nalinne, 1759. Argent repoussé
et ciselé, h. 66 em. Villers-sur-Lesse, église St-Lambert,
Sur le pied, le poingon effacé (CADN ?). Sur le pied, blason de la famille Mallien.

Hexrr GrieerT
Ostensoir-soleil (cf. 8) attribué & Charles et Henri Gilbert de Nalinne.

16, Calice, attribué¢ & Henri Gilbert (de) Nalinne, dernier tiers du xvin® sicele. Argent
repoussé et ciselé. h. 27.5 em. Dinant, collégiale Notre-Dame.
Sur le pied, le poingon HN (2 ).

DE NALINNES, DINANTSE GOUDSMEDEN VAN DE 18de EEUW EN HUN WERK

In het raam van de versnelde fotografische inventaris van de bedehuizen in Belgié,
werden enkele edelsmeedwerken uit het atelier van de Nalinnes te Dinant opgetekend
in de provincies Henegouwen, Luxemburg en Namen. Na een kort gencalogisch over-
zicht van deze dynastie edelsmeden, brengt een studie van het werk van de Nalinnes
drie onomastische stempels aan het licht, gebruikt in de loop van de 18de ceuw.

Het atelier wordrt gesticht door Gilbert de Nalinne. Het verwerft bekendheid met
zijn zoon Charles, die het hoogtepunt van zijn carriere bereikt in een recks technisch
volmaakte werken, uitgevoerd in regencestijl. Andere werken rond het midden van de
18de ceuw zijn de vrucht van de samenwerking tussen de broers Charles en Arnold.

Het atelier kent zijn eindpunt met Henri Gilbert, zoon van Charles, waarvan het
enig gekende werk is uitgevoerd in Lodewijk xvi-stijl.
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HET ZILVEREN BEELDJE VAN SINT-PIETER
UIT DE SCHAT VAN TONGEREN

EEN WERK VAN MEESTER LEONARD VAN LUIK

Benorr GEUKENS

De Schat van de Onze-Lieve-Vrouwebasiliek te Tongeren bezit ecn
merkwaardige verzameling  zilveren beeldjes-relickhouders.  Volgens hun
ouderdom kunnen zij ingedeeld worden in twee wel onderscheiden groepen :
de oudste onder hen dateren uit de 14de - begin 15de ceuw; de overige ont-
stonden alle in de eerste helft van de 16de eeuw.

De stukken uit de eerste groep komen reeds voor in een inventaris van de
Schat, opgesteld in 1435 door Arnold Van Wyck, beneficiant van het altaar
van Sint-Pietersstoel te Tongeren. Daarin worden acht beeldjes opgegeven,
waarvan vijf met naam genoemd : [...] primo ymago salvatoris, ymago beale
marie virginis, ymago beati ioannis baptiste, ymago toannis ewangeliste, [...] detnde
ymago beati petri . Volgens dezelfde inventaris versierden die becldjes een
schrijn, feretrum magnum ad quod ponuntur infrascripte ymagines argentee, schrijn
dat niet meer bestaat en waarschijnlijk is verloren gegaan bij de grote brand
van Tongeren in 1677,

Nu worden er in de Schat nog vijf beeldjes bewaard die met naam over-
ecnkomen met de opsomming van 1435. Bij het opmaken van ecen aan-
wijzende fotografische inventaris van het kunstpatrimonium van de provincie
Limburg, hebben wij vastgesteld dat zij alle zonder onderscheid gedateerd
worden : einde 14de ccuw of voér 1435 2, Dit is inderdaad het geval voor vier
onder hen, maar nict voor het huidige Sint-Pietersbeeldje (afb. 1), dat
thuishoort in de tweede groep, t.t.z. dic van de 16de ecuw.

I ToxaeREN, StapsarcHier, O.-L.-Vrouwekapittel, Liber gratiarum Capellanorum, reg. 139 (57),
fol. 226. Geciteerd in J. Paguay, Apercu historigue sur le trésor de Uéglise Notre-Dame @ Tongres, in Bulletin
de la Société scientifique et littéraire du Limbourg, xxu, 1904, bl. 158,

2 Ch.-M.-T. Tuys, Monographie de éolise Notre-Dame & Tongres, in Annales de U Académie
d’ Archéologie de Belgique, xxn, 2de reeks, 1866, bl. 265; Paguay, op. cil., bl. 125; M. Deviene, La
sculpture mosane du XIle au XVIe sidele. Contribution a Uétude de Uart dans la région de la Meuse moyenne,
Parijs-Brussel, 1932, bl. 195.
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I. Meester Leonard van Luik,
Sint-Pieter, beeldje-relickhouder,
gedeeltelijk verguld  zilver, 1530.
Tongeren, Schat van de O.-L.-
Vrouwebasiliek.

Wel is er een ouder beeldje van St.-Pieter geweest. Het bestond nog in
het begin van de 16de ccuw, vermits het voorkomt op een oud Tongers aan-
plakbiljet, gedrukt naar aanleiding van ecen zevenjaarlijkse « Toning der
relicken ». Een exemplaar van dat biljet wordt bewaard in het British
Muscum te Londen. Op grond van betrouwbare argumenten wordt het
druksel door J. Brassinne gedateerd 1515 3, Enkele stukken uit de Schat van
Tongeren worden er duidelijk op voorgesteld, o.m. een relickbeeldje van
St.-Pieter, met onderschrift : Duo dentes divi Petri apostolorum principis et clavus
cructs eiusdem (afb. 3).

3 J. Brassieng, Deux placards tongrols, in Analecles mosans, Luik, 1947, bl. 37-48 en pl. 1.
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h. 34,2 ¢cm

2. Meester Leonard van Luik,
H. Catharina, beeldje-relickhouder,
gedeeltelijk verguld  zilver, 1530.
Tongeren, Schat van de O.-L.-
Vrouwebasilick.

Voor zover wij op dergelijke, meestal uit het geheugen weergegeven
voorstellingen kunnen steunen, zien wij op de plakbrief, naast punten van
overeenkomst met het huidige beeldje (b.v. de torenvormige relickhouder aan
de rechterkant), enkele opvallende afwijkingen : de rechterhand van de
heilige rust op de relickhouder, in de linkerhand houdt hij de sleutels, en op de
borst is cen groot medaillon (relickhouder ?) aangebracht. Dit laatste detail
ontbreekt bij het huidige beeld, waar de heilige bovendien de sleutels in de
rechterhand houdt, en cen boek in de linkerhand.

De St.-Pieter van Tongeren is inderdaad cen ander beeld; het werd pas
uitgevoerd in 1530. Op 30 augustus van dat jaar leverde de kerkfabrick van
Tongeren een hoeveelheid gemunt zilver magistro leonardo aurifabro leodienst |...]
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super imaginibus argenleis sanctorum Petri et Katharine conficiendis et delibrandis
unam quidem sancti Pelri ante omnium sanctorum proxime fulurorum el Katharine ante
diem ste Katharine proxime fulwram 4.

Wij hebben nergens cen zinspeling gevonden op het vroegere beceldje,
dat waarschijnlijk tussen 1515 en 1530 op een of andere manier moet verloren
geraakt zijn. Het werd in ieder geval nict ontvreemd : het huidige beeldje
bevat precies dezelfde relicken van het vroegere maar met enigszins andere
opschriften : Due dentes S Petri Apos : en  : Clavi crucis S Petri Apost @ .

Het tweede stuk dat in 1530 samen met de St.-Pieter aan Meester Leonard
besteld werd is de H. Catharina (van Alexandrié) (afb. 2). Dit beeldje heeft
uitgesproken vroeg-renaissancekenmerken. Het wordt algemeen gedateerd

4
i

et

Duodentesdiut  Hiccdtinenturrelide  Iniftaimagine
Petrt apoftoloyit  fanctozii Andzecapli  contineturman
prapisetclauus  {ctiStepbaiptomar  dibula Dancti
couats ciulbem.  tpusglctl Seruatii,  matthicapoftoli

3. Tongers aanplakbiljet, 1515, detail. Londen, British Museum,

1533. Dat jaar werd het inderdaad door Meester Leonard verguld 5. Het
beeldje vertoont zoveel stijl- en vormovercenkomsten met de St.-Pieter, dat het
mag verwonderen hoe die niet reeds vroeger zijn opgemerkt : beide stukken
vertonen dezelfde volle, wat gedwongen lachende gezichten, een zelfde
neiging van het hoofd naar opzij, een zelfde behandeling van de plooienval
en de haargolving, kenmerken waarvan wij er ook enkele, zij het minder
uitgesproken, terugvinden in de beeldjes van St.-Paulus en van St.-Helena, door

4 HasserT, RijgsarcHIer, fonds Tongeren, reg. 32, fol. 270,
5 Paquay, op. cil., bl. 125,
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dezelfde meester uitgevoerd in 1534 6, Aan de andere kant kunnen ons inziens
in de St.-Pieter geen specificke stijlvormen van de 14de eeuw erkend worden,
wat wel het geval is met de andere vier relickbeeldjes uit de opsomming van
beneficiant Van Wyck.

Vermelden wij ten slotte nog dat verschillende auteurs — M. Devigne,
J. Breuer en P. Colman 7 —, menen de Meester Leonard, die voor Tongeren
werkte, te mogen identificeren met Leonard van Bommershoven, een erkend
goudsmid die te Luik bedrijvig was tussen de jaren 1509 en 1552. Een afdoend
bewijs voor die stelling werd nog niet gevonden. Het feit dat hij in het Tongers
archiefdocument vermeld staat als awrifaber leodiensis, komt alleszins die hypo-
these kracht bijzetten.

0 Paguay, ef. cil., bl. 125, In 1534 ontving Meester Leonard 10 Brabantse gulden voor de
SL-Paulus en 15 gulden voor St.-Helena : Hassevr, Riksarciier, fonds Tongeren, reg. 32, fol. 329,
J. de Borencrave d'ALTENA, Sculptures conservées au pays mosan (Notes et documents pour servir a Uhistoire
de Part et Piconographie en Belgique, 1&re série), Verviers, 1926, bl. xuiv, dateert beide beeldjes 1518,
zonder bronopgave.

7 DEVIGNE, op. cil., bl 197 ], Brever, Quelques notes sur les Bommershoven, orfévres lidgeois, in
Leodium, xxvu, 1934, bl. 5: P. Covmax, L'orfivrerie religicuse lidoeoise du XVe siécle @ la Révolution
(Bibliothéque de la Faculté de Philosophie et Lettres de UUniversité de Lidge. Publications exceptionnelles, 2)
Luik, 1966, dl. 1, bl. 60.

]

LE ST PIERRE EN ARGENT DU TRESOR DE TONGRES.
UNE (EUVRE DE MAITRE LEONARD DE LIEGE.

La série de statuettes en argent conservée au Trésor de la basilique de Tongres se
répartit chronologiquement en deux groupes, quelques-unes datant d’avant 1435 et
les autres de la premicre moitié du xvi® siécle.

La statuette de St Pierre est généralement classée dans le premier groupe, mais
un texte d’archives apporte la preuve qu’elle fut exécutée en 1530, en méme temps que
la Ste Catherine, par Maitre Léonard de Lidge. Ce maitre est également auteur des
statuettes de Ste Héléne et St Paud (1534) et certains auteurs proposent de identifier avec
Porfevre liégeois Léonard de Bommershoven.
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PRECISIONS SUR LA VIE ET L’E@UVRE
DU PEINTRE-RESTAURATEUR BRUXELLOIS
FREDERIC DUMESNIL (VERS 1710-1791)

Dinis COEKELBERGHS

Lors de visites d’églises effectuées en vue d’élaborer 'inventaire photo-
graphique accéléré du patrimoine artistique des licux de culte de la province
de Brabant, nous avons rencontré, dans arrondissement judiciaire de Nivelles,
plusicurs peintures, souvent signées et datées, de Frédéric Dumesnil dont
plusicurs sont encore inédites !. Ce nom étant inconnu des dictionnaires
biographiques 2, il ¢tait utile de réunir ici les informations anciennes et
nouvelles concernant la vie et I'ocuvre de cet artiste. Ces notes voudraient
par la méme occasion contribuer & une meilleure connaissance de I’école de
peinture des Pays-Bas méridionaux au xvim® siccle, trop négligée par les
historiens jusqu’a présent 3.

Une grande partie des données biographiques sur Dumesnil ont été livrées
en 1922 par E. Laloire, dans une notice basée principalement sur des décou-
vertes faites dans les archives d’Arenberg 4. Parallelement, Pauteur extrait
d’autres sources des informations précises qui, si elles ne livrent pas la date
de naissance de Frédérie, nous apprennent quand méme qu’il se maria a
Bruxelles le 7 avril 1731 et qu’il fut recu maitre dans la corporation des
peintres de cette ville en 1733, On peut raisonnablement en déduire que sa
venue au monde doit se situer dans la premiére décennie du siecle. Dés 1730,
Dumesnil est au service de la famille d’Arenberg qui le protégera jusqu’a sa
mort, survenue le 7 novembre 1791, en lui commandant des tableaux dont

I Nous tenons a remercier iei MM, les Doyens et Curés des diverses paroisses visitées, ainsi
que M. J.L. Delattre, conservateur du Musée d’Archéologie de Nivelles, pour leur aimable accueil.

2 A Pexception du Dictionnaire des peintres de P. BauTier et collaborateurs, Bruxelles, s.d., p. 193.

3 Sur cette époque, on verra principalement les diverses ¢tudes de P, Bavtier. On lira aussi le
récent article de AP, de MirRiMONDE, Les sujels de musique dans la peinture belge du XVIHe sidele, dans
FJaarboek van het Koninklijk Museum veor Schone Kunsten te Antwerpen, 1967, p. 199-274. Voir aussi
D. CoekevLpircus, Nales d’archives sur quelques peintres flamands du XVIe siécle : J. Garemyn, M. Geeraerls,
H. de la Pegna et M. de Hase, dans Revue des archéologues et historiens d’art de Louvain, 1, 1969, p. 59-63.

4 L. Lavomre, Le peintre Frédévic Dumesnil, dans Annales du Gercle archéologique d Enghien, v,
1915-1922, p. 168-178.

172

2
¥

£
it
B

g L

L. ¥. Dumesnil, Présentation de jésus au Temple provenant des lambris de la collégiale
Sainte-Gertrude. Nivelles, Musée d’Archéologic.

on a perdu la trace aujourd’hui et en lui confiant des restaurations 5, voire
des achats d’ceuvres d’art anciennes.

A c6té de cette partie de la carriere de Dumesnil gravitant dans I’en-
tourage des ducs d’Arenberg, il faut ajouter que artiste fut également bien
introduit dans les milieux de la Cour de Bruxelles. On sait, en effet, que
Padministration de Charles de Lorraine le paya pour des travaux malheureu-
sement non identifiés, réalisés en 1755, 1768 et 1769 6. D’autre part, suite a la
suppression des Jésuites, il fut fait appel 4 lui en 1774 pour expertiser deux
Van Dyck ayant appartenu 4 I'Ordre, provenant d’Anvers et destinés a

5 Sur les restaurations, voir aussi Y. Devasnoy, Délail complémentaire sur le peintre Frédéric
Dumesnil, ihidem, x1v, 1964-66, p. 163-164.

6 S. Ansiavx et J. LAvALLEYE, Notes sur les peintres de la Cour de Charles de Lorraine, dans Revue
belge dParchéologie et dhistoire de Uart, 1936, p. 312, Ajoutons a cela que Dumesnil est signalé comme
habitant & Bruxelles, place des Wallons, dans Le guide fidéle, contenant la description de Bruxelles, tant
ancienne que moderne (...), Bruxelles, 1761, p. 87.
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I'impératrice Marie-Thérése. Le premier est un CGhrist; le second, le Portrait
de Uérudit Pére Charles Scribani (1561-1629), recteur des colléges de Bruxelles
et Anvers, est conservé aujourd’hui au Kunsthistorisches Muscum de Vienne 7.
L’intervention de Dumesnil dans cette malheurcuse question de Ialiénation
des tableaux des ci-devant Jésuites ne se limita pas a cette scule expertise 8.
Loin de 1a : son nom apparait a tous moments dans les archives, de 1774 a
1777, que ce soit pour faire le relevé des ceuvres d’art dans tous les colleges
du pays 9, pour les restaurer (travail qu’il eflectue avec I'aide de son fils) 19,
pour en rédiger le catalogue 11, ou pour assister le commissaire lors de la mise
en vente 12, 11 acheta lui-méme quelques picces lors des vacations 13, Mal-
heureusement, les données des archives sont trop vagues pour permettre une
identification précise des tableaux passés par ses mains.

On peut cependant se faire une idée des activités de Dumesnil restau-
rateur grice a une Leltre derite de Bruxelles sur le secret de transporter les lableaux
sur des nouveaux jonds et de les réparer, publiée dans le Mercure de frrance en 1756 14,
La premiére partie de la Lettre concerne la technique appelée actuellement
transposition. L’auteur y déclare avoir vu Dumesnil exécuter parcille opéra-
tion a Bruxelles en 1741, soit plusicurs années avant la prétendue découverte
du procédé par Picault en France 15. Notre artiste en avait appris la technique
du restaurateur italien Riario a qui il avait été présenté par son protecteur,
le duc d’Arenberg. Le fait mérite d’étre souligné car la transposition est
pratique assez courante pendant la premiere moiti¢ du xvin® siecle en France

7 Bruxerves, ArcHives GENERALES DU Rovaume, Chancellerie autrichienne des Pays-Bas, n® 482 bis,
extrait du protocole du Comité établi pour les aflaires des ci-devant jésuites, du 22 aotit 1774 @ « Le
Comité ayant regu par une personne de confiance les deux tableaux que le prépos¢ Beltem a ¢é1é chargé
d’envoier d”Anvers ici pour les remettre 4 la disposition de S.M. qui les a demandés, 'un desquels
représente le portrait de Charles Scribanij Jésuite, Pautre représente un Christ, tous deux peints par
Vandyck, a 'honneur d’observer que ce dernier a été évalué par le peintre et expert Dumesnil &
1. 3.000 et le second a f. 150 ». Le Portrait de Seribani porte le n® 145 du Katalog des Gemildegalerie,
2¢ partie, Vienne, 1963, p. 50-51. Voir aussi P. Bonenvant, La suppression de la Compagnie de Fésus dans
les Pays-Bas autrichiens. Académic royale de Belgique. Classe des Leltres (...). Mémoires, coll. in 8°, xix, fasc. 3,
Bruxelles, 1925, p. 140-141.

8 On trouvera un résumé des événements qui ont entouré cette regrettable dispersion d’oruvres
d’art nationales dans Bonexvant, op. cit., p. 139-141. Voir aussi R, Lesuisse, Les Saint Ignace el Saint
Frangois Xaxier de Rubens : Warwick-Sibiu-Nivelles, dans Annales de la Société archidologique de Nivelles el du
Brabant wallon, xix, 1965, p. 287 ct sv.

9 BruxeLres, Arciives GENERALES DU Rovaume (AGR), Conseil des Finances, n® 7935 Jomilé
Fésuitique, n® 5 B, fol. 37, 238 et sv., 248 ct sv.; Comité Fésuitique, n* 7 B, fol. 23 et sv.

10 AGR, Conseil des Finances, n® 1937 5 Comité Jésuitique, n® 10, fol, 406-407.

11 AGR, Comité Fésuitique, n® 5 B, fol. 45; n* 9 B, fol. 69 v*; Conseil des IFinances, n* 1937. Voir
aussi K. Goossens, Aantekeningen bij een veilingeatelogus van het jaar 1777, dans Miscellanea Jozef Duverger.
Bijdragen tot de kunstgeschiedenis der Nederlanden, Gand, 1968, p. 374-382.

12 AGR, Conseil des Finances, n® 1937.

13 Manuscrit conservé a la bibliothéque des Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, sous la
cote 11, 1024, RP 7, intitulé : Comple que Pierre Joseph Albert De Lannoy, commissaire préposé a la vente des
tableaux, estampes des ci-devant Jésuiles des Pays-Bas vend @ Messeigneurs les Président el Gens de la Chambre
des Comptes de S.M., 1784, fol. 19 v, 22, 76, etc.

14 Lettre d’un auteur anonyme datée du 25 octobre 1755, parue dans le Mevcure de France,
Janvier 1756, p. 174-189. Elle est signalée par R.H. Mariynissen, Dégradation, conservation el restawration
de Uwuvre d’art, Bruxelles, 1967, p. 36, 41, 42.

IS MaRryNissEN, op. eit., p. 30.
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ainsi qu’en Italie ot clle a sans doute vu le jour 16; et I'histoire de son intro-
duction hors de la Péninsule n’est pas bien connue. Dans I’état actuel des
connaissances, Dumesnil serait donc le premier & avoir transposé des tableaux
dans les Pays-Bas méridionaux.

Plus loin dans sa Lettre, le correspondant anonyme du Mercure de France
parle des autres restaurations exécutées par Dumesnil qui, grace a des recher-
ches sur le vieillissement des tons faites pendant plus de vingt-cing ans, avait
acquis une habileté telle qu’il pouvait « remettre les tableaux les plus délabrés
dans I'état de perfection qu’ils sont sortis des mains de leurs maitres : chacun
d’cux y reconnoitroit son pinceau. Il saisit leur coloris, et scait le fixer au
premier coup, sans rien craindre, ni rien attendre du temps. Et c’est 14, je
pense, posséder supérieurement le secret de réparer et de perpétuer les chel-
d’ecuvres de la Peinture ». Pour appuyer ses dires, Pauteur cite trois tableaux,
tous plus abimés les uns que les autres, qui ont pratiquement été reconstitués
par Dumesnil. Au sujet de I'un d’eux, rescapé non sans dommages d’un
ncendie, le correspondant écrit @ « Je ne crains point d’avancer que c’est
peut-étre le premier phénix qu’on ait vu renaitre de sa cendre! » 17, Les
comptes des travaux exécutés par Dumesnil pour les Arenberg 4 Enghien
reconnaissent cux aussi une réalité qui nous parait bien brutale aujourd’hui :
« Deux batailles par Breydel, 'une repeinte entiérement... » 18, Tout en
nous donnant des précisions sur Dumesnil, ceci nous plonge dans esprit du
temps en nous ¢elairant sur la conception qu’on avait a cette époque de la
restauration des ccuvres d’art.

‘n ce qui concerne les ccuvres encore existantes de Dumesnil, on citera
en premier lieu les dix-huit toiles provenant de la collégiale Sainte-Gertrude
de Nivelles. A Porigine, leur nombre devait s’élever a4 vingt-huit : douze

16 Ihid., p. 35. Ajoutons ici que la premiére transposition connue avee certitude a été ellectuce
a Rome en 1726 par Domenico Michelini (cf. Iarticle de D. Bopawrr, Domenico Michelini, restaurateur
de tableaux @ Rome, au XVIIIe sitcle, dans Revue des archéologues et historiens d'art de Lowvain, mi, 1970,
p. 143-144). Cette opération aflectait un tableau sans nom d’auteur, Quelques anndées plus tard, en
1 22'9, unc opération du méme Michelini semble avoir eu un certain retentissement : il transpose un
Iitien (cf. les Anecdotes des Beawx-Arts, Paris, 1776, t. 1, p. 142, citées par G, BArRurraLpl, Vite de’ pittori
e scultori ferrarest, F'errare, 1844, t. 1, p. 39, Sur Michelini, on trouvera un complément biographique
dans les Sehede Vesme, t. 1, Turin, 1966, p. 685-686). Disons encore que, comme la transp‘milirm est
pratiquée depuis 1726 a4 Rome, peut-étre depuis 1720 4 Naples et & Ferrare (MAaRiNIssEN, op. cil.,
P- 35), dés 1741 a Bruxelles, et est largement connue vers la méme époque en France (ibidem, p. 306),
il ne nous semble pas absolument certain que Michelini soit le seul transposeur que le Président de
l}]‘msm ait pu voir a I'ecuvre &4 Rome en 1739-40, ainsi que le propose Boparr, op. cit. Malgré la
réputation que pouvait avoir Michelini on ne peut exclure la possibilité que de Brosses ait vu un
autre artisan. L’aflirmation de Bodart, selon nous, n'est en fait qu'une hypothése.

17 Lettre..., p. 187. Clest par erreur que Marynissen, p. 42 dit qu’un Rembrandt représentant

la Bénédiction de Jacob, traité par Dumesnil, appartenait 4 Charles de Lorraine ; cette peinture, dont
]t:s trois quarts étaient tombdés en éeailles, était en la possession d'une « personne distinguée de la
Cour de S.AR. ..» (Lettre..., p. 186). Le second tableau était une Fortune (sans nom d’auteur)
appartenant au baron de Haren, le troisiéme était une ceuvre de Luca Giordano représentant le
Combat d'Enée et de Turnus, propriété du prince de Ligne.
e 18 DELANNOY, ofi cit., p. 163, Le Purgatoire de Rubens (cathédrale de Tournai) a également
cte restauré par Dumesnil (cf. M. Rooses, L'euvre de P.-P. Rubens. Histoire et description de ses tableaux et
dessins, Anvers, t. 1, 1886, p. 112). Il serait intéressant, lors d'un examen de laboratoire de cette ccuvre,
de retrouver la part de Dumesnil.
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9. F. Dumesnil, Baptéme du Christ, signé et daté¢ 1760, provenant des stalles. Nivelles,
collégiale Sainte-Gertrude (combles).

d’entre elles garnissaient les lambris des nels latérales, les seize autres ornaient
les stalles. Seules ces derniéres étaient données a Dumesnil jusqu’a présent 19,
Or, au point de vue stylistique, ces dix-huit compositions sont apparentées;
d’autre part, plusicurs d’entre elles portent date et signature. La 56:1‘1(: des
lambris remonte aux années 1740, celle des stalles aux environs de 1760, A la
suite de travaux de restauration entrepris dans la collégiale a4 la fin du
xix¢ siecle et plus récemment, en vue de lui donner un caractére plus ottonien
ct gothique, toutes ces pieces de mobilier ont ¢té démontées et déposées soit

19 Voir J. Taruer et A, Wauvrers, La Belgique ancienne el mm[ﬁnm: (rlﬁ’(J‘Qfﬂﬁf‘ii{' el {'n'j'mrfrc des
communes belges. Province de Brabent. Ville de Nivelles, Bruzu.-llcs, 1862, p. 125 et 127-128. L."mt photo-
graphie de la nef, prise avant 1940, montrant la disposition des tableaux dans les lambris, est con-
servée aux Archives photographiques de 'Institut (« Ancienne documentation »).
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au Musée d’Archéologie de la ville oi elles garnissent plusicurs murs, soit dans
le grenier de Péglise, o elles sont laissées 2 'abandon. Au musée, provenant
des lambris, on trouve I'Annonciation, 1a Visitation, 1 Adoration des Bergers (signée
ct datée 1744), la Présentation de Jésus au Temple (fig. 1), I Adoration des Mages
(signée et datée 1745), Fésus enseignant les Docteurs, la Vocation de Jacques et Jean,
la Résurrection du Christ, V Apparition @ Thomas, 1’ Ascension (signée et datée 1741),
la Descente du Saint-Esprit (signée et datée 1744) et le Triomphe de I Eucharistie.
Dans le grenier, provenant des stalles, ce sont le Baptéme du Christ (signé et
daté 1760) (fig. 2), la Vocation de Mathieu, la Guérison de la fille de la Cananéenne
(signée et datée 1761), la Guérison du serviteur du centurion, la Péche miraculeuse
(Jésus sur le rivage), ct la Transfiguration. Le sort des toiles manquantes est
inconnu, de méme que leurs sujets.

En plus des ccuvres découvertes & Nivelles, il faut inscrire au catalogue
de Dumesnil la Vision de sainte Lutgarde de Tongres (signée et datée 1778) con-
servée a I'église Saint-Jean-Baptiste & Wavre, la Visitation (signée et datée
1773) se trouvant dans I'église de la Sainte-Vierge a Arquennes (Hainaut) 20
et la Transfiguration (signée, non datée) appartenant a Iéglise Notre-Dame de
Basse-Wavre. D’autres compositions sont encore visibles dans les églises du
sud-ouest de Bruxelles : & Waterloo une Guérison de I'Hémorroisse (signée et
datée 1772) 21, a Lasne une Guérison de I’ Aveugle (signée et datée 1772) 22, &
Ohain une Annonciation (signée et datée 1773) et une Fuite en Egypte (signée ct
datée 1774) 23, et a la chapelle Saint-Hubert & Ittre un Repas chez Simon
(signé et daté 1778) 24,

Dans I'état actuel de nos connaissances, la carriere de Dumesnil, qui se
déroule de 1733 a 1791, est donc illustrée par des ccuvres qui se divisent en
trois groupes : celles qui proviennent des lambris de Nivelles (1741-45),
celles des stalles (1760-61) et celles des églises du Brabant wallon (1772-78).
Aprés avoir noté Pimportance de la commande faite par Pabbaye de Nivelles,
on ne manquera pas de relever que plusicurs tableaux du dernier groupe
proviennent d’une autre congrégation religieuse : Pabbaye d’Aywiéres. Enfin,
les prestations de Dumesnil pour la famille d’Arenberg, sculement connues par

20 Nous devons la connaissance de ce tableau de Dumesnil a obligeance de notre collégue
M. J.M. Lequeux, responsable de Pinventaire photographique des licux de culte de la province de
Hainaut.

21 Cité par J. de BorcuGrave d'ALTENA, Notes pour servir ¢ Uinventaire des wuvres d’art du Brabant,
dans Bulletin de la Commission royale des Monuments et des Sites, x1, 1960, p. 143.

22 Ce tableau proviendrait de abbaye d’Aywiéres @ voir Tariier et WAUTERS, op. cil., Canton
de Wavre, Bruxelles, 1860, p. 98.

23 Ces deux tableaux sont mentionnds par J. de Borcuerave d’ALTENA, op. cil., p. 57, mais
les dates relevées sont errondes,

24 Se trouvait jadis dans I'église Saint-Remi et proviendrait également de I'abbaye d’Aywiéres :
voir TArLIER et WAUTERS, op. cil., Canton de Nivelles, Bruxelles, 1860, p. 45. Pour terminer cette
énumération des ceuvres de Dumesnil, rappelons que LALOIRE, ofi. cit., déclare que des tableaux de
notre artiste sont conservés « dans la région d’Enghien ». 11 signale aussi un portrait signé et daté
1735 au musée de la méme ville, quatre paysages jadis au chitcau d’Arenberg & Heverlee et huit
peintures vendues a Bruxelles en 1916, Ajoutons-y encore une Trinité vue dans Iéglise Saint-Géry a
Bruxelles par G.P. MensAErT, Le peintre amateur el curieux, Bruxelles, 1763, p. 29,
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les archives, ainsi que ses expertises et restaurations, témoignent d’une notoriété
certaine. Les connaissances historiques de Partiste, sans lesquelles on ne Paurait
pas considéré comme expert, peuvent également expliquer I'éclectisme qui
apparait nettement dans le groupe des lambris, les autres compositions étant
plus personnelles. En effet, sur le plan esthétique, on aura tot fait de remar-
quer l'influence rubénienne sur Dumesnil : son Triomphe de ' Eucharistie est une
copic d’aprés le maitre anversois et son Adoration des Mages une version
quelque peu modifiée dune création de Rubens 23, Mais il n’empéche que le
protégé des ducs d’Arenberg a une personnalité propre qui s’exprime par
d’indéniables qualités de coloriste. De plus, si ses compositions découlent
directement des principes baroques, clles sont cependant parcourues par
un frémissement qui nous montre que cet artiste participe au mouvement
général du Rococo européen. Ses ccuvres remiscs au jour nous invitent a
voir en lui un bon décorateur, témoin de la vie artistique en Brabant au
xvii® siccle 26,

25 Le Triomphe de U Eucharistie sur Uignorance et aveuglement n’est connu que par des gravures
S g
d’aprés I'original perdu de Rubens (cf. M. Rooses, Lauvre de P.P. Rubens. Histoire et deseription de ses
tableaux e dessins, 1, Anvers, 1886, p. 58-39, pl. 15). Une Adoration des Bergers de Rubens, source d’inspi-
> L B B s | ) 8 >
ration de Dumesnil, est conservée au Musée des Beaux-Arts de Liyon Idem, op. cit., p. 225-227, pl. 57).
) 3 s 0p. cil., s

26 Précisons enfin que le fac-simile de la signature de Dumesnil reproduit par LALOIRE, op. cil.,

est nettement différent des types de signatures que nous avons relevés.

NADERE GEGEVENS OVER HET LEVEN EN HET WERK VAN
DE BRUSSELSE SCHILDER-RESTAURATEUR FREDERIC DUMESNIL (ca. 1710-1791)

De gegevens over het leven en bijkomstig over het werk van Frédéric Dumesnil
waren verspreid over verschillende artikels. Ter gelegenheid van de versnelde foto-
grafische inventaris van de bedehuizen van de provincie Brabant werden verschillende
ongekende schilderijen ontdekt te Nijvel, Waver, Neder-Waver en  te Arquennces
(Henegouwen). Nu het ceuvre van Dumesnil beter gekend is kan men hem rangschikken
bij de goede decoratieve schilders van de veel te weinig bestudeerde Zuid-Nederlandse
school in de 18de eeuw.

Op het gebied van de restauratic zou hij reeds in 1741 de transpositictechnick
hebben toegepast en aldus de eerste zijn die het procédé in zwang bracht in de

Zuidelijke Nederlanden.
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EEN ONBEKEND WERK
VAN HIERONYMUS III FRANCKEN TE BALEN

Jaar JANSEN

j Een schilderij van de 17de-cecuwse genreschilder Hieronymus 111
Francken werd geidentificeerd ter gelegenheid van het prospccli(-b;‘.mck aan
de Sint-Andrieskerk te Balen in het kader van de fotografische inventaris der
bedehuizen van de provincie Antwerpen. : k
Het stelt een tafereel voor uit het Oude Testament : Abraham krijat het
be{og‘.’ van de drie Fngelen . Dit tafereel wordt uitgebeeld in een lilll(jl!;:fllél])
nabij de tent van de aartsvader. De drie engelen zitten rond een tafel, waarop
cen cetmaal werd neergezet; een van hen meldt Abraham dat zijn wfouw cen
zoon zal baren ondanks haar hoge leeftijd. Abraham aanhoort verwonderd
deze boodschap terwijl Sara vanuit de tent toeluistert. Het werk is getekend
en gedateerd links onder : j. FRANCKE[N] 165(6]. De letter I\T is \;('.r—
dwenen en het laatste cijfer is slechts gedeeltelijk zichtbaar. Het schilderij
werd opgefrist in 1966 door A. Stokbrockx. ‘ )
Naar opvatting dient het werk gerangschikt bij de genreschildering :
de theatrale houdingen, de omwerking van een bijbels tafereel tot cen dn.cmlijks
;_"t‘b(‘uron, de grote zorg bij de uitwerking van het coudweelsel. Het kglori('.t
1s helder, de schilder houdt van kleurcontrasten. Hilj maakt een tegenstelling
tussen .dc bleke huid der engelen en de bruine huid van Abraham.
Hicronymus III Francken behoort tot de vierde generatie van het
Hcrcn‘lulsc schildersgeslacht. Hij werd geboren op 1 ;luguLstus 1611 als zoon
van l'r_;ms IT Francken, bij wie hij ook zijn opleiding ontving. Hij huwde
(101.'11011;1 Daep en kreeg cen zoon Constantijn die werd gedoopt in de Sint-
Joriskerk te Antwerpen op 5 april 1661 en die later ook schilder zal worden 2.
Meer gegevens zijn er over het leven van Hieronymus 111 niet bekend.
~Over de produktie van deze meester is al evenmin veel geweten. Het
schilderij van Balen is een der zeldzame werken die aan hem kunnen worden
toegeschreven, F.-C. Legrand 3 vermeldt nog een Bestijeing van de Calvarie
opgemerkt op de veiling Kennis te Brussel (19-21 november 1913), qcl(‘k(-nci

I Dock, 156 = 208 cm.
2 J.J. VAN pEN BranpeN, Geschiedenis der Antwerpsche Schildersch : : 7
‘ ; AN DEN | NDEN, G oni Antwerp: Se school, Antwerpen, 1883, bl. 978;
J. (..mmn‘-:l‘s.{ Ien Kempisch Schildersgeslacht : De Francken’s, Hoogstraten, 1930, bl. li()l. bR Pl
3 V.-C. LecranD, Les peintres flamands de genre au XVIHe sicele, Brussel, 1963, bl. 47-48.
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en gedateerd JERONIMUS FRANCKEN 1648, alsook een werk uit het museum
van Oslo : De Werken van Barmhartigheid getckend HIER. FRANCK. Zoals
bij het cerst vermelde werk dienen wij ook bij het schilderij van Balen
Hieronymus IT uit te sluiten voor het auteurschap, hij stierf immers in 1623.
De archivalische bronnen dienen vermoedelijk te worden gezocht in het
archief der abdij van Averbode. De Witheren hebben tot 1826 de diensten
der Sint-Andriesparochie verzorgd en herhaaldelijk werd de kerk door de
abdij begiftigd.

156 % 208 cm

H. TII Francken, Abraham krijg! het bezoek van de drie Engelen.
Balen, St-Andrieskerk.

UNE (RUVRE INCONNUE DE JEROME I1I FRANCKEN A BALEN

Une ccuvre inconnue de Jérome I Francken se trouve dans I'église Saint-
André a Balen (prov. d’Anvers). La peinture est signée et datée j. FRANCKE[N]
165[6] et représente Abraham recevant la visite des trois anges. Il s'agit d’une des
rares ceuvres que Pon puisse attribuer a Partiste.
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TABLEAUX PEU CONNUS
D’ENGLEBERT FISEN (1655-1733)
DANS LES PROVINCES DE NAMUR ET DE LIEGE

JacQueLINE LAroNTAINE-DOSOGNE ¢t JeAaN-Jacoues Borry

L’ANGE GARDIEN DE L'EGLISE DES ISNES

L’église Saint-Hadelin aux Isnes, pres de Gembloux, est une construction
modeste de 1859. Un de ses autels au moins date du xvie® siecle et provient
sans doute de 'ancienne chapelle. (Pest peut-étre aussi Porigine du tablean
d’Englebert Fisen actuellement posé devant le retable du maitre-autel (fig. 1).
Cette place ne lui était pas destinée, le tableau étant beaucoup plus grand que
la niche pratiquée dans le retable.

On sait qu’linglebert Fisen, né a Licge en 1655 et mort dans cette ville
en 1733, fut un des éleves les plus remarquables de Bertholet Flémalle., (est
aussi un des peintres liégeois les plus prolifiques et ses auvres conservées sont
nombreuses 1. Aprés un voyage a Rome (1671-1679), ou il fut I'éléve de
Carlo Maratta, Iisen rentre a Licge et tient désormais un registre de la pro-
duction de son atelier, jusqu’en 1729 2,

Le tableau des Isnes représente 'Ange gardien guidant un jeune gargon
dans un paysage boisé. Nul élément ne permet d’interpréter la scéne comme
celle de Tobie et Pange, ou celle du petit saint Jean-Baptiste mené par 'ange
au désert. L’ceuvre est signée dans le bas vers la droite, sur deux lignes:
E. FISEN INVENIT ET PINXIT Leopn 17.. . La ligne inféricure a un peu
souflert, et il semble que la date ait été repeinte; le troisiéme chiflre semble
étre un 2, et le dernier posséde une haste verticale. Dans le coin inféricur
droit, témoin d’une restauration, une inscription grossicrement tracée, aux
caractéres plus grands, se lit ainsi : REPARAvIT 1(8?)4(9?) BAIX.L (0u C).

U |, HeuB1G, La peinture au pays de Lidge et sur les bords de la Meuse, nouv. éd., Liege, 1903, p. 283
et sv.; J. Prinieer, La fieinture lidgeoise au XVIle sidcle (L' Art en Belgique), Bruxelles, 1945, p. 34-36.

2 J. Hevmia, Les papiers de famille d’Englebert Fisen, dans Bull. de la Société d’Art et d’Histoire du
diocése de Lidge, 1, 1881, p. 7-66. Les anndes 1723-24 et 1726-27 manquent. La liste comporte 652
numdéroes, dont 146 portraits.
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179 x 102 cm

I, E. Fisen, L’Ange gardien. lsnes, église
Saint-Hadelin.

I’ccuvre, peinte sur toile, mesure 179 < 102 ecm a Pintérieur de son cadre
actucl. Dans I’ensemble, clle est dans un état de conservation satisfaisant,

Draprés son Registre, Fisen peignit au moins quatre fois le sujet @ en
1697, en 1699 (avec saint Michel), en 1707, en 1721 (avec saint Antoine). Le
tableau de I'église Saint-Marcelin & Chokier, représentant 'ange gardien avec
saint Antoine de Padoue 3, doit étre celui de 1721, Celui de 1707, peint pour
les Ursulines de Huy, ne semble pas pouvoir étre le nétre, qui aurait donc
été excéeuté en 1723-24 ou en 1726-27, anndées qui font défaut dans le Registre,
ou méme a une autre date, car il y a des cas ot des tableaux datés ne figurent
pas dans ce Registre 4,

Quoiqu’il s’agisse d’une composition différente, le tableau des Isnes
présente avee celui de Chokier des analogies stylistiques [rappantes. Les types
physiques de 'ange et du jeune garcon sont semblables, et des éléments stéréo-

3 Cliché ACL n* 29749 B.
4 Voir p. 183.
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typés — la boucle de cheveux sur la téte de I'enfant, des parties enticres des
vétements, la position des pieds —, se répetent ici et la. De la sorte, on est en
droit d’attribuer au tableau des Isnes une date tardive (1721 ou 1727). Ce
tableau, qui ne paraissait guére connu jusqu’ici, offre un exemple représentatif
de la derniére partie de la carriere de Fisen.

J.L.-D.

LE CALVAIRE DE L’EGLISE DE SUR-LE-MEZ ET LE REPAS D'EMMAUS
DU PRESBYTERE DE GRAND'AXHE

Une toile ornant le retable du maitre-autel de I'église des Saints-Anges
gardicens a Sur-le-Mez, hameau de Couthuin prés de Huy, présente par contre
les caractéristiques des ceuvres exécutées par Fisen aux environs de 1710.
Il s’agit d’un Calvaire avec la Vierge, saint Jean et Marie-Madeleine au pied
de la croix, précédés au premier plan droit du donateur agenouillé, en
surplis et avec I’étole (fig. 2). En raison de la provenance de I'autel — I'an-
cienne église de Couthuin 5 —, il faudrait y voir Gérard Tombeur, curé de
1683 a 1722 s,

L’acuvre (toile, 306 > 133 cm), qui est signée trés lisiblement en bas a
gauche E. riseN rrcrr A’1714, n’est pas recensée a cette date, ni a une
autre proche, dans le livre des comptes annuels de Partiste 2, ce qui laisse
supposer que ce dernier ne tenait pas un relevé rigourcux de sa production.

Sur ce théme, Fisen exécuta une série de tableaux décoratifs, dont celui
de Péglise Saint-Barthélemy a Liege 7, de 1684, trahit le mieux sa pensée
picturale a son retour d’Italie : ordonnance creusée par deux diagonales,
arricre-plan de cavaliers se détachant sur un paysage urbain, attitudes
expressives renforeées par un jeu d’ombres et de lumiéres soutenues par des
coloris appuyés. A cette version animée ct structurée, il semble préférer
assez (Ot une composition simple et symétrique dont il avait déja concu les
¢léments dans les Calvaires de 1709 8 et de 1710 2 et qu’il se borna a reproduire,
a de petits détails prés — abandon de la vue oblique de la croix et des loin-
tains vagues avec architecture —, dans 'exemplaire de Sur-le-Mez. Tout ici
n’est qu’emprunt a ces modeles, que ce soit la conception frontale de Pespace

5 CouTHUIN, ARCH. DU PrespyTRRE, Registre aux délibérations, 1842-1884, Tol. 34, année 1868 :
accord du conseil de fabrique de céder le maitre-autel de Couthuin a église de Sur-le-Mez.

6 Huy, ArRCH. DE ],’r“,'l‘,«\’l‘, Couthuin (cure), veg. n* 3, liste des desservants de la paroisse. Je
remercie vivement M. Richard Forgeur, qui a eu Pamabilité de maider dans cette identification,

7 J. Puivieree, Les artistes liégeois @ Rome ( XVIe-X1Xe sicele), dans Bull. de IInstitul archéologique
lidgeols, Lxxvil, 1964, p. 105, Clich¢ ACL n* 148145 B.

8 Conserveé au Musée d’Art wallon a Licge, cat. n® 247, cliché ACL n® 159858 B. Tableau
signé et daté,

9 Détruit lors d’un incendie en 1943, cliché ACL n® 38263 B. Etwait autrefois dans I'église
Saint-Gilles & Licge.
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306 = 133 em

2. L. Visen. Calvaire avee donatewr ecclésiastique. Sur-le-
Mez (Couthuin), église des Saints-Anges gardiens.

réparti en deux zones selon un axe médian vertical, les drapés au dessin liche
et aux couleurs ternes rouges et bleues qu’équilibrent les tonalités blanches des
figures et du surplis du donateur, et jusqu’aux expressions et au physique des
personnages.

Fisen se révele donc un maitre qui parfois n’hésite pas & fournir, selon
des formules privées de toute invention, des compositions qui ne sont plus
qu’un pile souvenir des structures fermes ct des coloris denses des premiéres
aeuvres.

D’une méme facture est le Repas d’Emmaiis conservé au presbytere de
Grand’Axhe 10, C’est 'épisode de la fraction du pain par le Christ en présence
de deux disciples que le peintre a choisi d’évoquer avec son habituelle palette
réduite de couleurs sans grand éclat réparties sur un fond grisatre,

La toile (90 x 103 cm) porte linscription en bas 4 gauche E. FISEN
INVENIT ET PINXIT AC 1718 et a droite ROBERTINE POSSON ABBESSE DE CETTE
MAISON, ce qui permet d’établir qu’elle fut exécutée pour le monastére
cistercien de Vivegnis, pres de Liége, dirigé alors par Robertine de
Posson 11, Celle-ci avait chargé la boursiére, dame Bonameau 12, de traiter la
commande avec Fisen, peintre attitré de 'abbaye 13,

J=J. B.

10 Commune prés de Waremme.

11 U. Berviire, Monasticon belge, 2, Bruxelles, 1928, p. 216. Boursiere en 1708, elle fut abbesse
de 1717 a 1723, L. pe Crassier, L'épitaphier de I abbaye de Vivegnis, dans Bull. de la Société &’ Arvt et d’ Histoire
du diacése de Lidge, x1x, 1910, p. 43.

12 ). Hevpia, Les papiers de famille d’ Englebert Fisen, p. 44 : « pour Dame Bounameau les Pélerins
d’Emmaiis ».

13 Dapres le livre de comptes de Partiste, on sait que, de 1680 a 1725, il ne livra pas moins de
9 tableaux au couvent.

MINDER GEKENDE WERKEN VAN ENGELBERT FISEN (1655-1733)
IN DE PROVINCIES NAMEN EN LUIK

In dit artikel worden drie werken besproken van de bijzonder vruchtbare Luikse
meester Engelbert Fisen : de Beschermengel van de kerk te Isnes (uit de jaren 1720), de
Calvarie van de kerk van Sur-le-Mez (1714) en de Emmaiisgangers in de pastorie van
Grand’Axhe.

Deze werken zijn kenmerkend voor de laatste periode in de loopbaan van de
meester, door het stereotiep karakter van de composities en de motieven, alsook door
cen beperkt palet met matte kleuren.
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CHRONIQUE

1968

La chronique est une sélection des travawx les Plus significatifs de Ulnstitut, non un rapport d’activité
qui se prétende complet.

ARCHIVES PHOTOGRAPHIQUES

ACCROISSEMENT DU FONDS

En 1968, le département des Archives a réalisé 10 623 prises de vue dont 2 830 dans
le cadre de Plnventaire photogr aphique accéléré des Sanctuaires de Belgique.

INVENTAIRE PHOTOGRAPHIQUEL

Collections publiques

ANVERS, églises St-Paul et St-Jacques, Musée royal des Beaux-Arts, Vleeshuis et
Musée Smidt van Gelder : 414 prises de vue.

Bruxeries, Ministere de I'Education nationale et de la Culture, Direction générale
des Arts et Lettres : 642 prises de vue, e.a. des ceuvres d’artistes contemporains
acquises en 1967 et 1968.

Bruxurres, Musées royaux d’Art et d’Histoive : 1 193 prises de vue dont 796 dans
la section de I'Antiquité, 227 dans celle des Industries d’art et 158 dans la section des
Arts populaires et du Folklore, ainsi que plusieurs aspects des salles,

Bruxeries, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique : 264 prises de vue, soit 134
au Musée d’Art ancien et 130 au Musée d’Art moderne.

Tnventaire des Sanctuaires de Belgique

Dans le cadre de Pinventaire accéléré des sanctuaires du pays entamé en 1967,
2830 prises de vue d’églises et de leur mobilier ont ét¢ réalisées durant année 1968.
Expositions

710 prises de vue effectuées 4 Poccasion des expositions suivantes :

Bruces, Halles, « Eerste triénnale voor plastische kunsten in Belgié ». BruxeLLEs,
Palais des Beaux-Arts, « Acquisitions des musées provinciaux et communaux 1945 -
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1967 ». CourTraL, Musée des Beaux-Arts, « Kortrijkse figuren ». Gaasprek, « Chateau-
Musée », « Ars Sacra ». IxeLies, Musée des Beaux-Arts, « Rétrospective Guillaume
Vogels ». Litge, Musée d’Art Wallon, «Liége et Bourgogne ». SAINT-]OSSE-TEN-
Noopbe, Musée « Hotel Charlier », « Rétrospective Albéric Coppieters ». STAVELOT,
Musée d’Archéologie, « Trésors d’art, St Remacle et St Lambert ». Tourx~ar,
cathédrale Notre-Dame, « La tapisseric tournaisienne au xvi¢ siécle ».

(Euvres d’artistes conlemporains

A coté des ceuvres acquises par la Direction générale des Arts et Lettres du Ministére
de I'Education nationale et de la Culture, une trentaine d’ceuvres de Gaston Bertrand
et Jacques Muller ont été¢ photographiées.

Acquisition de fonds

Plus de 2 450 clichés photographiques ont été intégrés a la documentation. Ces clichés
proviennent du fonds de Pancienne firme « Photo Acta » et de 'ancienne collection
Van der Haeghen a Gand.

PRISES DE VUE REALISEES POUR LES DEPARTEMENTS DE LA CONSERVATION
ET DES LABORATOIRES DE RECHERCHES

Comme chaque année, de nombreuses prises de vue ont été réalisées, avant, pendant
et/ou apres traitement, des ceuvres confiées a IInstitut pour examen et traitement.
Ainsi en 1968, plus de 600 photographies ont été effectuces, dont plus de 300 dans
le secteur des peintures et plus de 200 dans celui des métaux et alliages.

Afin d’éviter les répétitions, ces ceuvres — a l'exception des peintures murales, dont
le traitement est de longue haleine — ne sont mentionnées ici que lorsque le cycle
complet des prises de vue est terminé.

D’autres pieces, de moindre importance, ont fait également I'objet de prises de vue
aprés leur traitement. La liste en est donnée a la fin de la rubrique correspondante
de la chronique des Laboratoires de recherches et de la Conservation.

Peintures

AnvERs, cathédrale Notre-Dame, P.-P. Rubens, triptyque de la Résurrection. Vlees-
huis, sarcophage de Nes-Chonsoe, Egypte, xxi1® dyn. BIERBEEK, ¢glise St-Hilaire,
maitre anonyme, xvi¢ s., Ste Céeile. Bruces, Provinciale Dienst voor Cultuur, G. De
Smet, Village de péchewrs. BrUxiLLEs, Ministere des Communications, P. van der
Ouderaa, Intérienr d’église. Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, H. Bosch,
Crucifixion avec donatewr; P. Brueghel le Jeune, Massacre des Innocents; Le Guerchin,
Louis de Gonzague présenté & la Vierge par qualre saints; P. Maas, Portrait de Charles Cohen.
Palais royal, J.-B. Zizala, Portrait de Uarchiduc Rodolphe d’ Autriche. Forust, église St-Denis,
J. van Coninxloo, volets d’un retable, Scénes de la vie de Ste Anne et de UEnfance duw Christ.
Geer, église Ste-Dymphne, Vierge a I'Enfant, d’aprés R. van der Weyden; ¢école
flamande xvi€ s., Ecce Homo. Litce, Musée des Beaux-Arts et de 'Art wallon, L. Spil-
linert. Les Serres. OstEnDE, Musée des Beaux-Arts, J. Ensor, Auwloporirail. VERVIERS,
Musée Communal, J.-B. Madou, Le Garde-champélre en goguelle: J. van Goyen, Paysage.
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Petntures murales

HASTIERE-PAR-DELA, église St-Pierre, peintures murales de l'arc triomphal, vers
1200 (aprés traitement). Litce, église St-Barthélemy, St Christophe, fin xvi¢ s. (?)
(en cours de traitement). Sinr-Humsrecnrs-Hern, église St-Hubert, Cycle de St Hubert,
X1m® s, ;

Bois sculpités

Anvers, Musée Mayer van den Bergh, Le Christ et St Jean, atelier souabe, déb. xive s,
Bruxerres, Musées royaux d’Art et d’Histoire, retable de I’ Adoration des Mages, atelier
tyrolien, 1496 Descente de croix, atelier bruxellois, fin xv® s.; St Lambert, atelier mosan
vers 15003 Circoncision, atelier anversois, déb. xvi€¢ s,

Métaux et alliages

Objets provenant de fouilles & BrEERLEGEM, BorsBeEk, CoMBLAIN-FAIRON, EBEN-
EmaeL, GropBENDONK, Haccourt, Hacuy-Samront, Hamoir, HUIZINGEN, LONGLIER-
Massur, OBourG, Orbona (Italie), SaiNT-MarD, et confiés & I'Institut pour traite-
ment par le Service national des Fouilles et le Centre national de Recherches archéo-
logiques en Italie centrale et méridionale.

Huy, collégiale Notre-Dame, chéasse de Notre-Dame, vers 1260. ToxGres, basilique
Notre-Dame, aigle-lutrin, vers 1370. Wavrcourt, église St-Materne, grande croix,
xm® s, et statuette-reliquaire dite Vierge de la ‘Trésorerie, fin xui® - déb. xive s,

Maiériaux pierreux

Bruxerres, Commission d’Assistance publique, Vierge a Ulnfant, xvi® s. Musées
royaux d’Art et d’Histoire, St Splvestre, atelier brabancon, fin xv® s. Mavines, Musée
communal « Hof van Busleyden », L. Fayd’herbe, [Ilagellation. TonGres, Musée
provincial Gallo-romain (dépot), Fupiter aux géants (?), fin 17 - déb. n® s.

Maltériaux organiques

Objets provenant de fouilles du Service national des Fouilles & BeErvLEGEM, BORSBEEK,
al W . E
ComBLAIN-I"AIRON, OBOURG, SAINT-MARD et WILMARSDONK.

Bruxeries, Musée de la Dynastie, la Constitution belge de 1831 imprimée sur soie.
Jumer, église St-Sulpice, document daté 1839 provenant d’un coflret-reliquaire.
OsteEnpE, Musée des Beaux-Arts, J. Ensor, Les Jouwewrs de billard, dessin sur papier.

PHOTOGRAPHIE EN COULEUR

Des prises de vue en couleur ont été réalisées notamment des ceuvres suivantes :
ANnvERS, Vleeshuis, sarcophage de Nes-Chonsoe, Egypte, xx1® dyn. Arn, église
St-Martin, Calvaire et Mise au tombeau, xvi¢ s. BRUXELLES, Musées royaux des Beaux-
Arts de Belgique, P. Bruegel le Vieux, Adoration des Mages et Chute des anges rebelles.
Excmien, hopital St-Nicolas, Maitre de la Virgo inter virgines, Dl."ﬂ[m'(lifm‘t. WATER-
vuieT, ¢glise de D"Assomption, Maitre de Watervliet, triptyque de la  Déploration.
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PHOTOGRAPHIES PHYSIQUES

En plus des photographies ordinaires, 215 prises de vue physiques ont été réalisces
en 1968. 11 s’agit principalement de radiographies des tableaux des xve et xvi¢ s. du
Musée royal des Beaux-Arts d’Anvers constituant le legs F. van Ertborn.

CENTRE « PRIMITIFS FLAMANDS »

A la demande du Centre national de recherches « Primitifs flamands », plus d’une
centaine de photographies ont été réalisées dont environ 50 vues physiques, c.a. des
tableaux suivants :

Beaune (France), Hospices, R. van der Weyden, polyptyque du Fugement dernier.
Exchiex, hopital St-Nicolas, Maitre de la Virgo inter virgines, Déploration. MALINES,
cathédrale St-Rombaut, C. de Coter et atelier, Episodes de la légende de St Rombaul.

SERVICE NATIONAL DES FOUILLES

A coté des prises de vue effectuées d’objets confiés a I'Institut pour traitement par
le Service national des Fouilles, des photographies ont été réalisées d’autres objets
provenant de fouilles a Farcienses, HARELBEKE, Harmicnies, Herstar, HoLLoGNE-
AUx-Prerres, Hutzincen, Miziires (France), OBouraG, TONGRES.

DEPARTEMENTS DES LABORATOIRES
DE RECHERCHES ET DE LA CONSERVATION

PEINTURES

AnvEers, cathédrale Notre-Dame, P.-P. Rubens (1577-1640), triptyque de la Résur-
vection. Examen avant traitement, pour le Musée royal des Beaux-Arts d’Anvers.

AnvErs, Maison de la Boucherie (Vleeshuis), sarcophage polychrome de Nes-Chonsoe,
xx1¢ dyn., figuier, 200 % 66 cm, cat. v, 267. Le traitement de cette picce devenue
fragile s'est limité a une fixation de la préparation qui se détachait par plaques et de
la couche picturale écaillée, et en une consolidation du couvercle fissuré au moyen
Jd’une armature en bois et en aluminium. Voir Particle p. 59-65.

Bierperk (Brabant), église St-Hilaire, maitre anonyme xvi° s., Ste Cécile el deux anges,
chéne, 98 % 67 cm. (Buvre gravement altérée par des soulevements et chutes de
couleur, une dénaturation en gris du bleu du manteau par décoloration du smalt,
et louverture des joints. Fixage des soulévements, collage des joints, nettoyage,
retouche des lacunes, sans correction de la décoloration du bleu.

Bruces, Provinciale Dienst voor Cultuur, G. De Smet (1877-1943), Village de pécheurs,
toile, 166 » 200 cm, signé et daté 1920. Le chéssis, trop faible pour les dimensions
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de la toile et le poids de la peinture, a été remplacé. Le controle de la résistance de
la matiere picturale a montré que celle-ci n’est pas encore stabilisée: c’est pourquoi
on a procédé 4 une fixation locale des soulevements a la cire-résine. Les petites lacunes
ont ¢té retouchées directement sur la toile, de fagon a ne pas entraver 'évolution de
la peinture.

Bruxerres, Ministere des Communications, P. van der Ouderaa (1841-1915),
Intéricur d’église, toile, 100 x 147 cm, signé et daté 1897, Des déformations de la toile,
dues 4 une mauvaise tension sur le chissis, et un écaillage du bord inférieur de la
peinture ont néeessité un doublage a la cire-résine. Le tableau a été déverni et les
lacunes du bord inféricur retouchées.

Bruxiries, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, H. Bosch (vers 1450-1516),
Crucifixion avec donateur, chéne, 73,5 > 61,5 em, inv. 1140. Le panneau, fortement
vermoulu, devait subir un traitement de consolidation. Apres fixation des souléve-
ments de la couche picturale, un sondage dans les surpeints au bas de la croix, devait
déterminer les possibilités de restauration. Les restes de Poriginal étant suffisants, on
a procédé¢ a I'élimination des surpeints et a I'intégration des lacunes. Une note plus
détaillée sera publiée prochainement dans ce Bulletin.

Bruxeries, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, P. Bruegel 'Ancien (vers
1525-1569), Chute des anges rebelles, chéne, 117 % 162 cm, signé et daté 1562, cat. 79;
Dénombrement de  Bethléem, chéne, 116 x 1645 cm, signé et daté 1566, cat. 680;
Adoration des Mages, toile, 121,5 x 168 em, cat. 778, Le traitement de ces tableaux
a é1é entamé en 1968, en vue de Pexposition « Bruegel et son monde » qui se sera
tenue au musée de Bruxelles en 1969 pour commémorer le quatricme centenaire
de la mort de Partiste. Ce traitement sera déerit dans la chronique de 1969. Au sujet
de I'Adoration des Mages, voir Particle p. 5-33.

Bruxerres, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, P. Brueghel le Jeune (1564-
1638), Massacre des Innocents, chéne, 120,5 x 167 em, cat. 80. Un des joints du pannecau,
affaibli par la vermoulure, devait étre consolidé : de petites piéces de chéne y furent
incrustées aprés fixation de la couche picturale. Le traitement de ce tableau consti-
tuait en méme temps une premicre approche du nettoyage d’un eflet de neige
comparable dans le Dénombrement de Bethiéem de P. Bruegel I’Ancien.

Bruxerres, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Le Guerchin (1591-1666),
Louis de Gonzague présenté & la Vierge par quatre saints, toile de chanvre, 309 » 192 cm,
cat. 198. Avant sa participation & I'exposition du Guerchin a Bologne en 1968, cette
ceuvre importante fut doublée puis débarrassée des vernis altérés qui 'assombrissaient
et rendaient illisible la composition en clair-obscur. On a procédé ensuite a la retouche
de petites lacunes et d’une plus importante, due & une déchirure de la toile, dans les
manches de St Frangois.

Bruxrrres, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, P. Maas (1890-1962), Portrait
de Charles Cohen, toile, 120 » 80 em, inv. 7187. Peinture fortement empatée dont le
retrait a provoqué des soulévements locaux. Ceux-ci ont été fixés a la cire-résine,
aprés controle de 'absence de réaction entre le liant et 'encaustique. Les petites
lacunes ont été retouchées directement sur la toile.

Bruxrkries, Palais Royal, J.-B. Zizala, Portrail de Uarchiduc Rodoelphe & Autriche, soie
et papier, 32 % 28 em, signé et daté 1880, inv. 4056, Le portrait, peint a Paquarelle
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sur soie, était collé sur une gravure qui lui a servi de modéle. La soie, décollée et
déformée, a été détachée du papier, doublée de papier japonais trés léger et aplanie
par tension du papier au cours du sé¢chage de la colle. Un nettoyage a permis d’¢liminer
quelques taches sombres et des auréoles. L’aquarelle et la gravure ont ensuite éte
montées sur un panneau d’'Unalit.

Forest (BrUxeLLes), église St-Denis, J. van Coninxloo (1489 - aprés 1546), quatre
volets peints sur les deux faces d’un retable de Ste Anne et de I'Enfance du Christ, chéne,
154 » 79 em chacun. Le traitement avait pour but la fixation de la couche picturale.
A part quelques chutes de couleur, ces volets étaient dans un état de conservation
remarquable révélé par le dévernissage. 1. enlévement de surpeints, notamment au
bronze, sur les cadres a dégagé une polychromie originale rouge foncé sur les cadres
extérieurs du polyptyque, noir et or sur bolus ocre sur les cadres intérieurs. On a
procédé enfin a la restauration des parties manquantes ou non originales des cadres
et 4 la consolidation des emboitements disjoints. Une analyse des couches picturales
a révélé que la latte rapportée qui masquait le joint entre les volets intéricurs est
originale.

GeeL, église Ste-Dymphne, copie d’aprés R. van der Weyden, Vierge a U Enfant,
chéne, 36 % 25 cm. Abimée par des boursouflures et chutes de couleur dues a un
incendie, la couche picturale a été aplanie et fixée. La peinture originale, trés usce,
a ¢té dégagée d’un surpeint récent généralisé. Le cadre original, ¢galement surpeint,
a lui aussi été nettoyé. Retouche des lacunes.

Grrr, église Ste-Dymphne, école flamande xvi© s., FEece Homo, chéne, 53 » 42 cm.
A subi les mémes dégits que le tableau précédent et le méme traitement d’aplanisse-
ment et de fixation de la couche picturale. Les lacunes ont été retouchées. Le panneau,
fortement courbé, s'est redressé par séjour en atmospheére humide et a été doublé de
lattes de bois disposées perpendiculairement au fil du bois et collées a la cire-résine.

Litce, Musée des Beaux-Arts et de I'Art wallon, dépot de I'Administration générale
des Affaires culturelles du Ministere de la Cultwe, L. Spilliaert (1881-1946), Les
Serres, gouache sur carton, 117 % 64 em, signé et daté 1921, inv. 2031. La couche
picturale, fragile, était ¢caillée. La fixation a ét¢ réalisée a l'alcool polyvinylique a

3 9/ dans Ieau, qui respecte la coloration ct la matité¢ de la gouache.
/0 3 p b

OstEnDE, Musée des Beaux-Arts, J. Ensor (1860-1949), Autoportrait, toile, 76,5 62 cm,
signé et daté 1883. La toile était déformée par une mauvaise fixation au chissis et la
couche picturale lachait en plusicurs endroits. Apres controle de 'absence de réaction
entre le liant et Pencaustique, on a procédé a un doublage de la toile & la cire-résine
et 4 la retouche de quelques petites lacunes.

VEerviers, Musée Communal, J.-B. Madou (1796-1877), Le Garde-champétre en goguelte,
acajou, 36 % 29 cm, signé et daté 1857, inv. 46. A Toccasion d'un léger nettoyage,
Pattention a été attirée sur la construction particuliere de ce panneau formé, coté
face, d’une planche bordée de lattes et doublé au revers d’une seule planche. Cette
construction s’est révélée stable; seuls les joints entre les lattes et le panneau ¢taient
devenus apparents; ils ont été mastiqués ct retouchdés.

Verviers, Musée Communal, J. van Goyen (1596-1656), Paysage, chéne,

97.5 % 33,5 cm, inv. 27. Collage du joint, dévernissage et élimination de surpeints,
surtout dans le ciel.
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Des traitements de caractére plus courant ont ¢té appliqués aux cuvres suivantes :

Bruces, Administration provinciale, Fr. Van den Berghe (1883-1952), Les Accusés
2 2 : 3 g = -tk §
papier marouflé sur toile, 67 > 51 em, signé.

l}RUXEl.I,EﬁS, chﬁt(tau\_roynl de Lacken, M.]. Speckaert (1748-1838), Nature morte avec
Slewrs, chéne, 78 » 63 cm, signé et daté 18285 J. Stevens (1819-1892), Le Marchand
de sable, toile, 90 » 108 cm.

Bruxerpes, Ministére de la Défense nationale, 1°7 régiment des Guides, en dépot
a Diren (All. Feéd.), D. Van Roy, Portrail du comte de Flandre, toile, 81 x 61 em.

]?RU?—{F.LI.I-:S, Palais Royal, Fr. A. Bossuet (1800-1889), Vue d’Anvers, toile, 10482 cm,
signé et daté 1835; C. Meunier (1831-1905), Fpisode de la Guerre de Vendée, toi]c;
89 x 143 cm, inv. 493.

(‘}1«,:1-:1., ¢église Ste-Dymphne, . De Backer (1812-1872), St Martin, toile, 192 > 160 cm,
mg{né et daté 1842; G. Maes (1649-1700), Décapitation de Ste Dymphne el St Gerebernus,
toile, 340 = 250 em, signé¢ et daté 1688; J.H. Van Bree, z’].s‘mm;‘n'im.' de la Vierge, toile
27") » 180 cm, signé et daté 1751 ; école flamande xvu® s. (copie d’apres P.-P. ﬁubcns):
Trinité, toile, 275 > 180 cm; J.C. Vierpijl, Exhumation de Ste Dymphne et St Gerebernus
toile, 187 x 147 em; C. Van der Meren, Déploraiion, toile, 290 % 140 cm. ’

].l.f‘l(':ii, Services éducatifs de la Province de Licge, H. Brasseur (1918-), Nature morte
toile, 120 x 90 cm, signé. :

Turnnovur, Commission d’Assistance publique, école anversoise xvi© s., Jésus bénissant
les enfants, chéne, 75 » 106,5 cm; école anversoise xvi¢ s. (d’apres J. Gossart), Christ
aux oulrages, chéne, 64 x 50 cm; ¢école flamande xvi® - xvn® s, (d’aprés R. van der
Weyden), Vierge a [I'Enfant, chéne, 65 x 50 ecm; ¢école anversoise xvn® s., L'Fglise
altaguée par les hérétiques, chéne, 105 % 73 cm, daté 1620, .

;;:Rvul::;s, Musée Communal, R. Savery (vers 1576 - 1639), Paradis terrestre, chéne,
X 42 cm., '

PEINTURES MURALES

]3‘1wx1':1,141:15, Yalais des Congrées, grand hall, P. Delvaux (1897-), Le Paradis terrestre.
Cette tres belle composition aux dimensions impressionnantes a ¢té malencon-
treusement exécutée sur un mur périodiquement atteint par des infiltrations provenant
du collecteur des eaux de la terrasse qui le surplombe. A la demande de I’Adminis-
tration des Batiments de la Province de Brabant du Ministére des Travaux publics,
nous avons fixé la peinture et effectué les retouches indispensables pour que les taches
dues aux dégits ne génent pas la vision d’ensemble. Cette intervention n’est que
provisoire et sera reprise et achevée dés que 'on aura remédié a la cause du mal de
maniére définitive.

Sint-HuiBrecurs-Hern  (Limbourg), église St-Hubert. Au cours de Pannée 1968,
toute I'énergie de notre unique restaurateur de peintures murales et de son aide a été
consacrée a la poursuite de la restauration de cet ensemble. Les travaux ont été menés
A différents stades d’avancement suivant les parois, et le Vovage de St Hubert a Rome,
de méme que le 8t Hubert en pridve, commencent a devenir Tisibles.
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L' Institut a été consulté dans des examens de peintures murales en vue d’en déterminer
la méthode de traitement, dont I'exécution a été confiée & un restawmateur privé. Ce
fut le cas pour un plafond peint du xvim® si¢cle du chéteau de Colonster & ANGLEUR,
endommagé lors d’un incendie, et dont le restaurateur licgeois M. Jacques Folville
a effectué le traitement suivant nos conseils, et pour les restes de peintures romanes
du mur triomphal de I'église St-Pierre a HASTIERE-PAR-DELA, restaurds par M. Jeroom
Seghers de Gand.

BOIS POLYCHROMES

AnvERrs, Musée Mayer van den Bergh, groupe du Christ el St Fean, atelier souabe
(Heinrich von Konstanz ?), déb. xiv¢ s., noyer polychrome, 130 > 72,5 em. Avant
I'envoi de ce groupe 4 I'exposition « L'Europe gothique » a Paris (1968), I'Institut
fut chargé de contréler Padhérence de la polychromie et a procédé 4 un nettoyage
de la piéce.

BruxeLies, Musées royaux d’Art et d’Histoire, retable de I'Adoration des  Mages,
avee Annonciation peinte au revers des volets, atelier tyrolien, 1496, pin polychrome,
caisse centrale 148 x 134 ¢ 35 em, volets 144 x 59,3 cm chacun, inv. 8650. Le
traitement de ce retable exceptionnel dans les musées belges et dans un ¢tat de
conservation remarquable, s’est limité 4 un nettoyage de ensemble et a une consoli-
dation du montage du volet droit.

Polychromie : entoilage partiel et fibres végétales sur les noeuds du bois et les joints,
préparation blanche a liant aqueux, plus ¢épaisse sous 'or; dorure ct feuille d’argent
sur un bolus rouge brique, a liant aqueux, léger sur le panneau central et plus épais
sur les volets et les encadrements (la dorure est recouverte d’une mince couche
aqueuse transparente sans doute destinée a atténuer I’éclat métallique de Por): dorure
et feuille d’argent sur fond jaune 4 liant huileux; bleu foncé de surface mate sur bleu
clair, tous deux a liant aqueux; vert foncé transparent, par endroits sur feuille d’argent;
vert clair opaque partiellement recouvert d’un mince couche bruniitre (ces verts sont
tantot A liant huileux, tantot 4 liant agueux) ; jaune clair en deux couches, une blanche
appliquée par tamponnement, recouverte d’une mince couche jaunitre transparente;
rouge garance a liant huileux sur vermillon a liant agueux; noir de surface lisse: gris
bleuitre de surface mate; blanc de surface mate ou brillante; carnations rose asscz
clair rehaussé¢ de rose plus soutenu aux articulations et brun foncé pour le roi negre,
appliquées par tamponnement: yeux bordés de noir 4 la paupiére supérieure et de
rouge a la paupicre inférieure; traitement pictural de la fourrure et des rochers;
motifs floraux gravés dans la préparation; brocarts appliqués a base de cire (motifs
floraux) ou  liant aqueux (motifs géométriques), décorés de feuilles d’or ou d’argent
et rehaussés de couleurs.

BruxerrLes, Musées royaux d’Art et d’Histoire, scéne de retable, Descente de croix,
atelier bruxellois, fin xve s., chéne polychrome, 47 x 35,3 cm, inv. 868. Le groupe
fait partic d’une séric de quatre scenes de la Passion. Une restauration ancienue, qui
a tenté d’éliminer un surpeint blanc, a localement endommagé la polychromie
originale. Le traitement a consisté a enlever les restes importants de ce surpeint, a
nettoyer I'ensemble de la polychromie et & calmer les anciens dégits par une retouche
a laquarelle.
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Polychromie : préparation blanche a liant aqueux, trés mince dans les carnations et
les couleurs, plus épaisse sous la dorure: dorure sur bolus rouge-orange a liant aqueux;
carnations rose pale, plus appuyé pour Joseph d’Arimathie et Nicodéme; bleu mat
sur fond noir 4 liant aqueux; vert transparent sur fond vert opaque: mauve pale de
surface mate; laque rouge sur feuille d’or; blanc de surface mate; brocart appliqué
a base de cire, doré, rehaussé de bleu.

Remarque : deux poingons au revers; le maillet de Bruxelles et un carré gauflré.

Bruxerres, Musées royaux d’Art et d’Histoire, St Lambert, atelier mosan, vers 1500,
nover polychrome, h. 180 em, inv. 6045. Une intervention ancienne avait particlle-
ment enlevé un surpeint blanc et une polychromie du xvn® siécle et endommagé la
polychromie originale. Lors du traitement, les restes importants de cette polychromie
originale ont ¢été dégagés. La base de la piece, fortement vermoulue, a été consolidée
par imprégnation au Bedacryl 122 X puis reconstituée en forme de socle au moyen
d’un mélange sciure de bois - polyester.,

Polychromie : préparation blanche a liant aqueux: dorure sur bolus rouge orangé
clair & liant aqueux {chasuble et mitre); bleu de surface mate sur fond noir a liant
aqueux (doublure de la chasuble): laque jaunatre sur feuille d’argent (reliure du
livre) ; rouge sombre transparent sur rouge plus clair opaque (dalmatique et manipule):
rouge transparent sur feuille d’argent (gant); blanc sur feuille d’argent en sgraffito
(aube et amict); carnation rose assez pale; brocart appliqué a base de cire, en forme
de trefles, doré sur fond bleu (doublure de la chasuble) ou en forme de losanges, doré

sur fond rouge (dalmatique); décor poinconné (orfrois et mitre).

BruxerLes, Musées royaux d’Art et d’Histoire, sceéne de retable, Circoncision, atclier
anversois, déb, xvi¢ s., chéne polychrome, 38,5 % 33 em, inv. 2917, Exemple typique
de polychromic en bon état masquée par une couche de crasse et des surpeints locaux,
Aprés nettoyage. 'ccuvre a retrouvé beaucoup de son éclat original.

Polychromie : préparation blanche 4 liant aqueux, trés mince dans les carnations;
dorure sur bolus rouge orangé a liant aqueux et sur fond ocre jaune a liant huileux;
carnations blanc rosé, pale pour les femmes, d’un rose plus soutenu pour les hommes,
nuancé de gris verdatre aux mentons; motifs décoratifs trés variés : poingonnés dans
'or, peints sur I'or (motifs floraux, perles et inseriptions en lettres latines ou hébraiques) ;
bleu mat a liant aqueux et laque rouge ou verte sur or en sgraffito.

Remarque : poingon d’Anvers une main — sur le sol a droite de I'autel et marque
d’atelier — un oiscau — au revers.

A coté de ces ceuvres plus importantes, les sculptures suivantes ont fait Pobjet d'un
traitement : Biererex, déglise St-Hilaire, huit picces d’époques diverses. BRUXELLES,
Musées royaux d’Art et d’Histoire, fétiche du Bas-Congo. Cuarneux, abbaye N.-D.
de Val-Dicu, St Bernard de Clervaux, xvi® s. Grammont, Commission d’Assistance
publique, Vierge et Enfant, x1v® s. Ham-sur-Heure, chapelle du Cimeticre, Calvaire,
xvi¢ s.: chapelle St-Roch, 87 Roch, xvn® s, Herressacn (Mevrope), église St-Gan-
gulphe, Vierge @ I'Enfant, style gothique. LEnNICK-SAINT-QUENTIN, église St-Quentin,
Christ assis attendant la mort, déb. xvi® s. Louvain, ¢église N.-D. des Dominicains,
Ste Anne {rinitaive, xv¢ s. Mavrings, Commission d’Assistance publique, 4 statues
malinoises, xvi® s. Nit-Samnr-ViNceENT-SaiNT-MarTin, église St-Martin, St Martin,
xvi® s, WinkseLe, église Notre-Dame, dix picces d’époques diverses.
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METAUX ET ALLIAGES
SNF : Service national des Fouilles

EXAMENS ET ANALYSES

Examens des techniques et matériaux de fabrication : ;
— de fausses monnaies, a la demande de la Monnaic Royale, en vue de déterminer si
elles sont coulées ou frappées;
— d’un outil mérovingien des fouilles de Comblain-Fairon (1967), & la demande du
SNF : fonte; '
— d’un fragment métallique d’époque romaine en forme de T, provenant des fouilles
du SNF & Tongres (1967) : fonte;

— d’une boucle de ceinture en bronze d’époque mérovingienne appartenant au
Musée de Mariemont (inv. 981) et provenant des fouilles de Trivieres, pour en
identifier 'alliage.

Examens d’authenticité de piéces de musées :

_ BouiLron, Musée Ducal, 8¢ Mathias, statuette en bronze doré supposée du xim® s.;
;. y . - + (

— AnvVERS, Musée Mayer van den Bergh, Guerrier romain, statuette en bronze, cat. 278.

Examens d’authenticité de piéces offertes en vente aux Musées royaux d’Art et
d'Histoire : '

— vase en bronze présumé d’origine iranienne, xXn® - X sicele:

— statuette d’Osiris en bronze présumée d’époque ptolémaique.

Analyses de picces de fouilles, dans le but de déterminer si elles datent de Page du

Bronze ou de I'age du Cuivre :

— Bani Surman (Iran), fouilles du Prof. L. Vanden Berghe de I'Université de Gand,
1967 : petit anneau en bronze; ‘

— HerstaL, Musée communal Herstallien, fouilles de Pré-Wigier, 1964, petit anneau
ouvert en cuivre doré.

Analyses des matériaux constitutifs et des patines de pi¢ces venues pour traitement
et provenant des fouilles de HACCOURT, SAINT-MARD, ORDONA (Ttalic), BEERLEGEM.

TRAITEMENTS

Anvegs, collection privée, pectoral pré-colombien d’origine péruvienne, alliage or
et argent, 11,5 % 8 cm. Identification de I'alliage et de la patine, 4 la demande des
Musées royaux d’Art et d’Histoire.

BeerLecem (Flandre or.), fouilles du SNF, 1964 et 1966, une soixantaine d ub_]Lfs
(pointes de lance, umbos, hache, scramasax, couteaux en fer et boucles en fer damasqui-
nées d’argent) d’époque mérovingienne. Traitement électrochimique.®

Borspeek (Anvers), fouilles du SNF, 1965, une douzaine de boucles en fer damasqui-
nées d’argent, couteau et pointe en fer, ¢poque mérovingienne. Objets fortement
minéralisés, dont le dégagement a ¢été controlé par radiographie.

* Dans le traitement ¢lectrochimique, la décomposition des oxydes est produite par forma-
tion d’un couple galvanique entre le fer et des granules de zine en milicu caustique.
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Comprain-Famron (Licge), fouilles du SNF, 1963 et 1967, scramasax, pointe de lance
et couteau en fer et garnitures de ceinture et de chaussures en fer damasquinées
d’argent d’époque mérovingienne. Traitement électrochimique.®

Epen-Emarr (Liege), fouilles du SNF, 1967, strigile et ciseaux en fer, époque romaine.
Traitement ¢lectrochimique.®

GroBpENDONK  (Anvers), fouilles du SNI, 1967, outil en fer d’époque romaine
identifié¢ comme étant une rape, dégagée par traitement électrochimique.®

Haccourt (Liege), fouilles du SNF, 1968, unc vingtaine d’objets de parure et
monnaies en bronze, époque romaine. Nettovage des objets de parure avec maintien
des patines non corrosives et dégagement des monnaies par traitement électro-
chimique.®

Haccourt (Liege), fouilles du SNF, 1967, fibule romaine en bronze. La patine
bleue particulicre de cette picce a été identifice comme étant un chlorure alcalin.

Haccourt (Liége), fouilles du SNIY, 1967, outil en fer en forme de pied de biche,
¢poque romaine. Traitement électrochimique.®

Hacuy-Samront (Luxembourg), fouilles du SNF, 1953 a 1964, une cinquantaine
d’objets en fer (forces, umbos, haches, louche 4 manche torsadé, anneaux, couteaux)
et une trentaine d’objets en bronze, notamment des fibules dont plusieurs émaillées,
¢poque gallo-romaine. Traitement électrochimique * des fers encore métalliques et
traitement mécanique de nettoyage des bronzes et des fers minéralisés.

Hamomr (Liége), fouilles du SNF, 1967, dix-sept objets en fer (scramasax, couteau,
plaques-boucles, crochets, ete.), époque mérovingienne. Traitement électrochimique.*

Hurizivcen (Brabant), fouilles du SNF & D'église St-Jean-Baptiste, 1967, 65 ex-voto
en fer forgé, moyen age. Traitement de dérouillage par un décapant a base d’acide
phosphorique (Perennol).

Huy, collégiale Notre-Dame, chisse de Notre-Dame, vers 1260, argent et cuivre dorés,
¢maux, nielles, vernis bruns, cabochons, sur ame en chéne, longueur 121 em, largeur
36 cm, hauteur 60,5 em. Les étapes préliminaires 4 la restauration de cette picce
capitale de l'orfévrerie mosane sont terminées : identification des matériaux, examen
des techniques, démontage et nettoyage de tous les éléments, études comparatives
d’orfevreries similaires de la méme époque. Etant donné la complexité du probleme,
la restauration, qui est en cours, est controlée par une commission d’experts.

LonGrLiER-Massur. (Luxembourg), fouilles du SNF, 1967, une trentaine d’objets en
fer d’'une tombelle a char de I'age du Fer. Ces objets étant complétement minéralisés,
le traitement a été limité au dégagement des formes et a la consolidation des oxydes.
Osourc (Hainaut), fouilles du SNF, 1966, boucles, tiges, couteaux et pointes de

lance en fer, époque mdérovingienne. Traitement électrochimique,™

Osoura (Hainaut), fouilles du SNF, 1967, 12 petits objets de parure en bronze
(boucles, ferrets, tigelles, ¢épingles) d’époque mérovingienne. Nettoyage de surface
avec maintien des patines.

Orpona (Italie), fouilles du Centre national de Recherches archéologiques en Ttalie
centrale et méridionale, 1967 et 1968, couteau, pointes de lance, fibules et tiges en fer,
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bracelet, fibules, anncaux, aiguilles ¢t monnaies en bronze, époque italique, vi®-
e s. av. J.-C. Un traitement électrochimique *, avec élimination de la patine, a e
nécessaire autant pour les bronzes que pour les fers & cause de la présence de sels
corrosifs.

Samnt-Marp (Luxembourg), fouilles du SNF, 1962-63, - 150 objets en fer (serrures,
clés, compas, chaine, scic), époque romaine. Le traitement a varié suivant I'état des
pieces : décapage mécanique des picces trop minéralisées et dégagement électro-
chimique des autres.™

Toncres, basilique Notre-Dame, aigle-lutrin en laiton, vers 1370. Remise en état a
'occasion de la participation de la piece a I'exposition « L'Europe gothique » & Paris
(1968) : cette picce fort souillée a retrouvé la brillance caractéristique du métal par
simple nettoyage au xylol et certaines pi¢ces mobiles qu'il eat été impossible de souder
sans altérer le métal ont été collées avec une résine époxy (Araldite Ciba type 116
et type 554 en stratifi¢).

WarcourT, collégiale St-Materne, grande croix a double branche, argent et or,
xim® s., h. 120 cm, et statuette de la Vierge de la Trésorerie, argent particllement doré,
xm® s., h. 55 cm. Remise en état a 'occasion de la participation de ces picces a
exposition « L’Europe gothique » a Paris en 1968 : nettoyage, consolidation (lcrlla
statuette par soudures a2 1'étain et fixation des ¢léments branlants de la grande croix.

MATERIAUX PIERREUX

BruxerLes, Bibliothéque royale Albert 1¢7, aile Charles de Lorraine, xvii® s. Partici-
pation a la restauration des éléments décoratifs des appartements de Charles de Lorraine :
controle des matériaux et proposition de méthodes de traitement.

Bruxeries, Musées royaux d’Art et d’Histoive, Aménophis 11, profil en bas-relicf,
xvi® dyn., grés polychrome, 38 > 29 cm. Les qualités de ce tres beau relief souillé
par la restauration grossiere de deux cassures, ont été remises en valeur par l’élimin‘;-itiun
de Pexces de produits de restauration et I'allegement du voile calcaire qui altérait son
¢piderme extrémement sensible.

BruxeLLes, Musées royaux d’Art et d’Histoire, St Sylvestre, atelier brabangon, fin xv® s.,
calcaire polychrome, h. 117,5 cm, inv. 2288. L’enlévement d’un mince badigeon
rougeatre a dévoilé une polychromie originale bien conservée.

Polychromie : préparation bouche-pores au minium de plomb a liant aqueux; dorure et
feuille d’argent 2 Thuile sur fond jaune, localement recouvertes de laque rouge ou
verte: bleu de surface mate 2 liant aqueux sur fond gris (doublure de la chape); vert
transparent sur vert opaque (socle); noir de surface lisse décoré de grandes feuilles de
brocart appliqué (chape); gris bleudtre (cheveux); blanc de surface lisse (aube et
amict); carnations roses, avec coups de pinceau visibles; brocart appliqué a base de
cire, doré, rehaussé de rouge.

Ganp, Université de I'Etat, séminaire d’archéologie et d’histoire de P'art du Proche-
Orient. Mise au point d’une méthode de dégagement de poteries iraniennes de leurs
incrustations calcaires. Ces poteries 4 dégraissant calcaire sont saturées soit de xylol,
soit d’huile minérale, dont I'élimination progressive permet de controler 'attaque a
I'acide formique a 59, dans I'cau.
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Marines, Musée communal « Hol van Busleyden », L. Fayd’herbe (1617-1697).
Flagellation, reliel en terre cuite, 81 > 59 em. Picce cassée en plusicurs morceaux et
défigurée par des réparations anciennes et des surpeints. Enlévement des surpeints et
des masticages débordant sur Poriginal, recollage au polyester (Akemi) des morceaux
cassés, consolidation par doublage dorsal d’un cadre d’aluminium collé au polyester,
retouche a 'aquarelle.

Toxcres, Musée provincial Gallo-romain (dépot), cavalier 4 Panguipede fin 197 -
début n® s. ap. J.-C., pierre calcaire, 76 % 68,5 em. Pi¢ce unique en Belgique, mal-
heureusement brisée, dont la pierre est dans un état de conservation exceptionnel.
La téte du cheval et un fragment d’épaule du cavalier ont ¢été recollés au polyester
(Akemi).

Les ccuvres suivantes ont encore fait 'objet d'un traitement : BierBeek, église St-Hilaire,
Ste Anne trinitaire, xv¢ s. BruxeLres, Administration des Arts et Lettres, coq en faience.
Herstar, Musée communal Herstallien, vase en porcelaine, 1830, Litce, dglise
St-Jacques, Saint évégue, x1x® s. Mons, Palais du Gouvernement, Vierge et Fnfant, xvn® s.
Namur, Musée régional d’Art et d’Histoire, deux vases en terre cuite, Xvin® s.

Le laboratoire a également procédé, a la demande des musées, a divers examens d’iden-
tification et d’authentification de pi¢ces présentées a I'achat.

A partir d'une série d’échantillons de calcaires a propriétés mesurées et nettement
différenciées, le laboratoire a tenté de caractériser ces propriétés par une ¢étude des
structures en lames minces. Les premiers résultats de cette ¢étude, publiés dans ce
Bulletin, x, 196768, p. 155-167, ont été présentés par M. Pierrik de Henau au troisieme
colloque organisé a I'Institut par I''comos, le Centre de Rome et ''com du 11 au
14 décembre 1968 et qui se proposait d’établir une méthodologie commune de 'examen
ct de la conservation des matériaux pierreux. A cette contribution pétrographique,
M. Michel Dupas a joint une mise au point des méthodes d’analyse chimique des maté-
riaux et de leurs altérations.

L’unesco a fait appel & M. René Sneyers, directeur a.i., comme expert consultant, afin
d’¢tudier, de concert avec le Professeur Raymond Lemaire et M. Jean Sonnier,
architectes, les probléemes de conservation des monuments, ensembles et sites d’intérét
artistique, historique et archéologique de la Gréce antique. Une premiére mission, en
octobre 1968, leur a permis de prendre contact avee les matériaux et des milieux de
caracteres tres différents @ Athenes, Sounion et Delphes.

La recherche de produits et de techniques de protection et de consolidation a recu une
nouvelle impulsion grice 4 une collaboration de I'Institut avec le Centre de Rome et le
Centro Ricerche Archeologiche e Scavi per il Medio Oriente e Asia de I'Université de
Turin, particulierement intéressés a la conservation des imposants vestiges archéolo-
giques d’Irak en brique erue (adobe). Apres avoir défini Paction des sels dans I'altération
des ruines de Choche, Hatra, Samara, Ur et Babylone, le chercheur subsidié par le
Centre de Rome s'est appliqué a4 mettre au point une méthode de consolidation qui
exploite les propriétés du silicate d’éthyle. Les sels avait été préalablement identifiés ct
dosés par Panalyste de I'Institut.

Le laboratoire a mis au point deux méthodes de dosage du magnésium en présence de
fer et d’aluminium, 'une par complexométrie directe du magnésium, 'autre par spectro-
photométrie du composé formé par le fer avec l'acide sulfosalicylique.
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Dans le cadre des études relatives au nettoyage des monuments, influence de quelques
composés minéraux sur la solubilité du gypse a été vérifi¢e, puis éprouvée par des essais
de solubilisation de gypse et de caleaire dans une solution de 50 g/litre d’acétate ammo-
nique. Divers produits commerciaux destinés au nettoyage des fagades ont été analysés.
Le controle de certains produits de protection a également été poursuivi en confrontant
les résultats obtenus en laboratoire avec les observations faites in stlu.

MATERIAUX ORGANIQUES

BeerLeGeM (Flandre or.), fouilles du SNT, 1955, 1964, 1965 et 1967, restes de bois
et de tissus trouvés sur des objets métalliques provenant de tombes mérovingiennes.
Identification : fréne (?), houx, laine filée en torsion Z, fibres libériennes filées en
torsion 7 et tissées soit en croisure toile, soit en croisure sergée.

Borspeek (Anvers). fouilles du SNI, 1965, manche d’un couteau en fer provenant
d’une tombe mérovingienne. Identification : corne.

BruxerLes, Musée de la Dynastie, soie portant le texte imprimé de la Constitution
belge de 1831. La soie, devenue fragile, a ¢té doublée avec du Tergal crépeline selon
la méthode du heat-sealing sur la table chauffante sous vide; la soic doublée a été
ensuite collée 4 la colle Mowilith sur une plaque de plexiglas. Le surpeint noir de
Iencadrement doré a été¢ ¢liminé mécaniquement.

Bruxerres, Société des Transports interurbains bruxellois, toupie en bois trouvée
en 1968 place Ste-Catherine au cours des travaux de percement du métro, Identi-
fication : charme. Imprégnation aux polyéthyléne-glycols.

Compran-Famron (Liége), fouilles du SNF, 1967, manche en bois d’un scramasax
en fer trouvé dans une tombe mérovingienne. Identification : ¢érable.

Jumer (Hainaut), église St-Sulpice, document écrit sur papier daté 1839 provenant
d’un coffret-reliquaire trouvé sous le maitre-autel. Le papier, fortement attaqué par
humidité et les micro-organismes, a ¢té déplié.

Jumer (Hainaut), église St-Sulpice, fouilles de M. L. Génicot, 1967, bois de cercueil,
fragments de tissus et de coussin provenant d’une sépulture apparemment ceclésias-
tique. Identification : e.a. chéne, laine filée en torsion Z et tissée en croisure sergée,
soie tissée en croisure toile, fibres libériennes (?) filées en torsion Z et tissées en croisure
toile, végétaux (paille 7).

OpourG (Hainaut), fouilles du SNF, 1966, restes de matériaux organiques divers
trouvés sur des objets métalliques provenant de tombes mérovingiennes. Identifi-
cation : chéne (?), fréne (manches de fers de lance), laine filée en torsion Z, corne
(manches de couteaux).

OstenDE, Musée des Beaux-Arts, J. Ensor, Les Joueurs de billard, dessin sur papicer.
Dissolution & 'acétone de deux taches jaunatres.

Sant-Marp (Luxembourg), fouilles du SNF, 1962-63, restes de bois trouvés sur
des objets métalliques provenant du vicus romain. Identification : chéne, fréne.

WiLMaRsDONK (Anvers), fouilles du SNT, 1966, peigne et manche de couteau du
movyen fdge (?). Identification : corne.
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ANALYSES SPECTROSCOPIQUES ET CHROMATOGRAPHIQUES
Les liants

Une méthode systématique d’analyse des liants, adhésifs et vernis anciens est
proposée. Elle comporte une succession de déterminations : la solubilité, Pabsorption
dans l'infra-rouge, le comportement en chromatographie sur couche mince et en
chromatographic en phase gazeuse. Ce procédé fait la synthese de plusieurs années
de recherches. Il est détaillé dans I'article de L. MasscuerLEiN-K1LEINER, . HEYLEN
ct F. Tricor-Marckx, Contribution a Uanalyse des liants, adhésifs et vernis anciens, dans
Litudes de conservation, 13, 1968, p. 105-121.

Les colorants organiques naturels

Un rapport présenté a la 6¢ Réunion mixte de icom (Bruxelles, septem-
bre 1967) a été repris dans Particle de L. MasscHELEIN-KLEINER et J.B. HevLEN,
Analyse des laques rouges anciennes, dans Etudes de conservation, 13, 1968, p. 87-97.

‘ Les recherches ont été consacrées a 'identification des colorants bleus et mauves:
indigo, lichens, orcanette, campéche, ete. par chromatographie en couche mince.
La caractérisation des colorants flavonoides est également entreprise par cette méthode
ct Fonjointcmcnt par la chromatographie en phase gazeuse. Les colorants de trois
tapisseries tournaisiennes du xv€ siécle ont pu ainsi étre identifiés.

Des essais de vieillissement ont démontré la solidité d’une teinture brune utilisée
pour la restauration des tapisseries.

Un procédé de nettoyage des textiles anciens est actuellement a 1'étude.

Matériaux de conservation

Le laboratoire est intervenu pour caractériser divers produits utilisés pour la
conservation des matériaux pierreux et des bois.

Le vicillissement des polyéthylene-glycols a été étudié au moyen de la spectro-
scopic infra-rouge et de la chromatographie en phase gazeuse.

Les solvants ont fait 'objet d’une recherche biliographique qui a été classée en
fiches perforées.

ANALYSES PAR RADIOACTIVITE

Le laboratoire de datation par le radiocarbone a été mis en fonctionnement.
La préparation des échantillons est déerite dans Particle de J. HeEvien et R. Kréper,

Lffective Accelerated Purification of Carbon Dioxide and Methane for 19C Measurements, dans
Applied Scientific Research, 19, 1968, p. 302-310.

Une ¢étude est entamée en vue de dater les verres anciens a Daide des traces de
fission de I'uranium.
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BIBLIOTHEQUE CENTRALE

Accroissement 1 065 publications, dont 295 dons
Dépouillement 2 406 ouvrages ou articles
Catalogue 18 061 fiches incorporées,

soit 3228 fiches onomastiques,
13 837 fiches systématiques (CDU)
et 996 fiches topographiques

Fréquentation 3391 lecteurs
Prét intérieur 2 033 ouvrages
Prét interbibliotheque 599 demandes.

Le secteur des périodiques a pu s’enrichir d’un certain nombre de collections
anciennes qui méritent d’étre signalées @ Le Beffroi (1863-1873), Annales archéologiques
(1844-1870), Bulletins de la Gilde de St-Thomas et St-Lue (1864-1913), Bulletin des Meétiers
d’art (1903-1914), Messager des Sciences historigues (1833-1859). Parmi les acquisitions
de nouvelles revues en cours de publications, mentionnons : Archives de " Art Srangais,
Arte Lombarda, FJahrbuch der Berliner Museen, Falhrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen
in Wien, Folia Historiae Artium, Stidel Fahrbuch, Wiener Jahrbuch.

ACTIVITES DIVERSES
CONSULTATIONS

Dans le cadre de I'étude de la conservation des briques crues des sites archéologiques
de I'Irak pour laquelle le Centre de Rome subsidie un chercheur a I'Institut, M. Gilbert
Burrinck, M. Pierrik pr HeEnau, assistant, a participé avec celui-ci aux conférences
de programmation qui se sont tenues au Centre de Rome ct au laboratoire du Profes-
seur Giorgio Gullini & I'Universit¢ de Turin en février et juin 1968.

M. René SNEVERs, directeur a.i., a participé en juin 1968 aux travaux de la commis-
sion constituée par le Musée du Louvre afin d’orienter le traitement du Couronnement
d’épines du Titien et a la commission du Comité national frangais de I'tcom chargée
d’étudie la réglementation internationale de la photographie des peintures.

M. René Sxevers, directeur a.., et Mlle Agnes BaLLEsTREM, restauratrice, ont
participé a la réunion de spécialistes chargée par le Bayerische Landesamt fiir Denk-
malpflege d’¢tudier les problemes de restauration du retable de Hirlin qui orne le
maitre-autel de I'église St-Jacques 4 Rothenburg of/T. (aott 1968).

M. René Snevers, directeur a.i., a été consulté par le Bayerische Landesamt fiir Denk-

malpflege sur le probléme de Paltération et de la préservation des sculptures du
portail des Princes de la cathédrale de Bamberg (septembre 1968).

M. René Sxevers, directeur a.i., a participé en octobre 1968, comme expert consul-
tant de PUNEsco, 4 une premiére mission chargée d’étudier les problémes de conser-
vation des monuments et sites de la Gréce antique.

A coté de ces consultations émanant d’organismes étrangers, I'Institut tente toujours
de satisfaire dans la mesure de ses moyens aux trés nombreux appels que lui adressent
les administrations du pays. Ces demandes sont si nombreuses et nous sommes dans
la plupart des cas dans une telle ignorance des suites qui sont données 4 nos conscils

que nous n’avons pas jusqu'a présent jugé nécessaire de les signaler.
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ENSEIGNEMENT

M. ,(-cm‘gcs Messens, restaurateur, a donné en juillet - aotit 1968, comme consultant
de l.UNESCO, un séminaire sur la restauration des peintures aux stagiaires du Centro
de Estudios para la Conservacion de Bienes Culturales « Paul Coremans » a4 Mexico

SEJOURS D'ETUDE ET D'INFORMATION

b} TS . “ae o 5 ) .
Pk ll_umuu.s membres du personnel de PInstitut ont a leur tour séjourné dans des
Institutions étrangeres :

M. Rol_)crl D.IT)?ER, bibliothécaire scientifique, a séjourné trois semaines en Tchéco-
t}-lovaqmc en juin 1968 afin d’étudier la sculpture des x1ve, xv¢ et xvi® siécles en
%0'11_('11.10 ct en Moravie et les rapports entre 'art de Bohéme et des anciens Pavs-Bas
méridionaux aux xv® et xve sié¢cles, ‘

M. Raphaél VAN pbE WALLE, assistant, a pass¢ une semaine a4 Vienne en septembre -
octobre 1968 afin d’étudier les méthodes de classement et d’(rxpluilalioﬁ de la
documentation photographique de I'Osterreichisches Museum fiir angewandte Kl;llst
de la Graphische Sammlung Albertina et de I'Osterreichische Galcl?i(_;. ;

M. G(‘,m'gcs. Mussens, restaurateur, a effectué 4 Londres un bref séjour d’information
sur le rentoilage des peintures a la National Gallery, au Victoria and Albert Museum

o Tate 1o 1] e a - - i Tni — ;
a la Tate Gallery et au Courtauld Institute of Art de I'Universit¢é de Londres
(octobre 1968).

M-mc. ‘Dcmsc Tromas-Goorieckx, attaché, et M. Robert Dipier, bibliothécaire
scientifique, se sont rendus a Aix-la-Chapelle, 4 Cologne et 4 Marburg afin d’étudier
quelques rhf‘tsscs en orfevrerie du xm® siécle en rapport avec celle de Huy actuelle-
ment en traitement a Plnstitut (novembre 1968). -
M. IVII(‘.}ICI Duras, ingénicur-technicien-chimiste, a pass¢ une semaine au laboratoire
de physico-chimie du Centre national d’Etudes et de Recherches céramiques a l’m'i"&‘
en (l("cun}l)r(‘ 1968, afin de se familiariser avec les méthodes d’analyse des silicates c;
les l(‘,-chmqu.(:s physiques, notamment la spectrophotométrie d’émission et d’absorption
atomique; il a ¢galement étudi¢ les méthodes de controle physique des pierres
.‘al()'an.'vs au Centre d’Etudes et de Recherches du Batiment et des Travaux publi(';;
a Paris.

MISSIONS

En novembre - décembre 1968, plusieurs membres du personnel de I'Institut se sont
rendus en Bourgogne afin d’y procéder, en collaboration avee le Centre naLionai de
recherches « Primitifs flamands », & 'examen et 4 la photographie systématique Llll.
polyplyq.mT du Jugement dernier de Roger van der Weyden 2 THotel-Dicu de Bcu{lnc.
Cette mission préparait la publication du volume du Corpus des Primitifs fAlamands
consacré¢ au polyptyque de Beaune.
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COLLOQUES, CONGRES

Mme Jacqueline LarontamNe-Dososye et M. Denis CoexerBercHs, collaborateurs
scientifiques, ont fait une communication au Congres de la I'édération archéologique
et historique de Belgique qui s’est tenu a Liége en septembre 1968, respectivement
sur Les représentations de Uenfance de la Vierge dans les anciens Pays-Bas et Le peintre Jean-
Frangois Van Bloemen et le paysagisme romain au XVIle siécle.

Un troisieme colloque sur la préservation des pierres des monuments s’est tenu a
IInstitut du 11 au 14 décembre 1968 a linitiative de 'tcomos, du Centre de Rome
et de I''com. Le Professeur R. Lemaire situa le probléme par rapport au milieu
architectural, M. R.E. Lacy, du Building Research Station de Watford, par rapport
au milieu climatique et M. P. de Henau (1rra) du point de vue de examen pétro-
graphique; M. M. Mamillan, du Centre expérimental de Recherches et d’Etudes
du Batiment et des Travaux publics & Paris, examina Iaspect physique et mécanique
du probléeme, M. B.H. Vos, de Plnstitut t~o de Delft, son aspeet hygrothermique;
M. M. Dupas (1rra) exposa les méthodes d’analyse des matériaux et des produits
d’altération, tandis que le Dr. J. Pochon, de DlInstitut Pasteur, abordait D'aspect
biologique et M. G. Torraca, du Centre de Rome, les problémes du vieillissement.
Cles rapports serviront de base a I'élaboration d’une méthodologie commune qui
permettra d’exploiter efficacement les multiples expériences tentées un peu partout
dans le monde pour la sauvegarde des monuments.

STAGES ET SEJOURS D’ETUDE

STAGE DE PERFECTIONNEMENT

Le 3 novembre 1968 s’est ouvert a Ilnstitut le sixiéme stage de perfectionnement
dans Pexamen et la conservation des biens culturels. I1 s’agissait d’une session anglaise,
a laquelle participaient dix stagiaires venus d’Argentine, des Etats-Unis, de France,
de Grande-Bretagne, d’Israél, d’'ltalie, de Norvege, du Portugal et de Yougoslavie.
Restaurateurs

Mlle Anapaula Rodrigues Aprantes (Portugal), envoyée par DPlnstituto José de
Figueiredo de Lisbonne, boursiére du gouvernement belge;

Mlle Nicoletta Accriarpati (Italic), apprentie restauratrice a la Galerie des Offices
a Florence;

Mile Marta Elba Gin Sora (Argentine), assistante restauratrice au Musco Nacional
de Bellas Artes de Buenos Aires, boursiere du gouvernement belge;

M. Gerald R. Hoerrner (Etats-Unis), boursier de la Fondation Fulbright;

Mlle Marie-France RaciNve (France), assistante restauratrice au Musce national
d’Art moderne a Paris, boursiére du gouvernement belge:

Mlle Katharine Rem (Grande-Bretagne), apprentie restauratrice a la Tate Gallery
A Londres, boursiére de la Fondation Leverhulme;
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Mille Carmela Sivons (Israél), assistante restauratrice au Israél Museum a Jérusalem,
bénéficiaire d’une bourse de ce musée;

M. Svein Wnk (Norvége), apprenti restaurateur 2 la Universitetets Oldsaksamling
a Oslo.

Chimiste

Mlle Anne Elisabeth Serserc (Norvége), en stage de spécialisation dans I'analyse
des textiles anciens et de leurs colorants, boursitre du gouvernement norvégien.

Historien d’art

Mlle Durdica Comisso (Yougoslavie), conservateur-adjoint au Musée des Arts déco-
ratifs de Zagreb, boursiére du gouvernement belge.

CENTRE NATIONAL DE RECHERCHES
« PRIMITIFS FLAMANDS »

ACCROISSEMENT DE LA DOCUMENTATION

Bibliotheque 279 publications
Phototheque + 540 documents
Inventaires + 8000 fiches
Dossiers de tableaux 4 50 unités

En outre, dépouillement de la littérature spécialisée courante (une bonne vingtaine
de revues) et de catalogues de vente des grandes galeries d’art, recherches historiques
dans les dépots d’archives de Bruges, Bruxelles et Malines, recherches généalogiques
et héraldiques au Cabinet des Manuscrits de la Bibliothéque Royale 4 Bruxelles.

PUBLICATIONS

Dans la série du Répertoire des peintures flamandes du quinziéme siécle, le tome 3 : Collec-
tions d’ltalie, 1. Sicile, par Giovanni CaranpeNTE, Direttore della Soprintendenza alle
Gallerie di Roma, est sorti de presse en septembre 1968,

Premier relevé systématique de tableaux peu étudiés ou inédits conservés en Sicile
dans des églises (Caltagirone, Enna et Polizzi Generosa), des collections publiques
(Marsala, Messine, Palerme et Trapani) ou des collections privées (Catane, Palerme
et Ragusa Ibla).

I'rente tableaux sont reproduits et font chacun Iobjet d’unc notice composée d’une

bréve description de P'état matériel, de considérations relatives a Iiconographie, a
Pattribution et a la datation et, le cas échéant, d’une bibliographie sommaire.
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Parmi les ccuvres étudiées, il faut citer spécialement :

le Trine de la Grdce, de Vrancke van der Stockt (?), qui est le seul exemple connu
d’interpénétration de trois sujets : la Trinité, le Jugement dernier et la Pdmoison de
la Vierge:

la Crucifixion, d’un maitre brugecois, ot sont illustrés les themes de la Pamoison de la
; 3 £ )
Vierge et du Centurion qui reconnait le Christ;

la Déploration, du Maitre de la légende de Ste Lucie, ot les instruments de la Passion
figurent au-dessus d’une vue de Bruges;

la Fontaine de vie, du Maitre du retable d’Orsoy (?), qui doit étre mise en rapport
avec le culte du sang divin, florissant au xv® siecle;

le triptyque de la Vierge a I'Enfant, du Maitre au feuillage brodé, remarquable par
ses qualités picturales;

la Vierge a U'Enfant, de la suite de Petrus Christus, qui pourrait reproduire une des
8 s g

trois copies de I'icone de la cathédrale de Cambrai, Notre-Dame des Grdces, exécutées

par ce peintre 4 la demande du comte d’Etampes;

la Vierge a UEnfant dans une chambre, d’aprés Jean van Eyck, qui dérive sans doute du
méme prototype que la célebre Vierge d’Ince Hall et qui porte les mémes inscriptions.

Dans I'Introduction figure un complément de ce premier relevé par la mention d’oeuvres
d’art flamand qui ont quitté la Sicile au cours des temps ou qui ont disparu du fait
de cataclysmes et de guerres. Etude de la nature des rapports artistiques qui ont
existé entre cette ile et les Pays-Bas méridionaux. Recherche des témoignages fournis
a propos de ces tableaux par les historiens ct les voyageurs, notamment par I'érudit
sicilien du x1x¢ siecle, Gioacchino Di Marzo.

MISSIONS

Frorence : en vue de la préparation du Corpus des Musées des Offices et du Bargello,
recherches bibliographiques et archivistiques par le Président du Centre (avrii 1968).
Berne, Congres d’Héraldique : participation d’un collaborateur scientifique, avec
une communication (juillet 1968), sur La commande de tableaux armoriés dans les Pays-
Bas bourguignons : Problématique d’une étude.

Beaune, Hotel-Dieu : mission photographique préparatoire au Corpus (retable du
Fugement dernier de Roger van der Weyden), organisée conjointement par le Centre
et I'Institut royal du Patrimoine artistique, (novembre - décembre 1968).

DIVERS
Participation a la réédition, en langue anglaise, de I’ Aliniederlindische Malerei de Max
J. FrieprLANDER : 4 partir de la photothéque, de la bibliothéque et des inventaires

du Centre, mise a jour des listes de tableaux et rédaction de commentaires et de notes.
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De plus, la revision de la traduction anglaise est assurée par le collaborateur scienti-
fique du Centre responsable de ce travail. Le tome 11, Dieric Bouts and Joos van Gent
a paru au printemps 1968,

N
4

Exploitation systématique de la phototheque du Centre par un collaborateur scienti-
fique délégué par le Centre belge d’Histoire rurale.

SEJOURS D'ETUDE DE SPECIALISTES
Miss Rosemarie BErGMANN, Assistant Professor, Department of Fine Arts, Mc Gill
University, Montreal;

M. Albert CHATELET, conservateur du Palais des Beaux-Arts de Lille, actuellement
chargé d’enseignement a I'Université de Strasbourg;

M. Charles D. CurtLER, professeur a I'Université d’lowa;
M. G.T. Faccin, professeur a 'Université de Padoue;
R.P. Gervracu, O.F.M. Cap., Bois-le-Duc;

Mlle Madeleine J. O’Jarrerpy, de la National Gallery of Ireland a Dublin;

Fludiants

M. I. Lorne CameserL, de 'Institut Courtauld de I'Université¢ de Londres, boursier
du gouvernement belge;

M. Joél Upron, Bryn Mawr College (Pa., U.S.A.).



KRONIEK

1968

De kronick is een keuze van de meest kenmerkende werkzaamheden van het Instituut en niet een
volledig verslag van de acliviteilen.

FOTOGRAFISCH ARCHIEF
UITBREIDING VAN HET FONDS

In 1968 heeft het departement van het Archief 10623 fotografische opnamen
verwezenlijkt, waarvan 2 830 in het raam van de Versnelde Fotografische Inventaris
van de Bedehuizen in Belgié.

FOTOGRAFISCHE INVENTARIS

Publieke verzamelingen

ANTWERPEN, St.-Paulus- en St.-Jacobskerk, Kon. Museum voor Schone Kunsten,
het Vleeshuis en het Museum Smidt van Gelder : 414 opnamen.

BrusserL, Kon. Musca voor Kunst en Geschiedenis : 1 193 opnamen, waarvan 796
in de afdeling van de Oudheid, 227 in die van de Kunstnijverheid en 158 in de
afdeling van de Volkenkunde en Folklore, alsook verschillende geheelopnamen van
de zalen.

Brusser,, Kon. Musea voor Schone Kunsten van Belgié : 264 opnamen, hetzij 134
in het Museum voor Oude Kunst en 130 in het Museum voor Moderne Kunst.

Brusser, Ministerie van Nationale Opvoeding en Cultuur, Algemene Directic voor
Kunst en Letteren : 642 opnamen, o.m. van de kunstwerken van hedendaagse
kunstenaars aangckocht in 1967 en 1968,

Inventaris van de Bedehuizen in Belgié
In het raam van de Versnelde Fotografische Inventaris van de Bedehuizen van het

land, gestart in 1967, werden in de loop van 1968 2 830 opnamen verwezenlijkt van
kerkgebouwen en hun meubilair.
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Tentoonstellingen
710 opnamen werden gemaakt ter gelegenheid van volgende tentoonstellingen :

BruGGe, Stadshallen, « Eerste triénnale voor plastische kunsten in Belgié ». Brusser,
Paleis voor Schone Kunsten, « Aanwinsten der provinciale en gemeentelijke musea
1945-1967 ». Doornik, O.-L.-Vrouwekathedraal, « La tapisseric tournaisienne au
xvi® siecle ». Ersene, Museum voor Schone Kunsten, « Retrospektieve Guillaume
Vogels ». Gaasseek, « Kasteel-Museum », « Ars Sacra ». KorTrijx, Museum voor
Schone Kunsten, « Kortrijkse figuren ». Luik, Muscum voor Waalse Kunst, « Licge
et Bourgogne ». Sint-Joost-TEN-NODE, Muscum « Hotel Charlier », « Retrospectieve
Albéric Coppieters ». Staveror, Archeologisch Museum, « Trésors d’art, St Remacle
et St Lambert ».

Werken van hedendaagse kunstenaars

Naast de werken aangckocht door de Algemene Directie voor Kunst en Letteren van
het Ministerie van Nationale Opvoeding en Cultuur, werden ook werken gefoto-
grafeerd van Gaston Bertrand en Jacques Muller.

Verwerving van wvreemde fondsen

Meer dan 2450 fotografische opnamen werden in de documentatie opgenomen.
Deze opnamen komen uit het fonds van de gewezen firma « Photo Acta » en van de
vrocgere verzameling Van der Haeghen te Gent.

FOTOGRAFISCHE OPNAMEN VERWEZENLIJKT VOOR DE DEPARTEMENTEN
VOOR CONSERVATIE EN OPZOEKINGSLABORATORIA

Zoals elk jaar werden talrijke fotografische opnamen verwezenlijkt voor, tijdens
offen na behandeling van werken aan het Instituut toevertrouwd voor onderzoek
en behandeling. Zo werden in 1968 meer dan 6000 opnamen gemaakt, waarvan
meer dan 300 in de aldeling schilderijen en meer dan 200 in die van de metalen en
legeringen.

Om herhalingen te vermijden, worden de werken — behoudens de muurschilde-
ringen — hier enkel vermeld als de volledige cyclus der opnamen beéindigd is.
Andere, minder belangrijke werken, werden eveneens na behandeling gefotografeerd.
De lijst hiervan wordt gegeven aan het einde van de overeenkomstige rubricken van
de kronick van de Departementen voor Conservatie en Opzockingslaboratoria.

Schilderijen

AnTwERPEN, O.-L.-Vrouwekathedraal, P.-P. Rubens, Verrijzenisdrielutk. Vleeshuis,
sarcofaag van Nes-Chonsoe, Lgypte, 21ste dyn. Brrpeek, St.-Hilariuskerk, anoniem
meester, 16de e., H. Cecilia. Bruccr, Provinciale Dienst voor Kunst en Cultuur,
G. De Smet, Vissersdorp. Brusser, Ministerie van Verkeerswezen, P. van der Ouderaa,
Kerkinteriewr. Kon. Musea voor Schone Kunsten van Belgié, H. Bosch., Kruisiging mel
Schenker. P. Brueghel de Jonge, Kindermoord le Bethlehem:; Guercino, Ludovico Gonzaga
door vier Heiligen aan Maria aanbevolen; P. Maas, Portret van Charles Cohen. Koninklijk
Paleis, J.-B. Zizala, Portret van Aartshertog Rudolf van Qostenrijk. Grer, St.-Dymphna-
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kerk, H. Maagd mel Kind, naar R. van der Weyden; Vlaamse school, 16de e., Eece
Homo. Luik, Museum voor Schone Kunsten en Waalse Kunst, L. Spilliaert, De Serres.
OostENDpE, Museum voor Schone Kunsten, J. Ensor, Jelfportret. Virviers, Gemeen-

telijk Museum, J.-B. Madou, De bedronken Veldwachter. Vorst, St.-Denijskerk, J. van
Coninxloo, retabelluiken, Taferelen uit het leven van de H. Anna; J. van Goyen, Landschap.

Muurschilderingen

HasTIERE-PAR-DELA, St.-Picterskerk, muurschilderingen op de triomfboog, ca. 1200
(na behandeling). Luik, St.-Bartholomeuskerk, H. Christoffel, cinde 16de e. (?) (tijdens
behandeling). Sint-Humsrecnts-Hern, St.-Hubertuskerk, St.-Hubertuscyclus, 13de  e.

Houlen beeldhouwwerk

ANTWERPEN, Museum Mayer van den Bergh, Christus en fohannes, Zwabisch atelier,
begin l4de e. Brusser, Kon. Musea voor Kunst en Geschiedenis, retabel van de
Aanbidding der Herders, Tyrools atelier, 1496; Aruisafneming, Brussels atelier, einde
15de e.; H. Lambertus, Maaslands atelier, rond 1500; Besnijdenis, Antwerps atelier,
begin 16de e.

Metalen en legeringen

Voorwerpen herkomstig uit de opgravingen te BeerveEcesm, BorsBerk, CoMBLAIN-
Fairon, Esen-EMAEL, GROBBENDONK, Haccourt, Hacny-Sampront, Hamoir, Hurzin-
GEN, LonGLER-Massur, Opoura, Orpona (ltali¢), Sainr-Marp en voor behan-
deling aan het Instituut toevertrouwd door de Nationale Dienst voor Opgravingen
en het Nationaal Centrum voor Archeologische Opzockingen in Centraal- en Zuid-
Ttalie,

Horr, O.-L.-Vrouwekerk, reliekschrijn van  O.-L.-Vrouw, ca. 1260. ToNGEREN,
O.-L.-Vrouwebasiliek, adelaarlezenaar, ca. 1370. WarcourT, St.-Maternuskerk,
groot kruis, 13de e. en relickbeeldje genaamd O.-L.-Vioww van de Schatkamer, cinde

13de - begin 14de e.

Steenachtige malerialen

Brusser, Commissic van Openbare Onderstand, H. Maagd met Kind, 17de ¢. Kon.
Musea voor Kunst en Geschiedenis, H. Silvester, Brabants atelier, einde 15de e.
MecueLEN, Gemeentelijk Museum « Hof van Busleyden », 1. Fayd’herbe, Geseling.
TonceErREN, Provinciaal Gallo-Romeins Museum (depot), Fupiter-gigantzuil, einde 1ste -
begin 2de e.

Orgamsche materialen

Voorwerpen herkomstig uit de opgravingen van de Nationale Dienst voor Opgra-
vingen te BeervLecem, BorsBeik, Comprain-Fairon, Opoura, SaiNt-Marp en
WILMARSDONK.

Brusser, Muscum van de Dynastie, de Belgische grondwet van 1831 gedrukt op zijde.
Jumer, St.-Sulpitiuskerk, papieren document uit een relickkastje, 1839, OostenDE,
Museum voor Schone Kunsten, J. Ensor, De Biljartspelers, tekening op papier.
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KLEURENFOTOGRAFIE

Fotografische opnamen werden gemaakt, o.m. van volgende werken :

Aar, St.-Martinuskerk, Calvarie en  Graflegging, 16de e. AntweErpEN, Vleeshuis,
sarcofaag van Nes-Chonsoe, Egypte, 2lste dyn. Brusser, Kon. Musea voor Schone
Kunsten van Belgié, P. Bruegel de Oude, Aanbidding der Wijzen en Val der opstandige
Engelen. EpinGeEN, St.-Nicolaasgasthuis, Meester van de Virgo inter virgines, Bewening.
WatervLieT, kerk van O.-L.-Vrouw ten Hemelopneming, Nood-Godsdrieluk:.

FYSISCHE OPNAMEN

Naast de gewone fotografische opnamen, werden in de loop van 1968 215 fysische
opnamen gemaakt, vooral rontgenopnamen van 15de- en 16de-ceuwse schilderijen
uit het legaat F. van Ertborn in het Kon. Muscum voor Schone Kunsten te Antwerpen.

CENTRUM « VLAAMSE PRIMITIEVEN »

Op aanvraag van het Nationaal Centrum voor Navorsingen over de Vlaamse Primi-
tieven werden meer dan 100 opnamen verwezenlijkt, waarvan ongeveer 50 fysische
opnamen, o.m. van volgende schilderijen : Beaune (Frankrijk), Hospices, R. van
der Weyden, veelluik van het Laaiste Oordeel. EpinceN, St.-Nicolaasgasthuis, Meester
van de Virgo inter virgines, Bewening. MecHeELEN, St.-Romboutskathedraal, C. de
Coter en atelier, [ipisoden van de legende van de H. Romboud.

NATIONALE DIENST VOOR OPGRAVINGEN

Naast fotografische opnamen van voorwerpen die door de Nationale Dienst voor
Opgravingen aan het Instituut voor behandeling werden toevertrouwd, werden
daarenboven opnamen gemaakt van andere voorwerpen eveneens herkomstig uit
opgravingen te Farciennes, Harpisexke, Harmionies, Herstar, HolLroGye-aux-
Pierres, Huizincen, Meéziires (Frankrijk), OBourc, TONGEREN.

DEPARTEMENTEN
OPZOEKINGSLABORATORIA EN CONSERVATIE

SCHILDERIJEN

AnTwERPEN, O.-L.-Vrouwekathedraal, P.-P. Rubens (1577-1640), Verrijzenisdrieluik.
Onderzock voor behandeling, op aanvraag van het Museum voor Schone Kunsten
van Antwerpen.

ANTWERPEN, Vleeshuis, gepolychromeerde sarcofaag van Nes-Chonsoe, 21ste dyn.,
vijgehout, 200 % 66 ¢m, cat. vii, 267. De behandeling van dit broos geworden stuk
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bleef beperkt tot het hechten van het loskomend plamuur en van de afschilferende
verflaag evenals tot de versteviging van het gebarsten deksel met een raam in hout
en aluminium. Zie ook de bijdrage bl. 59-65.

Biereek (Brabant), St.-Hilariuskerk, anoniem meester, 16de e., H. Cecilia en twee
Engelen, eiken, 98 x 67 cm. Zwaar verminkt werk door plaatselijk opstaande en
afbladderende verfdelen, grijs geworden blauwe kleur van de mantel door ontaarding
van de smalt. en door het loskomen van de voegen. De opstaande delen werden
gchecht, de voegen gelijmd, het werk gereinigd en de leemten bijgeschilderd zonder
de verkleuring van het blauw te verbeteren.

BruGee, Provinciale Dienst voor Cultuur, G. De Smet (1877-1943), Vissersdorp, dock,
166 x 200 cm, gesigneerd en gedateerd 1920. Het raam dat te zwak was voor de
almetingen en het gewicht van het werk, werd vervangen. Daar door controle van
de weerstand bleek dat de verf nog nict gestabiliscerd was, werden de opstaande
delen van de verflaag plaatselijk gefixeerd met was-hars. De kleine leemten werden
rechtstreeks op het doek bijgeschilderd om de normale evolutie van de verflaag niet
te hinderen.

Brusser, Ministerie van Verkeerswezen, P. van der Ouderaa (1841-1915), HKerk-
interienr, doek, 100 x 147 cm, gesigneerd en gedateerd 1897. De vervorming van het
doek, te wijten aan de slechte spanning op het spieraam en de afschilferingen langs
de onderste boord, maakten cen doublering met behulp van was-hars noodzakelijk.
Het vernis werd verwijderd en de leemten aan de onderste boord bijgeschilderd.

Brusser, Kon. Musea voor Schone Kunsten van Belgié, H. Bosch (ca. 1450-1516),
Kruisiging met Schenker, eiken, 73.5 % 61,5 em, inv. 1140. Het zeer vermolmde paneel
moest een verstevigingsbehandeling ondergaan. Na hechting van de opstaande verf-
delen werd een steekproef genomen in de overschildering onderaan op het kruis, om
de restauratiemogelijkheden te bepalen. Daar resten oorspronkelijke verf in voldoende
mate aanwezig waren, werden de overschilderingen verwijderd en de leemten
bijgeschilderd. Een meer volledige nota zal later gepubliceerd worden in dit Bulletin.

Brusser, Kon. Musea voor Schone Kunsten van Belgié, P. Bruegel de Oude (ca. 1525-
1569), Val der opstandige Engelen, eiken, 117 x 162 cm, gesigneerd en gedateerd 1562,
cat. 79; Valkstelling te Bethlchem, ciken, 116 > 1645 cm, gesigneerd en gedateerd
1566, cat. 680; Aanbidding der Wijzen, doek, 121,53 x 168 em, cat. 778. De behan-
deling van deze schilderijen werd aangevat in 1968 in het vooruitzicht van de tentoon-
stelling « Bruegel en zijn wereld », gehouden in 1969, ter herdenking van de vier-
honderdste verjaring van de dood van de kunstenaar. De behandeling zal beschreven
worden in de kroniek van 1969. Voor de danbidding der Wijzen, zie de bijdrage bl. 5-33.

Brusser, Kon. Musea voor Schone Kunsten van Belgié, P. Brueghel de Jonge
(1564-1638), Kindermoord te Bethlehem, ciken, 120,5 > 167 cm, cat. 80. Een der voegen
van het paneel, verzwakt door vermolming, werd verstevigd door incrustering van
kleine stukjes eiken nadat de verflaag was gehecht. De behandeling van dit paneel
was ter zelfdertijd een eciste benadering van de reiniging van een gelijkaardig
sneeuwellect op de Volkstelling te Bethlehem van P. Bruegel de Oude.

Brussern, Kon. Musea voor Schone Kunsten van Belgié, Guercino (1591-1666),
Ludovico Gonzaga door vier Heiligen aan Maria aanbevolen, hennepdoek, 309 > 192 cm,
cat. 198. Alvorens deel te nemen aan de tentoonstelling over Guercino te Bologna
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in 1968, werd dit belangrijk werk gedoubleerd en vervolgens ontdaan van het nage-
donkerde verweerde vernis dat de lichtwerking van de compositic verdoezelde.
Vervolgens werden enkele kleine leemten en cen grote, te wijten aan ecen scheur in
het doek, in de mouwen van de H. Franciscus, bijgeschilderd.

Brusser, Kon. Musea voor Schone Kunsten van Belgié, P. Maas (1890-1962), Portret
van Charles Cohen, dock, 120 = 80 cm, inv. 7187. Door krimpen van de empasto’s was
de verf plaatselijk losgekomen. De opstaande verfdelen werden gehecht met was-hars,
nadat nagegaan was dat het bindmiddel en de was niet met elkaar reageerden. De
kleine leemten werden rechtstrecks op het doek bijgeschilderd.

Brusser, Koninklijk Paleis, J.-B. Zizala, Portret van Aarishertog Rudolf van Oostenrijk,
zijde en papier, 32 % 28 cm, gesigneerd en gedateerd 1880, inv. 4056. Het portret
is in aquarel geschilderd op zijde die gelijmd is op een gravure die tot model diende.
De losgekomen en vervormde zijde werd van het papier ontdaan, gedoubleerd met
zeer licht Japans papier en vlakgemaakt door spannen van het papier tijdens het
opdrogen van de lijm. Enkele donkere vlekken en aurcolen werden verwijderd door
een reiniging. De aquarel en de gravure werden vervolgens gemonteerd op een Unalit-
paneel.

Geer, St.-Dymphnakerk, kopie naar R. van der Weyden, H. Maagd met Kind, ciken,
36 x 25 ecm. Het werk vertoonde blaasvorming en afbladdering ingevolge een brand.
De verflaag werd vlakgemaakt en gefixeerd. De zeer afgesleten originele verflaag
werd ontdaan van een recente algemene overschildering. De originele lijst, ook over-
schilderd, werd evenecens gereinigd. De leemten werden bijgeschilderd.

GeeL, St.-Dymphnakerk, Vlaamse school, 16de e., Eece Homo, ciken, 53 »x 42 em.
Had dezelfde schade opgelopen als het vorige schilderij en de verflaag werd op
dezellde wijze vlakgestreken en gehecht. De leemten werden bijgeschilderd. Het paneel
was zeer gebogen en werd gerecht door verblijf in vochtige atmosfeer en vervolgens
gedoubleerd met houten latten die loodrecht op de richting van de houtvezels gekleefd
werden met was-hars.

Luig, Museum voor Schone Kunsten en Waalse Kunst, depot van de Algemene
Directie van de Culturele Zaken van het Ministerie van Cultuur, L. Spilliaert {1881-
1946), De Serres, gouache op karton, 117 x 64 cm, gesigneerd en gedateerd 1921,
inv. 2031. De broze verflaag was afgeschilferd : zij werd gehecht met potyvinyl-
alcohol aan 3 9, in water, hicrdoor kon de matheid van de waterverlschildering
behouden blijven.

QosteEnbpE, Muscum voor Schone Kunsten, J. Ensor (1860-1949), Zelfportret, doek,
76,5 » 62 cm, gesigneerd en gedateerd 1883, Het dock was vervormd wegens de
gebrekkige bevestiging op het spieraam en de vertflaag was op verschillende plaatsen
losgekomen. Het dock werd gedoubleerd met behulp van was-hars, nadat nagegaan
was, dat het bindmiddel en de was niet met elkaar reageerden. Enkele kleine leemten
werden bijgeschilderd.

Verviers, Gemeentelijk Museum, J.-B. Madou (1796-1877), De¢  lbedronken Veld-
wachter, gesigneerd en gedateerd, 1857, mahonichout, 36 > 29 cm, inv. 46. Bij
gelegenheid van de opfrissing van dit werk werd de aandacht getrokken door de
bijzondere samenstelling van dit paneel : de voorzijde bestaat uit een plank aan de
vier zijden algezoomd met een lat en de achterkant is gedoubleerd met een enkele
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plank. Deze opbouw werd duurzaam bevonden: enkel de voegen, tussen de lat en
het paneel zijn zichtbaar geworden en werden gestopt en bijgeschilderd.
y g 4 p s

Verviers, Gemeentelijk Museum, J. van Goyen (1596-1656), Landschap, eiken,
27,5 % 33,5 cm, inv. 27. De voeg werd gelijmd en het werk ontdaan van vernis en
de overschilderingen, vooral in de hemel.

Vorst (Brusser), St.-Denijskerk, J. van Coninxloo (1489 - na 1546), vier aan beide
zijden beschilderde luiken van een retabel van de H. Anna en de Kindsheid van Jezus,
ciken, elk 154 x 79 cm. Het doel van de behandeling was de verflaag te hechten.
Behoudens enkele afgeschilferde verlfdelen bleken deze luiken, na verwijdering van
het vernis, in een uitstekende bewaringstoestand te zijn. De verwijdering van de
overschilderingen, o.m. brons op de omlijstingen, bracht een originele polychromie
aan het licht : op de buitenlijsten donkerrode en op de binnenlijsten zwart en goud
op oker bolus. De ontbrekende en niet-originele delen van de lijsten werden vervangen
en de losgekomen vergaringen verstevigd. De lat die de verbinding tussen de twee
binnenluiken verbergt, bleck, na analyse van de verllaag, origineel te zijn.

Volgende werken ondergingen een behandeling van meer alledaags karakter :

Brucce, Provinciaal Bestuur, Fr. Van den Berghe (1883-1952), De Beschuldigden,
papicer gekleefd op doek, 67 x 51 em, gesigneerd.

Brusser, Kon. Kasteel van Laken, M. J. Speckaert (1748-1838), Stilleven mel Bloemen,
ciken, 78 % 63 cm, gesigneerd en gedateerd 1828: J. Stevens (1819-1892), De Zand-
venter, dock, 90 > 108 cm.

Brusskr, Koninklijk Paleis, Fr. A. Bossuet (1800-1889), Gezicht ofp Antwerpen, dock,
104 » 82 cm, gesigneerd en gedateerd 1835; C. Meunier (1831-1903), fLipisoden uit
de Oorlog in Vendée, dock, 89 > 143 em, inv. 493.

Brusser, Ministerie van Landsverdediging, lste Regiment Gidsen, in depot te Diiren,
D. Van Roy, Portret van de Hertog van Viaeanderen, doek, 81 > Gl cm.

Guer, St.-Dymphnakerk, F. De Backer (1812-1872), H. Martinus, doek, 192 > 160 cm,
gesigneerd en gedateerd 1842: G. Maes (1649-1700), Onthoofding van de H. Dymplna
en de H. Cerebernus, dock, 340 > 250 em, gesigneerd en gedateerd 16885 J.H. Van Bree,
Hemelvaart van Maria, doek, 275 > 180 cm, gesigneerd en gedateerd 1751; Vlaamse
school, 17de e. (kopie naar P.-P. Rubens), H. Drievuldigheid, dock, 275 > 180 cm;

J.C. Vierpijl, Ontgraving van de H. Dymphna en de H. Gerebernus, doek, 187 > 147 cm;

C. Van der Meren, Bewening, dock, 220 > 140 ¢m.

Luik. Opvoedende Diensten van de Provincie Luik, H. Brasseur (1918-), Stilleven, dock,
120 > 90 em, gesigneerd.

Turnnouvr, Commissic van Openbare Onderstand, Antwerpse school, 16de e., Fezus
zegenl de Kinderen, eiken, 75 < 106,5 cm; Antwerpse school, 16de e. (naar J. Gossart),
Licce Homo, ciken, 64 % 50 em: Vlaamse school, 16de-17de e. (naar R. van der
Weyden), H. Maagd met Kind, ciken, 653 > 50 em: Antwerpse school, 17de e., De Rerk
aangevallen door de Ketters, eiken, 105 > 73 cm, gedateerd 1620,

Verviers, Gemeentelijk Museum, R. Savery (ca. 1576-1639), Aards Paradijs, eciken,
32 x 42 cm.
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MUURSCHILDERINGEN

Brusser, Paleis voor Congressen, grote hal, P. Delvaux (1897-), Het Aards Paradijs.
Deze zeer mooie compositie van indrukwekkende afmetingen werd jammer genceg
uitgevoerd op een muur die geregeld te lijden heeft van waterdoorsijpelingen uit de
goot tussen de muur en het bovenliggende terras. Op aanvraag van de Administratie
voor de Gebouwen van de Provincie Brabant van het Ministerie van Openbare
Werken hebben wij de schildering gehecht en de onontbeerlijke retouches uitgevoerd
van de beschadigingen dic het uitzicht van het geheel verstoorden. Deze ingreep is
enkel tijdelijk en zal hernomen en beéindigd worden zodra de oorzaak van de schade
op een definitieve manier zal opgelost zijn.

Sivt-HumrecHTs-HErN (Limburg), St.-Hubertuskerk. In de loop van 1968 besteedden
onze enige restaurateur van muurschilderingen en zijn helper al hun energie aan de
voortzetting van de restauratie van dit geheel. De werken zijn, naargelang de wanden,
in een verschillend uitvoeringsstadium en de Reis van St.-Hubertus naar Rome zoals ook
St-Hubertus in gebed beginnen leesbaar te worden.

Het Instituut werd geraadpleegd bij het onderzoek van muurschilderingen om de
behandelingsmethode te bepalen. waarvan de uitvoering werd toevertrouwd aan
privé-restaurateurs. Dat was het geval voor een 18de-ceuws door brand heschadigd
beschilderd plafond in het kasteel van Colonster te ANGLEUR. De Luikse restaurateur,
de h. Jacques Folville, voerde de behandeling uit volgens onze raadgevingen. Zo
werden ook de resten romaanse schilderingen op de muur van de triomfboog van
de St.-Picterskerk te HastiEre-rar-DELA, gerestaurcerd door de h. Jeroom Seghers
van Gent.

HOUTEN BEELDHOUWWERK

ANTWERPEN, Museum Mayer van den Bergh, Chiistus en de H. Fohannes, Zwabisch
atelier (Heinrich von Konstanz ?), begin l4de e¢., gepolychromeerd notelaren,
130 > 72,5 em. Alvorens de groep kon vertrekken naar de Parijse tentoonstelling
« L’Europe gothique » (1968) controleerde het Instituut de hechting van de poly-
chromie. Het werk werd ook gereinigd.

Brusser, Kon. Museca voor Kunst en Geschiedenis, retabel van de Aanbidding der
Koningen met een Aankondiging geschilderd op de rugkant van de luiken, Tyrools
atelier, 1496, gepolychromcerd grenen, centrale kast 148 > 134 < 35 cm, luiken :
beide 144 < 59.3 cm, inv. 8650. Dit, in de Belgische musea uitzonderlijke retabel,
was buitengewoon goed bewaard. De behandeling werd beperkt tot de reiniging van
het geheel en de versteviging van de montering van het rechterluik.

Polychromie : plaatselijk fragmenten linnen en plantaardige vezels op de knocsten en
de voegen: wit plamuur met waterig bindmiddel, dikker onder de vergulding; ver-
gulding en bladzilver op baksteenrode bolus met waterig bindmiddel, dun op het
centraal pancel en dikker op de luiken en de lijsten (de vergulding is bedekt met een
dunne waterige en doorzichtige laag, waarschijnlijk om de metaalglans van het goud
te milderen); vergulding en bladzilver op gele grond met olichoudend bindmiddel;
donkerblauw met mat oppervlak op lichtblauw, beide met waterig bindmiddel;
doorzichtig donkergroen, plaatselijk op bladzilver; ondoorzichtig lichtgroen gedeel-
telijk bedekt met cen dunne bruinachtige laag (deze groene kleuren zijn afwisselend
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met olichoudend of waterig bindmiddel) ; lichtgeel in 2 lagen, 1 witte, getamponneerd,
bedekt met cen dunne geelachtige doorzichtige laag: rode kraplak met olichoudend
bindmiddel op vermiljoen met waterig bindmiddel; zwart met glad oppervlak; blauw-
achtig grijs met mat oppervlak; wit met mat of glanzend oppervlak: cerder bleke
roze carnaties opgehoogd met meer intenser roze op de gewrichten en met donker-
bruin voor de negerkoning, aangebracht door tamponnering: ogen omlijnd met zwart
aan het bovenste en mel rood aan het onderste ooglid; picturale behandeling van
het bont en de rotsen; bloemenmotieven gegraveerd in het plamuur; opgelegde
brokaten met was (bloemenmotieven) of met waterig bindmiddel (geometrische
moticven), versierd met bladgoud of -zilver en opgehoogd met verf,

Brusser, Kon. Musea voor Kunst en  Geschiedenis, retabelscene, Kruisafneming,
Brussels atelier, eind 15de e., gepolychromeerd ciken, 47 % 35,3 cm, inv. 868. De
groep behoort tot een reeks van vier Passietaferclen. Een vroegere restauratie, waarhij
cen witte overschildering verwijderd werd, had de originele polychromie plaatselijk
beschadigd. De behandeling bestond uit het verwijderen van de belangrijke resten
van de overschildering, het reinigen van de hele polychromie en uit het temperen
an de oude beschadigingen door een retouche met aquarel.

Polychromie : wit plamuur met waterhoudend bindmiddel, zeer dun onder de carnaties
en de verf, dikker onder de vergulding; vergulding op oranjerode bolus met waterig
bindmiddel; bleekroze carnaties, meer benadrukt bij Jozef van Arimathea en
Nicodemus; mat blauw op zwarte grond met waterig bindmiddel; doorzichtig groen
op ondoorzichtige groene grond; bleckpaars met mat oppervlak; rode kraplak op
bladgoud; wit met mat oppervlak; opgelegde wasbrokaten, verguld en opgchoogd
met blauw.

Opmerking : twee stempels op de achterkant : de hamer van Brussel en cen geruit
vierkant.

Brusstr, Kon. Musea voor Kunst en Geschiedenis, H. Lamberius, Maaslands atelier,
rond 1500, gepolychromeerd notelaren. h. 180 em, inv. 6045. Bij een vroegere ingrecp
was cen witte overschildering en een 17de-ceuwse polychromie gedeeltelijk verwijderd ;
daardoor was de originele beschildering beschadigd. Tijdens de behandeling werden
belangrijke resten van de oorspronkelijke polychromie vrijgelegd. De zeer vermolmde
basis van het beeld werd verstevigd door impregnering met Bedacryl 122 X en
hersteld in de vorm van een voetstuk met behulp van een mengsel van zaagsel en
polyester.

Polychromie : wit plamuur met waterig bindmiddel; vergulding op licht oranjerode
bolus met waterig bindmiddel (kazuifel en mijter); blauw met mat oppervlak op
zwarte grond met waterig bindmiddel (doublure van de kazuifel): geelachtige lak
op bladzilver (boekbinding): doorzichtig donkerrood op ondoorzichtig lichter rood
(dalmatick en manipel); doorzichtig rood op bladzilver (handschoen): wit op blad-
zilver in sgraffito-technick (albe en amict); ecerder bleek roze carnatie; opgelegde
wasbrokaten in klaverbladvorm, verguld op blauwe grond (doublure van de kazuifel)
of in ruitenvorm, verguld op rode grond (dalmatick): stempeldecor (goudborduursels
en mijter).

Brusser, Kon. Musea voor Kunst en Geschiedenis, retabelscene, De Besnijdenis,
Antwerps atelier, begin 16de e., gepolychromeerd eiken, 38,5 % 33 cm. inv. 2017.
Typisch voorbeeld van een goed bewaarde polychromie, verdoezeld door een laag
vuil en plaatselijke overschilderingen. Na reiniging had het werk veel van zijn oor-
spronkelijke glans teruggevonden.
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Polychromie : wit plamuur met waterig bindmiddel, zeer dun onder de carnaties;
vergulding op oranjerode bolus met waterig bindmiddel en op okergele grond met
olichoudend bindmiddel; witte bleckroze carnaties voor de vrouwen, meer benadrukt
roze voor de mannen, genuanceerd met groenachtig grijs op de kinnen; zeer verscheiden
decoratieve motieven : stempelafdrukken in de vergulding, geschilderd op goud
(plantenmotieven, parels en opschriften in Latijnse en Hebreeuwse letters); mat
blauw met waterig bindmiddel en rode of groene lak in sgraflito-technick op vergulding.

Opmerking : stempel van Antwerpen cen hand — op de bodem aan de rechterkant
van het altaar en ateliermerk — een vogel — op de achterkant.

Benevens deze meer belangrijke werken werden ook nog de volgende behandeld :

Bierpeek, St.-Hilariuskerk, acht werken uit verschillende perioden. Brusser, Kon.
Musea voor Kunst en Geschiedenis, fetis] uit Beneden-Congo. Charneux, Abdij
van O.-L.-Vrouw van « Val-Dieu », H. Bernardus van Clervaux, 16de e. GERAARDS-
BERGEN, Commissic van Openbare Onderstand, H. Maagd met Kind, 14de e. Ham-
sur-Hrure, kapel van het Kerkhof, Celvarie, 16de e.; St.-Rochuskapel, H. Rochus,
17de e. Herrespacn (Mevroor), St.-Gangulfuskerk, H. Maagd met Kind, gotische
stijl. Leuven, O.-L.-Vrouw van de Dominicanenkerk, St.-dnna te drieén, 15de e.
MecneLen, Commissie van Openbare Onderstand, vier Mechelse beelden, 16de e.
NIL-SAINT-VINCENT-SAINT-MaRrTIN, St.-Martinuskerk, H. Martinus, 18de e. SiNt-
Kwintens-LEnnik, St.-Kwintenskerk, Cliristus op de koude steen, begin 16de e. WINKSELE,
O.-L.-Vrouwekerk, tien werken van verschillende perioden.

METALEN EN LEGERINGEN
NDO : Nationale Dienst voor Opgravingen

ONDERZOEK EN ANALYSE

Onderzock naar de materialen en de vervaardigingstechnicken :

— van valse munten, op aanvraag van de Koninklijke Munt, om na te gaan of ze
gegoten of geslagen zijn;

— van een Merovingisch werktuig uit de opgravingen te Comblain-Fairon (1967),
op verzock van de NDO : gietijzer;

— van een T-vormig Romeins metalen fragment, uit de opgravingen van de NDO
te Tongeren (1967) @ gietijzer;

— van een Merovingische bronzen riemgesp uit het Museum van Mariemont (inv, 981)
en gevonden te Thrivieres, om de legering te bepalen.

Lchtheidsonderzoek van museumvoorwerpen :
-— BouiLrLon, Hertogelijk Museum, H. Mathias, verguld bronzen beeldje, veronder-
steld van de 13de e.;
ANTWERPEN, Muscum Mayer van den Bergh, Romeinse krijeer, bronzen beeldje,
cat. 278.
Echtheidsonderzoek van voorwerpen te koop aangeboden bij de Kon. Musea voor
Kunst en Geschiedenis :
— bronzen vaas, verondersteld uit Iran, 12de - 13de e.;
klein bronzen Osirisbeeldje verondersteld van de Ptolemacische periode.
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Analyse van opgegraven voorwerpen om te bepalen of zij uit de Koper- of Bronstijd

zijn :

— Bant Surman (Iran), opgravingen van Prof. L. Vanden Berghe van de Rijks-
universiteit te Gent, 1967 : kleine bronzen ring;

— Herstar, Gemeentelijk Museum, opgravingen van Pré-Wigier, 1964 : kleine open
ring in verguld koper.

Analyse van materialen en patina’s van te behandelen voorwerpen uit de opgravingen
van Haccourt, Sainr-Marp, Orpoxa (Italié) en BEERLEGEM.

BEHANDELINGEN

ANTWERPEN, privé-verzameling, Precolumbiaanse borstplaat uit Peru in cen goud-
zilver legering, 11,5 % 8 cm. Identificatic van de legering en de patina op aanvraag
van de Kon. Musea voor Kunst en Geschiedenis.

Berrrecem (Oost-Vlaanderen), opgravingen van de NDO, 1964 en 1966, cen zestigtal
Merovingische voorwerpen (lanspunten, umbo’s, bijl, scramasax, messen in ijzer en
jzeren met zilver gedamasceerde gespen). Electrochemische behandeling *.

Borserk (Antwerpen), opgravingen van de NDO. 1965, cen dozijn met zilver
gedamasceerde ijzeren gespen, punt en mes in ijzer, Merovingische periode. De
reiniging van de erg gemineraliseerde voorwerpen werd radiografisch gecontroleerd.

Comsram-Farron (Luik), opgravingen van de NDO, 1963 en 1967, ijzeren scramasax,
lanspunt en mes en Merovingische met zilver gedamasceerde ijzeren gordel- en
schoeisclversierselen. Electrochemische behandeling. *

Epen-Evacr (Luik), opgravingen van de NDO, 1967, ijzeren strigilis en schaar, Ro-
meinse periode. Electrochemische behandeling. ®

GROBBENDONK  (Antwerpen), opgravingen van de NDO, 1967, ijzeren werktuig,
geidentificeerd  als een rasp, Romeinse periode. Electrochemische behandeling. *

Haccourr (Luik), opgravingen van de NDO, 1968, een twintigtal Romeinse sieraden
), opg s g

en munten in brons. Reiniging van de sieraden met behoud van de niet-corroderende

patina en electrochemische reiniging * van de munten.

Haccourt (Luik), opgravingen van de NDO, 1967, Romeinse bronzen fibula. De
merkwaardige blauwe patina van dit werk werd geidentificeerd als een alkalichloride.

Haccourt (Luik), opgravingen van de NDO, 1967. ijzeren werktuig in hertevoet-
vorm, Romeinse periode. Electrochemische behandeling. ®

Hacny-Sampont (Luxemburg), opgravingen van de NDO, 1953 tot 1964, een vijltig-
tal ijzeren voorwerpen (schaar, umho’s, bijlen, scheplepel met gedraaide steel, ringen,
messen), en een  dertigtal bronzen voorwerpen, o.a. fibulae waarvan meerdere
geémailleerd, Romeinse periode. Electrochemische behandeling * van het nog niet
gemineraliseerd ijzer en mechanische reinigingsbehandeling van de bronzen en de
gemineraliseerde ijzeren voorwerpen.

* Bij de electrochemische behandeling wordt de ontbinding der oxyden bekomen  door
vorming van een galvanische koppel tussen het ijzer en zinkkorrels in een milicu van bijtende soda.
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Hamorr (Luik), opgravingen van de NDO, 1967, 17 ijzeren voorwerpen (scramasax,
mes, gespen mel beslagplaat, haken, enz.), Merovingische periode. Electrochemische
behandeling. *

Hutzingex (Brabant), opgravingen van de NDO in de St.-Jan de Doperkerk, 1967,
65 middelecuwse ex-voto’s in smeedijzer. Ontroesting met een fosforzuurhoudend
beitsmiddel (Perennol).

Hoer, O.-L.-Viouwekerk, relickschrijn van O.-L.-Vrouw, ca. 1260, verguld zilver
en koper, email- en niéllowerk, bruine vernissen, gepolijste ongeslepen edelstenen
en cikenhouten kern, 1. 121 em, b. 36 ¢m, h, 60,5 cm. De voorbereidingen voor de
restauratie van dit belangrijk werk van Maaslandse edelsmeedkunst werden beéindigd :
identificatic van de materialen, onderzoek van de vervaardigingstechnieken: het werk
werd gedemonteerd en al de onderdelen gereinigd: vergelijkende studies met gelijk-
aardige edelsmeedwerken van dezelfde periode. Daar het probleem zeer ingewikkeld
is staat de restauratic onder toezicht van een commissic van experts,

Longrier-Massur. (Luxemburg), opgravingen van de NDO, 1967, cen dertigtal
ijjzeren voorwerpen uit een wagengral van de IJzertijd. De behandeling van deze
volkomen gemineraliseerde voorwerpen werd beperkt tot het vrijmaken van de vormen
en het verstevigen van de oxyden,

Opoure (Henegouwen), opgravingen van de NDO. 1966, Merovingische gespen,
staaljes, messen en lanspunten in ijzer. Electrochemische behandeling,*

Opourc (Henegouwen), opgravingen van de NDO, 1967, 12 kleine bronzen sieraden
(gespen, beslagplaatjes, staaljes, spelden), Merovingische periode. Reiniging van de
oppervlakte met behoud van de patina.

Orpona  (Itali€), opgravingen van het Nationaal Centrum voor Archeologische
Opzockingen in Centraal- en Zuid-Ttalié, 1967 en 1968, mes, lanspunten, fibulae en
staven in ijzer, bronzen armband, fibulae, ringen, spelden en munten, Ttalische
periode, Gde - 4de e. v. Chr. Lien electrochemische behandeling * met verwijdering
van de patina was noodzakelijk zowel voor de bronzen als voor de ijzeren voorwerpen
wegens de aanwezigheid van de corroderende zouten.

Samnt-Marp  (Luxemburg), opgravingen van de NDO, 1962-G3, ca. 150 ijzeren
voorwerpen (sloten, sleutels, passer, ketting, zaag), Romeinse periode. De behandeling
verschilde naargelang de toestand van de stukken : de voorwerpen die te erg gemincra-
liseerd waren werden mechanisch gedecapeerd, de anderen electiochemisch gercinigd®.

ToncErEN, O.-L.-Vrouwebasilick, messing adelaarlezenaar, ca. 1370. Het werk werd
in orde gebracht voor deelneming aan de Parijse tentoonstelling « L’Europe gothique »:
het zeer vervuilde werk kreeg opnieuw zijn kenmerkende metaalglans door cen-
voudige reiniging met xylol en enkele wankele onderdelen die men onmogelijk kon
vastlassen zonder het metaal aan te tasten werden gelijmd met epoxyhars (Araldite
Ciba 116 en 554).

Warcourt, St.-Maternuskerk, groot Lotharings kruis, zilver en goud, 13de e.,
h. 120 em, en beeldje O.-L.-Viouw van de Schatkamer, gedeeltelijk verguld zilver, 12de c.,
h. 55 em. De werken werden in orde gebracht voor deelneming aan de Parijse tentoon-
stelling « L’Europe gothique » @ reiniging, versteviging van het beeldje door solderen
met tin, hechting van de loszittende delen van het kruis.
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STEENACHTIGE MATERIALEN

Brusser, Koninklijke Bibliotheek Albert 1, vleugel Karel van Lotharingen, 18de e.
Medewerking aan de restauratie van de decoratieve elementen in de woonvertrekken
van Karel van Lotharingen : controle van de materialen en voorstelling van een behande-
lingsmethode.

Brusser, Kon. Musea voor Kunst en Geschiedenis, dmenophis 11, proficl in bas-reliéf, 18de
dyn., gepolychromeerde zandsteen, 38 > 29 cm. De kwaliteit van dit zeer mooie reliéf,
verdoezeld door de grove restauratie van twee breuken, kon hersteld worden door verwij-
dering van de overmaat restauraticprodukten en door afdunnen van de sluier kalkafzetting
die het zeer gevoelige oppervlak van dit werk aantastte.

Brusser, Kon. Musea voor Kunst en Geschiedenis, H. Silvester, Brabants atelier, einde
13de e., gepolychromeerde kalksteen, h. 117,5 em, inv. 2288. Na verwijdering van een
roodachtige verflaag kwam een goedbewaarde originele polychromie te voorschijn.
Polychromie : poriéndichtend plamuur met loodmenie met waterig bindmiddel; oliever-
gulding en bladzilver op gele grond, plaatselijk bedekt met rode of groene lak; mat blauw
met waterig bindmiddel op grijze grond (doublure van de koorkap); doorzichtig op
niet-doorzichtig groen (voetstuk); zwart met glad oppervlak versierd met grote bladen
opgelegde brokaten (koorkap):; blauwachtig grijs (haren); wit met glad oppervlak
{albe en amict): roze carnaties met zichtbare penseeltrekken; vergulde en met rood
opgchoogde opgelegde wasbrokaten.

Gent, Rijksuniversiteit, Seminarie voor Archeologie en Kunstgeschiedenis van het
Nabije Oosten. Er werd cen methode uitgewerkt om Iraans aardewerk te bevrijden
van kalkafzetting. Dit aardewerk met kalkachtig verschralingsmiddel wordt verzadigd
met xylol of met minerale olie, waarvan de geleidelijke verwijdering toelaat de
aantasting te controleren van micrezuur aan 5%, in water.

MecneLen, Gemeentelijk Museum « Hof van Busleyden », L. Fayd’herbe (1617-1697),
De Geseling, terracotta reliéf, 81 % 59 ecm, Het werk was in verschillende stukken gebroken
en onherkenbaar geworden door vroegere herstellingen en overschilderingen. Verwijdering
van de overschilderingen en van stopsels die gedeeltelijk originele delen bedekten, de
stukken werden gekleefd met polyester (Akemi), het werk werd aan de achterkant
verstevigd door cen aluminium raam gelijmd met polyester, bijschilderingen met
waterverl.

ToxcereN, Provinciaal Gallo-Romeins  Museum  (depot), Jupiter-gigantzuil, cinde
Iste-begin 2de e. na Chr., kalksteen, 76 »x 68,5 cm. Uniek werk in Belgié, maar
jammer genoeg gebroken. De steen verkeerde in een uitzonderlijke bewaringstoestand.
Het hoofd van het paard en cen fragment van de schouder van de ruiter werden gelijmd
met polyester (Akemi).

Volgende werken werden eveneens behandeld @ Bercen, Gouvernementspaleis, H.
Maagd met Kind, 17de e. BierBeek, St.-Hilariuskerk, St.-Anna te drieén, 15de e. Brusser,
Algemene Directic voor Kunst en Letteren, Haan in faience. Hirstarn, Gemeentelijk
Museum, porseleinen vaas, 1830. Luik, St.-Jacobskerk, H. Bisschop, 19de e. NAMEN,
Regionaal Museum voor Kunst en Geschiedenis, twee terracotta vazen, 18de e.

Op aanvraag van diverse musea heeft het laboratorium eveneens verschillende identi-
ficatie- en echtheidsonderzoeken uitgevoerd van te koop aangeboden voorwerpen.
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Uitgaande van een recks kalksteenmonsters met gemeten en welbepaalde onderscheiden
eigenschappen trachtte het laboratorium deze eigenschappen te karakteriseren door
studie van de structuur met behulp van slijpplaatjes. De eerste resultaten van deze studie,
gepubliceerd in dit Bulletin, x, 1967-68, bl. 155-167. werden meegedeeld  door
de h. Pierrik de Henau op het derde colloquium georganiseerd in het Instituut door
1comos, het Rome-Centrum en 1com van 11 tot 14 december 1968 deze bijeenkomst
had tot doel een gemeenschappelijke methodologie uit te stippelen voor het onderzock
en de conservering van steenachtige materialen. Aan deze petrografische bijdrage
voegde de h. Michel Dupas een precisering toe van de chemische analysemethoden van
de materialen en hun verweringen.

Unesco deed beroep op de h. René Sneyers, directeur a.i., als raadgevend cxpert, om
samen met Prof. Raymond Lemaire en de h. Jean Sonnier, architecten, de problemen
van de monumenten en architecturale ensembles van artistick, historisch en archeologisch
belang van het anticke Grickenland te bestuderen. Bij cen ecerste zending in oktober
1968 kwamen zij in contact met materialen en milieus van zeer verschillend karakter :
Athene, Sunium en Delphi.

De opzockingen naar beschermings- en reinigingsprodukten en technicken kregen een
nicuwe impuls dank zij de samenwerking van het Instituut met het Rome-Centrum
en het Centro Ricerche Archeologiche e Scavi per il Medio Oriente e I'Asia van de
Universiteit te Turijn, speciaal geinteresscerd voor de conservering van de indrukwek-
kende Iraakse archeologische overblijfselen in gedroogde klei (adobe). De vorser, door
het Rome-Centrum gesubsidicerd, bepaalde cerst de werking van de zouten in de alte-
ratic van de ruines van Coche, Hatra, Samara, Ur en Babylon; vervolgens legde hij zich
toe een verstevigingsmethode uit te stippelen die gebruik maakt van de eigenschappen
van ethylsilicaat. De zouten waren voorafgaandelijk geidentificeerd en gedoseerd in het
Instituut.

Het laboratorium stippelde twee methoden uit om magnesium te doseren in tegenwoor-
digheid van ijzer en aluminium; de ene door directe complexometrie van magnesium,
de andere door spectrofotometrie van de verbinding gevormd door jjzer met sulfosa-
licylzuur,

In het raam van de studie van de reiniging van monumenten werd de invloed van enkele
anorganische verbindingen op de oplosbaarheid van gips nagegaan en vervolgens
beproefd door oplosbaarheidsproeven van gips en kalksteen in een oplossing van 50 g/liter
ammoniumacetaat. Verscheidene handelsprodukten bestemd voor de reiniging van
gevels werden geanalyseerd. De controle van enkele beschermingsprodukten werd even-
cens voortgezet door de resultaten bekomen in het laboratorium te vergelijken met de
waarnemingen gedaan in situ.

ORGANISCHE MATERIALEN

BeerLecem (Oost-Vlaanderen), opgravingen van de NDO, 1955, 1964, 1965 en 1967,
hout- en weefselresten aangetroffen op metalen voorwerpen afkomstig uit Merovin-
gische graven. Identificatic : essen (?), hulsten, wol gesponnen in Z-winding, bast-
vezels gesponnen in Z-winding en geweven in lijnwaadkruising of in keperkruising.
Borsneek (Antwerpen), opgravingen van de NDO, 1965, heft van een ijzeren mes uit

een Merovingisch graf. Identificatie : hoorn.
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Brusser, Maatschappij voor het Intercommunaal Vervoer van Brussel. houten draaitol
gevonden in 1968 bij de werken aan de metro op het Katharinaplein. Identificatie :
haagheuken. Behandeling : doordrenking met polyethyleenglycolen.

Brusser, Museum van de Dynastie. Tekst van de Belgische grondwet van 1831 gedrukt
op zijde. Behandeling : de broos geworden zijde werd gedoubleerd met Tergal crépe-
line, volgens de heat sealing-methode, gebruikmakend van de vacuiim-warme tafel.
De gedoubleerde zijde werd vervolgens op een plexiglasplaat gekleefd met Mowilith-
lijm. De zwarte overschildering op de vergulde omlijsting werd mechanisch verwijderd.

Compraix-Faron (Luik), opgravingen van de NDO, 1967, houten steel van een
ijzeren scramasax gevonden in cen Merovingisch graf. Identificatic : esdoorn.

Jumer (Henegouwen), St.-Sulpitiuskerk, op papier geschreven document, gedateerd
1839, afkomstig uit een relickkastje gevonden onder het hoofdaltaar. Het door vocht
en micro-organismen aangetaste papier werd ontvouwen.

Jumer (Henegouwen), St.-Sulpitiuskerk, opgravingen door de h. L. Génicot, 1967,
hout van cen doodkist, fragmenten van weefsels en van een kussentje uit een graf,
vermoedelijk  van  cen  geestelijke.  ldentificatic : o.a. eiken, wol gesponnen in
Z-winding en geweven in keperkruising, zijde geweven in lijnwaadkruising, bast-
vezels (?) gesponnen in Z-winding en geweven in lijnwaadkruising, plantenmateriaal
(stro ?).

Osoure (Henegouwen), opgravingen van de NDO, 1966, diverse organische materialen
aangetroffen op metalen voorwerpen uit Merovingische graven. Identificatie : eiken (?),
essen (steel van 5 ijzeren lanspunten), wol gesponnen in Z-winding, hoorn (heft van
5 messen).

OosteEnpE, Muscum voor Schone Kunsten, J. Ensor, De Biljartspelers, tekening op
papier. Twee geclachtige vlekken werden opgelost met aceton.

Samvt-Marp  (Luxemburg), opgravingen van de NDO, 1962-63, houtresten aan-
getroffen op metalen voorwerpen afkomstig van een Romecinse vicus. Identificatie :
ciken, essen.

Witmarsponk  (Antwerpen), opgravingen van de NDO, 1966, middelecuwse (?)
kam en helt van cen ijzeren mes. Identificatic : hoorn.

ANALYSE DOOR SPECTROSCOPIE EN CHROMATOGRAFIE

Bindmiddelen

Een systematische analysemethode van bindmiddelen, kleefmiddelen en natuur-
lijke vernissen werd op punt gesteld. Zij is gebaseerd op een opeenvolging van
bepalingen : oplosbaarheid, infraroodabsorptie, dunnelaagchromatografic en  gas-
chromatografic. De methode is een synthese van meerdere jaren opzoekingen., Meer
details kunnen gevonden worden in de bijdrage van 1. MasscHELEIN-KLEINER,
J. Hevien en F. Tricor-Marckx, Contribution a Panalyse des liants, adhésifs et vernis
anciens, in Lludes de conservation, 13, 1968, bl., 105-121.

Natuurlijke organische kleurstoffen

Een verslag dat op de 6de Gemengde Vergadering van 1com (Brussel, septem-
ber 1967) voorgesteld werd is overgenomen in de bijdrage van L. MAassCHELEIN-
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KreiNer en J.B. Hevien, Analyse des laques rouges anciennes, in Etudes de conservaiion, 13,
1968, bl. 87-97.

Opzockingen werden gewijd aan de bepaling van blauwe en paarse kleur-
stoffen @ indigo, korstmossen, alkanna, campéchehout, enz. door dunnelaagchromato-
grafic. Het karakteriseren van flavonoide kleurstoffen wordt evencens uitgevoerd
volgens deze methode samen met de gaschromatografie. De kleurstoflen van drie
Doornikse wandtapijten uit de 15de ecuw werden aldus geidentificeerd.

Procfondervindelijke veroudering heeft de stevigheid aangetoond van een bruine
kleurstof aangewend bij de restauratic van de wandtapijten.

Een reinigingsmethode voor oude textielen is thans in studie.

Conserveringsmiddelen
Het laboratorium is tussengekomen bij de bepaling van verscheidene produkten
die aangewend worden bij de conservering van steenachtige materialen en hout.

De veroudering van polyethyleenglycolen werd bestudeerd door middel van
infraroodspectroscopie en gaschromatografie.

De oplosmiddelen maakten het voorwerp uit van opzockingen in de literatuur
die op geperforeerde steekkaarten gebracht werden.

DATERING DOOR RADIOACTIEVE KOOLSTOF

Het laboratorium voor datering door middel van radioactieve koolstof werd in
werking gesteld. De bereiding van de monsters is beschreven in de bijdrage van
J. Heveen en R, Kuener, Effective Accelerated Purification of Carbon Dioxide and Methane
Jor 19C° Measurements, in Applied Scientific Research, 19, 1968, bhl. 302-310.

Een onderzock werd aangevat om oudere glassoorten te dateren door uranium-
splitsing.

CENTRALE BIBLIOTHEEK

Aanwinsten 1 065 publikaties, waarvan 295 gilten
Geéxcerpeerde publikaties

of artikels 2406

Catalogus 18 061 biliografische steekkaarten,

hetzij 3228 naamkundige steckkaarten.
13 837 systematische (UDC) en 996 topo-

gralische
Bezockers 3391
Uitgeleende werken 2033
Interbibliothecaire uitleendienst 599 aanvragen.

In de afdeling tijdschriften kon men een zeker aantal oude recksen jaargangen
aanwerven die het vermelden waard zijn : Le Beffroi (1863-1878), Annales archéo-
logiques (1844-1870), Bulletins de la Gilde de St-Thomas et St-Luc (1864-1913), Bulletin

224

des Métiers d’art (1903-1914), Messager des Sciences historiques (1833-1859). Voor de
nicuwe aanwinsten van lopende tijdschriften, kunnen wij vermelden : Archives de
UAvt frangais, Arte Lombarda, Fahrbuch der Berliner Museen, Jahrbuch der Kunsthistorischen
Sammlungen in Wien, Folia Historiae Ariium, Stidel Fahrbuch, Wiener Fahrbuch.

DIVERSE ACTIVITEITEN
RAADPLEGINGEN

In het kader van de studie van de conservering van de ongebakken stenen (adobe) van
de archeologische plaatsen in  Irak, waarvoor het Rome-Centrum cen vorser,
de h. Gilbert Burminek, in het Instituut subsidieert, nam de h. Pierrik pe Henau,
assistent, samen met hem deel aan de programmatiebijeenkomsten die gehouden
werden in het Rome-Centrum en in het laboratorium van Prof. Giorgio Gullini aan
de Universiteit van Turijn (februari en juni 1968).

De h. René Snevers, directeur a.i., nam in juni 1968 deel aan de werkzaamheden van
de commissie die door het Louvre was opgericht om de behandeling te oriénteren van
de Doornenkroning van Titiaan, alsook aan die van de commissic van het Franse nationale
1coM-comité belast met een internationale reglementering voor het fotograferen van
schilderijen.

De h. René Snevers, directeur a.i. en mej. Agnes BALLESTREM, restauratrice, namen
deel aan de vergadering van specialisten bijeengeroepen door het Bayerische Landesamt
fiir Denkmalpflege, om de restauratieproblemen te hestuderen van een retabel op het
hooldaltaar van de St.-Jacobskerk te Rothenburg o/T. (augustus 1968).

De h. René Snevers, directeur a.i., werd geraadpleegd door het Bayerische Landesamt
fir Denkmalpllege over de problemen van de verwering en de conservatie van de beelden
van het Prinsenportaal van de kathedraal te Bamberg (september 1968).

De h. René Snevers, directeur a.d., was in oktober 1968 deelnemer als raadgevend
expert van UNESCO, aan cen cerste zending belast met de studie van de conserverings-
problemen van de monumenten van het antieke Griekenland.,

Naast deze verzocken om advies van buitenlandse instellingen, tracht het Instituut steeds
in de mate van het mogelijke te voldoen aan de zeer talrijke oproepen van de adminis-
traties van het land. Deze verzoeken zijn zo talrijk en wij zijn in het merendeel der
gevallen zo onwetend van de gevolgen die aan onze raadgevingen worden gegeven dat
wij het tot hiertoe niet nodig achtten deze gevallen te vermelden.

STUDIE- EN INFORMATIEVERBLIJVEN

De h. Robert Dipier, wetenschappelijke bibliothecaris, verbleef in juni 1968 drie weken
in Tsjekoslovakije om er de beeldhouwkunst van de 14de, 15de en 16de ceuw in Moravié
en Bohemen te bestuderen en de betrekkingen tussen de kunst van Bohemen en die van
de Zuidelijke Nederlanden in de 14de en 15de e.

De h. Raphaél Van pe WarLLE, assistent, verbleel in september - okiober 1968 cen week
in Wenen, om de klassifikatiesystemen en exploitatie van de fotografische documentatie
te bestuderen van het Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst, de Graphische
Sammlung Albertina en van de Osterreichische Galerie,
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De h. Georges Messens, restaurateur, was enkele dagen in London om zich bekend te
maken met de doubleringsmethoden van schilderijen in de National Gallery, het Vie-
toria and Albert Museum, de Tate Gallery en het Courtauld Institute of Art van de
Universiteit van London (oktober 1968).

Mevr. Denise Trnomas-GooRrIECKx, geattacheerde, en de h. Robert Dipier, wetenschap-
pelijke bibliothecaris, begaven zich naar Aken, Keulen en Marburg om er enkele 13de-
eeuwse relickschrijnen in edelsmeedwerk te bestuderen die in verband staan met deze
van Hoei die voor het ogenblik in behandeling is in het Instituut (november 1968).

De h. Michel Dupas, technisch scheikundig ingenieur, verbleef in december 1968 een
week in het fysisch-chemisch laboratorium van het Centre national d’Etudes et de
Recherches céramiques te Parijs, om zich vertrouwd te maken met de analysemethoden
van silicaten en de fysische technicken, o.m. de emissie- en atoomabsorptiespectrometrie;
hij bestudeerde eveneens de fysische controlemethoden van kalkstenen in het Centre
d’Etudes et de Recherches du Batiment et des Travaux publics te Parijs.

ZENDINGEN

In november - december 1968 gingen verschillende leden van het Instituut naar Bour-
gondié om er in samenwerking met het Nationaal Centrum voor Navorsingen over de
Vlaamse Primitieven het veelluik van het Laatste Oordeel van Rogier van der Weyden
in het Godshuis te Beaune te onderzocken en systematisch te fotograferen.

ONDERRICHT

De h. Georges MEssENs, restaurateur, gaf in juli-augustus 1968, als raadgevend expert van
UNESCO, een seminarie over de restauratie van schilderijen aan de stagiairs van het Centre
de Iistudios para la Conservacién de Bienes Culturales « Paul Coremans» te Mexico.

COLLOQUIA, BIJEENKOMSTEN, CONGRESSEN

Mevr. Jacqueline LarontaiNe-DososNe en de h. Denis COEKELBERGHS, wetenschap-
pelijke medewerkers, deden een mededeling op het Congres van het Oudheid- en Ge-
schiedkundig Verbond van Belgié te Luik in september 1968, respectievelijk over de
voorstellingen van de kindsheid van de H. Maagd in de vroegere Nederlanden en over de
schilder Jean-Frangois Van Bloemen en de Romeinse landschapschilderkunst in de 18de e.

Van 11 tot 14 december 1968 werd, op initiatief van 1comos, het Rome-Centrum en
1com, in het Instituut het derde colloquium gehouden over de verwering en de bescher-
ming van de steren in de historische monumenten. Prof. R. Lemaire situcerde het
probleem met betrekking tot de architectonische omgeving, de h. R.E. Lacy, van het
Building Rescarch Station te Watford met betrekking tot het klimaat en de h. P. de
Henau (k1k) van uit het oogpunt van het petrografisch onderzock; de h. M. Mamillan.
van het Centre expérimental de Recherches et d’Etudes du Batiment et des Travaux
publics te Parijs, onderzocht het fysisch en mechanisch aspect van het probleem, de
h. B.H. Vos van het Instituut Tvo te Delft, het hygrothermisch aspect; de h. M. Dupas
gal een overzicht van de analysemethoden van de materialen en de verweringsprodukten
terwijl Dr. J. Pochon, van het Institut Pasteur, het biologisch aspect benaderde en de
h. G. Torraca, van het Rome-Centrum, de verouderingsproblemen. Deze rapporten
zullen tot basis dienen voor de opbouw van een gemeenschappelijke methodologie die
het moet mogelijk maken om ten volle voordeel te halen uit de talrijke proefnemingen
die over de wereld worden uitgevoerd.

226

STAGES EN STUDIEVERBLIJVEN
VERVOLMAKINGSSTAGE

Op 3 november 1968 werd aangevangen met de zesde vervolmakingsstage in het
onderzock en de conservatie van het cultuurbezit. Aan deze Engelstalige cyclus namen
tien stagiairs deel uit Argentinié, Frankrijk, Groot-Brittannié, Israél, Italié, Joegoslavié,
Noorwegen, de Verenigde Staten en Portugal.

Restaurateurs

Mej. Anapaula Rodrigues Asrantes (Portugal), gezonden door het Instituto José de
Figueiredo te Lissabon, stipendiaat van de Belgische regering;

mej. Nicoletta Accruiarratt (Italié), leerling-restauratrice bij de Galleria degli Uffizi
te Florence;

mej. Marta Elba Gin Sora (Argentinié), assistent-restauratrice bij het Museo Nacional
de Bellas Artes te Buenos Aires, stipendiaat van de Belgische regering;

de h. Gerald R. HoerrneR (Verenigde Staten), stipendiaat van de Fulbright Foundation ;

mej. Marie-France Racine (Frankrijk), assistent-restauratrice bij het Musée national
d’Art moderne te Parijs, stipendiaat van de Belgische regering;

mej. Katharine Rem (Groot-Brittannié), leerling-restauratrice bij de Tate Gallery te
Londen, stipendiaat van de Leverhulme Foundation;

mej. Carmela Sivons (Israél), assistent-restauratrice bij het Israél Museum te Jeruzalem;
de h. Svein Wik (Noorwegen), leerling-restaurateur bij de Universitetets Oldsaksamling
te Oslo.

Seheikundige

Mej. Anne Elisabeth Seiserc (Noorwegen) doorliep een vervolmakingsstage op het
gebied van de analyse van oude textielen en de kleurmiddelen; stipendiaat van de
Noorse regering.

Kunsthistoricus

Mej. Durdica Comisso (Joegoslavié), adjunct-conservator bij het Museum voor Sier-
kunsten te Zagreb, stipendiaat van de Belgische regering.

NATIONAAL CENTRUM VOOR NAVORSINGEN
OVER DE « VLAAMSE PRIMITIEVEN »

AANGROEI VAN DE DOCUMENTATIE

Bibliotheek 279 publikaties

Fototheck + 540 documenten
Inventarissen - 8000 steekkaarten
Dossiers van schilderijen i 50 stuks.



Daarenboven, excerperen van  gespecialiscerde lopende literatuur (een  twintigtal
tijdschriften) en van veilingscatalogen van de grote kunstgalerijen, historische navor-
singen in de archiefdepots van Brugge, Brussel en Mechelen, genealogische en
heraldische navorsingen in het Handschriftenkabinet van de Koninklijke Bibliotheck
te Brussel.

PUBLIKATIES

In de recks Repertorium van de Viaamse schilderkunst van de vijfliende eewv verscheen, in
september 1968, deel 3 : Collections d’Italie. 1. Sicile, door Giovanni CARANDENTE,
Direttore della Soprintendenza alle Gallerie di Roma.

Het is de cerste systematische studie van weinig bestudeerde of nog onuitgegeven
schilderijen uit Sicilié. Sommige ervan bevinden zich in kerken (Caltagirone, Enna
en Polizzi Generosa), anderen in openbare verzamelingen (Marsala, Messina, Palermo
en Trapani) en privé-collecties (Catania, Palermo en Ragusa Ibla).

Dertig schilderijen worden hier afgebeeld en bestudeerd. Elke nota omvat een bondige
beschrijving van de materiéle toestand, beschouwingen over de iconografie, de toe-
schrijving en de datering en eventueel een beknopte bibliografie.

Onder de bestudeerde werken vermelden wij in het bijzonder :

de Genadestoel van Vrancke van der Stockt (?); het is het enig gekend voorbeeld van
het in elkaar smelten van drie onderwerpen : de Drievuldigheid, het Laatste Qordeel
en de Bezwijming van O.-L.-Vrouw;

de Rruisiging, van cen Brugs meester, illustreert het thema van de Bezwijming van
O.-L.-Vrouw en tevens dit van de Honderdman die Christus als de Zoon van God
erkent;

de Bewening, van de Meester van de Legende van de H. Lucia, beeldt de Passie-
instrumenten uit boven een zicht op Brugge;

de Levensbron, van de Meester van het retabel van Orsoy (?), moet in verband gebracht
worden met de verering van het heilig bloed, die in de 15de ecuw tot cen blociende
cultus kwam:

de triptick van O.-L.-Vroww met het Kind, van de Meester van het geborduurde Loof-
werk, een werk van een uitzonderlijk picturale waarde;

O.-L.-Vryoww met het Kind van een navolger van Petrus Christus, zou een der drie
kopicén van de icoon van O.-L.-Vieww van Genaden in de kathedraal van Kamerrijk
kunnen weergeven die Petrus Christus schilderde op aanvraag van de Graal van
Etampes;

O.-L.-Vryoww met het Kind in een kamer, naar Jan van Eyck, een werk dat blijkbaar
afgeleid is van hetzelfde prototype als de beroemde O.-L.-Vroww van Ince Hall en dezelfde
opschriften draagt.

In de inleiding wordt dit eerste systematisch overzicht vervolledigd door de vermel-
ding van Vlaamse kunstwerken die in de loop der tijden Sicilié hebben verlaten of
dic als gevolg van natuurrampen en oorlogen werden vernield. Hierop volgt de studie
van de kunstbeinvloedingen tussen Sicilié en de Zuidelijke Nederlanden en tenslotte
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navorsingen van getuigenissen van historici en reizigers over de 15de-eeuwse Vlaamse
schilderijen in Sicilié. Voor dit laatste punt moet vooral de 19de-eeuwse Siciliaanse
geleerde Gioacchino Di Marzo vermeld worden.

ZENDINGEN

Frorence : ten einde het Corpus van het Museum van de Uflizi en van het Bargello
voor te bereiden (april 1968).

Bern, Heraldisch Congres : deelname van een wetenschappelijke medewerker met
cen mededeling (juli 1968) over La commande de tableaux armoriés dans les Pays-Bas
bourguignons : Problématique d’une étude.

Beaune, Godshuis : fotografische zending, gemeenschappelijk georganiseerd door
het Centrum en het Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium (november -
december 1968), als voorbereiding op het Corpus (veelluik van het Laalste Oordeel
van Rogier van der Weyden).

VARIA

Deelname aan de heruitgave, in de Engelse taal, van de Altniederlindische Malerei van
Max J. FriepLanper. Uitgaande van de fototheek, de bibliotheek en de inventarissen
van het Centrum werden de lijsten van schilderijen aangevuld en de commentaren
en nota’s opgesteld. De wetenschappelijke medewerker van het Centrum die voor
dit werk verantwoordelijk is verzekert tevens de herziening van de Engelse vertaling.
Deel 11, Dieric Bouts and Joos van Gent verscheen in het voorjaar van 1968.

De fototheek van het Ceentrum werd systematisch bestudeerd door een wetenschappelijke
medewerker, afgevaardigd door het Belgisch Centrum voor Landelijke Geschiedenis.

STUDIEVERBLIJIY VAN SPECIALISTEN

Miss Rosemarie BERGMANN, Assistant Professor, Department of Fine Arts, Mc Gill
University, Montreal;

de h. Albert CHATELET, conservator van het Paleis voor Schone Kunsten van Rijsel,
heden met onderwijs belast aan de Universiteit te Straatsburg;

de h. Charles D. CurrtLER, professor aan de Universiteit van Towa;
de h. G.T. Facein, professor aan de Universiteit van Padua;
LE.P. Gerracu, O.F.M. Cap., 's-Hertogenbosch;

mej. Madeleine J. O’Jarrerry, van de National Gallery of Ireland te Dublin.

Studenten

De h. 1. Lorne CameseLL, van het Courtauld Instituut van de Universiteit te Londen,
beurshouder van de Belgische regering:

de h. Joél Urron, Bryn Mawr College (Pa., U.S.A.).
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