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EEN GLASRAAMONTWERP VOOR
DE SINT-PAULUSCOLLEGIALE IN LUIK

Isabelle LECcOCQ

Tekening 67 uit het album de Clérembault, een Kruisiging, is in meer dan één opzicht interessant!. Ze heeft klaar-
blijkelijk tot model gediend voor het glasraam van de apsis van het koor van de vroegere Sint-Paulus collegiale in Luik
(1557) (fig. 67-69). Het is het enige ontwerp op schaalmodel dat nog bestaat voor een glasraam uit de tweede helft van
de 16de eeuw en dat in Belgi& nog ter plaatse is bewaard. De analyse ervan toont aan dat de tekenaar een compositie
heeft ontworpen waarbij hij vanaf het begin rekening heeft gehouden met het doel: de plaatsing van het uit te voeren
werk in een monumentale context.

De Kruisiging wordt voor het eerst door de schilder Jules Helbig vernoemd in 18732 In 1893* beschrijft hij het
als volgt:

Le Christ en croix. La croix est placée de maniere a faire voir le Christ a peu pres de profil. Un ange planant dans la région
supérieure recueille dans un calice le sang qui s’échappe de la plaie du c6té droit. Devant le divin supplicié, la Sainte Vierge
et saint Jean debout; derriere, au pied de la croix, sainte Madeleine est a genoux tenant le vase au parfum. Au-dessus de la
croix apparait Dieu le Pére entouré d’une gloire d’anges. Beau dessin, contours 1égerement esquissés a la sanguine, fini déli-
catement a la plume et au lavis ; ensemble tres étudié. Des carreaux tracés Iégérement a la sanguine prouvent que le dessin a
servi a un agrandissement.

Jules Helbig brengt deze tekening niet in verband met het glasraam van Sint-Paulus; hij ziet er een ontwerp in
voor het middenpaneel van een triptiek van een van de kapellen in de Sint-Lambertuskathedraal.

Steunend op deze beschrijving van de tekening, waarvan men tot in het begin van de 20ste eeuw het spoor bijster
was, beweert de Luikse kunsthistoricus Jacques Hendrick, vanaf 1966, dat het glasraam van de Kruisiging van Sint-
Paulus “getekend werd door de meester [Lombard]”#. Hij grijpt ook terug naar de werken van Adolph Goldschmidt over
de Luikse kunstenaar. Reeds in 1919 schrijft Goldschmidt het ontwerp van het project voor dit glasraam toe aan
Lombard, op basis van een vergelijking met een gravure die Lambart Lombardis inven. vermeldt en die in Antwerpen
uitgegeven bij Cock en 1563 gedateerd is (cat.nr. 103)3. De juistheid van de vergelijking is onbetwistbaar, de twee voor-
stellingen zijn, alhoewel in spiegelbeeld, “praktisch identiek™ (fast identisch)®. De gravure dateert van zes jaar na het
glasraam en Goldschmidt beweert dus dat Lombard persoonlijk is tussengekomen in het stadium van het ontwerp
(Entwurf) of van het voorbereidend “karton” (Karton). We preciseren dat de toeschrijving van een glasraam gewoonlijk
tegelijkertijd slaat op het ontwerp op schaalmodel, als op de kartons of de werkdocumenten op ware grootte van het glas-
raam, als op de eigenlijke verwezenlijking’.

De “ruiten die lichtjes met sanguine zijn aangegeven” die Jules Helbig en Jacques Hendrick interpreteerden als
een bewijs voor de latere vergroting, duiden in feite op de verticale en horizontale indeling van het toekomstige glasraam
(monelen en brugstaven). De twee verticale licht uit elkaar staande lijnen, in het midden van de compositie, komen over-
een met het toekomstige moneel. Ze scheiden Christus en Maria Magdalena van God de Vader, Maria en Sint-Jan. Drie
horizontale lijnen, op regelmatige afstand geplaatst, begrenzen de panelen van het ontworpen glasraam en komen over-
een met de brugstaven. De eerste van bovenaan te beginnen, is beter zichtbaar aan de rechterkant; zij gaat door de groep
van God de Vader en snijdt het hoofd van de rechterengel af. De tweede is aan de linkerkant duidelijker, raakt de sluier
van de engel die zich horizontaal achter Christus bevindt. De derde, nauwelijks zichtbaar, raakt de rechterhand van

I Zie vooral G.DENHAENE, Lambert Lombard, Album de Clerembault, Brussel, 2001, p. 28; I. LEcocQ, Un dessin de la Crucifixion
attribué a Lambert Lombard et le vitrail de la Crucifixion de la cathédrale Saint-Paul a Liege, in H. VEROUGSTRAETE en R. VAN
SCHOUTE (uitg.), Actes du Colloque xv pour I’étude du dessin sous-jacent et de la technologie dans la peinture, Copies, répliques, pas-
tiches, Bruges, 11-13 septembre 2003, Louvain-la-Neuve, ter perse, in grote lijnen hier hernomen.

2 J. HELBIG, Histoire de la peinture au pays de Liége, Luik, 1873, p. 140: “Le Crucifiement. Beau dessin qui parait 1’étude assez
terminée d’un tableau; il porte des traces de carreaux qui ont servi au transport.”

3 1Ib., Lambert Lombard, peintre et architecte, Brussel, 1893, p. 87-88.

4 J. HENDRICK, in de tentoonstellingscatalogus Lambert Lombard et son temps, Luik, 1966, p. 27. Zie ook ID., La peinture au pays
de Liege, xvi¢, xvii© et xvili© siecles, Luik, 1987, p. 77.

> A. GOLDSCHMIDT, Lambert Lombard, in Jahrbuch der Preussischen Kunstsammlungen, 40, 1919, p. 235-238. Een exemplaar
van deze gravure wordt bewaard in het Prentenkabinet van de Koninklijke bibliotheek in Brussel. Voor nadere gegevens, zie
G. DENHAENE, Lambert Lombard. Renaissance en humanisme te Luik, Antwerpen, 1990, p. 315.

6 GOLDSCHMIDT, op. cit. [n. 5], p. 237.

7 Deze verschillende stadia in de toeschrijving kunnen gewoonlijk voor de meeste glasramen worden onderscheiden. Voor verdere
gegevens, zie Y. VANDEN BEMDEN, Le vitrail. Problémes d’attribution et de collaboration, in Actes du Colloque 1v pour Le dessin sous-
Jjacent dans la peinture, 1981, Louvain-la-Neuve, 1982, p. 37-42.
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67 Lambert Lombard (toegeschreven aan), Kruisiging,
pen, zwarte inkt, grijs gewassen en rood krijt. Luik,
Cabinet des Estampes, album de Clérembault, teke-
ning 67.

35,3 x 20,5 cm Y 004535

Johannes en snijdt de dijen van Christus en de bustes van Johannes en Maria af. Het is mogelijk dat een vierde horizon-
tale lijn (ofwel een vierde brugstaaf) op de tekening voorkwam: het papier is versleten op de plaats waar deze moest
voorkomen. De sanguine lijn is misschien uitgeveegd geweest.

De plaats van de sanguine lijnen die overeenstemmen met de indeling van het glasraam werd zorgvuldig bepaald,
op zo’n manier dat essenti€le elementen, zoals het lichaam van Christus, niet worden doorgesneden. Een architecturale
bekroning blijkt vanaf het begin voorzien te zijn geweest daar de groep van God de Vader slechts een gedeelte van het
paneel inneemt. Het aantal en de plaats van de brugstaven, zoals aangeduid op de tekening, komen niet precies overeen met
wat op het glasraam wordt waargenomen. De tekening geeft ten hoogste vier brugstaven aan, tegen vijf op het glasraam
voor dezelfde figuratieve scéne. Deze wijziging werd waarschijnlijk uitgevoerd in het stadium van het karton om aan een
dubbel probleem te beantwoorden: het invoegen in een grotere gefigureerde compositie €n in een architecturale structuur.

De sanguine werd niet alleen voor het afbakenen van de verdelingen gebruikt: men merkt lijnen en vlakke tinten
op die blijken overeen te komen met de inkttekening zonder dat er een strikte overeenkomst bestaat. De hand van Christus
en de silhouet van Maria Magdalena zijn goed getekend terwijl de zalfpot door een elliptische vorm wordt gesuggereerd.
Het profiel van O.-L.-Vrouw is in vergelijking met de inkttekening, verschoven. De plooienval met sanguine en die met
inkt op de figuur van Maria verschillen van elkaar. De tekening met sanguine neemt de gedaante aan van een schets of
een oefening voor de linkervoet van de Heilige Johannes, het lichaam van de engeltjes en de voeten van Christus.
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68-69 Luik, Sint-Pauluskathedraal, bovenste deel van het glasraam van de Kruisiging. Authenticiteits-
kritiek. De donkergrijze rasters duiden de kalibers aan die met zekerheid werden vervangen en
de lichtgrijze rasters de kalibers die waarschijnlijk werden vervangen.
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70 Benadrukking van het rood krijt met een chromatische 71 Benadrukking van het rood krijt en een verzachting van de
behandeling van een digitale foto (uitvoering J.-L. Elias). inkttekening (uitvoering J.-L. Elias).

De rol van de tekening met sanguine is dus in dit geval niet duidelijk. Dateert ze van vo6r of van nd de pen-
tekening? Gaat het om een schets of om een stap in het overbrengen van de tekening in inkt om voor een ander doel
gebruikt te worden? De chromatische behandeling van een digitale foto van de Kruisiging heeft de kans geboden om
de situatie op te helderen. De rode kleur werd versterkt (fig. 70), het zwart en het grijs geneutraliseerd (fig. 71). De
tekening met sanguine kwam zo beter uit. Het resultaat is verrassend: de elementen met sanguine die punctueel op de
tekening voorkomen, vormen een volledige en zelfstandige voorstelling. Maria, Sint-Jan, Maria Magdalena, Christus
en God de Vader zijn volledig in schaduwomtrek weergegeven. Enkel de grote engel die dwars achter het kruis is
geplaatst, komt er niet op voor. De tekening met sanguine blijkt dus een tekening te zijn die aan de inkttekening voor-
afgaat. Ze levert kostbare inlichtingen over het opbouwproces van het glasraam: de compositie werd speciaal uitge-
dacht met het oog op de uitvoering en vanaf het begin werd met de structurele druk van de boog rekening gehouden.

De benaderingswijze van de ontwerper kan als volgt worden samengevat. Deze heeft eerst de lijnen van het ske-
let van het glasraam zeer nauwkeurig getekend volgens de inlichtingen die hij had gekregen: een compositiec met de
Kruisiging in een ruimte van twee lancetvensters ieder bestaande uit vijf panelen, de bovenste helft van het eerste paneel
bleef vrij. Het is in functie van deze eerste schets dat de tekenaar de figuren zo goed mogelijk tracht te plaatsen. Terwijl
hij geen moeilijkheden heeft ondervonden voor God de Vader en Maria Magdalena, was hij minder zeker voor Christus,
de Sint-Jan en O.-L.-Vrouw, zoals de pentimenti met sanguine aantonen. Christus was eerst hoger geplaatst; de schets
van een eerste positie kan worden onderscheiden.

Zoals al werd gezegd, werd de compositie speciaal uitgedacht met het oog op het glasraam, maar dit sluit niet uit
dat enerzijds een model met een schets van de compositie werd gebruikt die niet speciaal voor het glasraam was bestemd,
en dat anderzijds naar kant en klare figuren werd teruggegrepen.
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72 De kleine vastendoek van 1573, toestand na de restauratie van 1994. Zittau, Stidtische
Museen.

De tekenaar-ontwerper is misschien uitgegaan van een reeds bestaande compositie, overgebracht dankzij een
transferproces en dat de basistekening met sanguine zou gevormd hebben. De wijzigingen net als de plaatsverande-
ring van Christus, zouden later zijn aangebracht maar steeds met sanguine. Deze modus operandi kan worden waar-
genomen op verschillende tekeningen die aan Lombard worden toegeschreven zoals de Vermenigvuldiging der Vissen
(cat.nr. 109).

De tekenaar-ontwerper heeft de mogelijkheid gehad zijn figurenrepertorium te gebruiken. De tekening van de
Kruisiging gebruikt figuren die in het werk van Lombard steeds terugkeren zoals het personage op het kruis van opzij
gezien, de gedrapeerde vrouw op de rug gezien, de figuur met de gesluierde handen, de grote zwevende engel, God de
Vader omringd door engeltjes. Zo is bijvoorbeeld in de Bewening van Christus, in 1545 gegraveerd door Cornelis Bos,
de moordenaar, links op het schuin geplaatste kruis genageld, te vergelijken met het onderste gedeelte, met name de
plooienval van het perizonium, van Christus (fig. 401). O.-L.-Vrouw kan vergeleken worden met een vrouw in gedra-
peerd gewaad van op de rug gezien die uiterst rechts wordt voorgesteld op een andere gravure van de Kruisiging die
in 1557 door Cock werd uitgegeven (cat.nr. 101). De figuur van God de Vader die los komt van zijn wijde mantel die
bol staat door de wind, een romaniserend motief bij uitstek, komt veelvuldig voor in het werk van Lombard zoals op
de gravure van Mozes slaat water uit de rots, daterend van 1555 (cat.nr. 97).
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Men kan pogen om minstens twee stadia te onderscheiden in het ontwerp van de tekening van de Kruisiging uit

het album de Clérembault:

— het eerste stadium, dat van de tekening met sanguine: het bestaat uit het opmaken van een compositiecanvas
en de integratie van de structurele belasting van het toekomstige glasraam; het loopt uit op een volledige
voorstelling die onder de inkttekening ligt maar die door haar grafische stijl nog steeds van de schets afhangt;

— het tweede stadium, dat van de inkttekening: komt overeen met “in het net schrijven” met verbeteringen aan
de voorbereidende tekening met sanguine (zoals die van de plooienval van O.-L.-Vrouw); ze brengt het eigen-
lijke ontwerp voor het glasraam tot stand, klaar om aan de opdrachtgever van het glasraam te worden voorge-
legd of om te worden overgemaakt aan de meesterglazenier of aan een andere tekenaar.

Een onmiddellijk verband tussen de gravure (cat.nr. 103) enerzijds en deze tekening en het glasraam anderzijds is
niet zeker: een gemeenschappelijk ateliermodel zou kunnen gebruikt zijn. Maar de gravure is op haar beurt gebruikt
geweest als model bijvoorbeeld in het vastendoek van Zittau (fig. 72)8.

Tenslotte mag men niet besluiten dat Lombard onmiddellijk op het geheel van het glasraam heeft ingegrepen
zowel in de conceptie als in de uitvoering. Andere tekenaars zijn misschien tussengekomen om aanvullingen te maken.
Met of zonder hun hulp heeft een meesterglazenier een karton, op de ware grootte van de uitvoering, kunnen maken. De
tussenkomst van Lombard kan dus beperkt zijn tot het afleveren van een ontwerp voor de sceéne van de Kruisiging.
Domenicus Lampsonius vermeldt trouwens dit genre van scenario in zijn biografie van Lambert Lombard die in 1565 is
verschenen, in termen die minzaam zijn voor de kunstenaars:

Etant d’ailleurs fort généreux de sa nature et toujours prét a rendre service, comme I’avaient été les grands artistes Mantegna,
Diirer, Raphaél, qui pensaient toujours a mettre leur art a la disposition du public, il abandonnait volontiers ses dessins a ses
confreres moins doués que lui au point de vue de 1’invention et du dessin et qui les coloriaient alors pour en tirer de I’argent.
Il en donnait fréquemment a des peintres verriers et a de médiocres sculpteurs et afin de pouvoir leur en fournir plus abondam-
ment et & des conditions moins onéreuses pour eux, il en fit graver sur cuivre un bon nombre et les fit imprimer sur papier®.

Gelijkaardige, gedeeltelijke ontwerpen bevonden zich in het werk van Pieter Coecke!?, Lambert Van Noort!!,
Pieter Aertsen en Joachim Beuckelaer'2. Men is ertoe geneigd in deze tekeningen het aandeel van de inventor te zien die
een meesterglazenier een compositie verschaft, die deze dan in een groter ensemble plaatst door andere bronnen of zijn
eigen grondmateriaal te gebruiken.

8  Zie 1. LEcocQ, Lambert Lombard et le voile de Caréme de Zittau de 1573, in Belgisch tijdschrift voor Oudheidkunde en
Kunstgeschiedenis, 63, 1999, p. 171-175.

® J. HUBAUX en J. PURAYE, Dominique Lampson, Lamberti Lombardi... vita. Traduction et notes, in Belgisch tijdschrift voor
Oudheidkunde en Kunstgeschiedenis, 18, 1949, p. 76.

10 G. MARLIER, La Renaissance flamande, Pierre Coecke d’Alost, Brussel, 1966, p. 353-378, fig. 294.

1" 7. VAN RUYVEN-ZEMAN, Lambert van Noort inventor, Brussel, 1995, p. 64-70, pl. 20.1, 20.2, 20.3, 20.4, 22, 23, 25.

12 'W. KLOEK, De tekeningen van Pieter Aertsen en Joachim Beuckelaer, in Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek, 40, 1989, p. 129-167,
cat. nr. A12, A13, Al4, B4, B5, B8.
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