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UN TEMOIGNAGE INEDIT SUR LA CATHEDRALE DISPARUE DE BRUGES
ET SON PORTAIL GOTHIQUE A STATUES-COLONNES

Didier MarTENS & Isabelle LEcocq

Avec Arras, Cambrai et Liege, Bruges [ait partie de ces villes du nord-ouest de I'Europe
dont la cathédrale fut rasée, aprés avoir été déclarée «bien national» par la République
francaise et mise aux encheres comme simple carriere de pierres. C'est ainsi que dispa-
rut du centre historique de la cité flamande I'antique collégiale Saint-Donatien, ¢élevée en
1559 au rang d’ecclesia cathedralis lors de la création de I'évéché de Bruges. Les travaux
de démantelement débuterent le 24 octobre 1799 et se prolongérent pendant un peu plus
dun an (). Le traumatisme laissé par la destruction sacrilege, dans une ville qui compta
longtemps parmi les bastions du catholicisme belge, fut tel que I'espace occupé naguére par
le vénérable sanctuaire est demeuré une friche urbaine (fig. 1). L'éphémere pavillon du Japo-
nais Toyo Ito, installé a cet endroit en 2002, a depuis lors été démonté. Comme a Liege,
I’emplacement de I’ancienne cathédrale constitue une zone taboue, dans laquelle le souvenir
de I'édifice demeure tel un fantome.

De cette cathédrale disparue, située sur le coté nord de la place du Bourg, 1'historien
d’art peut se faire une image relativement précise. D’une part, des fouilles archéologiques
ont été conduites sur le site, en 1955 et de 1987 a 1989. Elles ont permis d’exhumer une
bonne partie des fondations. D’autre part, il existe une description illustrée de 1'édifice,
rédigée en 1773 par Darchitecte anglais James Iissex, et une iconographie relativement
abondante, composée de peintures et de gravures. On ajoutera un plan terrier complet avec
échelle, réalisé peu avant la démolition.

Deux édifices se sont succédé au meéme endroit. Comme l'ont confirmé les fouilles de
1955, le premier Saint-Donatien, bati probablement sous le regne du comte de Flandre
Arnolf I*" (918-965), constituait une copie réduite a 1’échelle 2/3 de la chapelle palatine
de Charlemagne a Aix(?). Cest a 'emplacement de cette réplique architecturale que la
municipalité de Bruges a fait aménager il y a quelques années un vaste cercle dont les
contours, formés de petits pavés, enserrent un espace recouvert de terre et de gravier (fig.
1). Le chantier du second Saint-Donatien débuta dans la derniere décennie du x11° siecle,
a la suite de l'incendie qui, en 1184, ravagea le Bourg(®). On entreprit alors de cons-
truire une nouvelle collégiale aux proportions bien plus monumentales que la précédente, en
s’inspirant notamment des cathédrales de LLaon, Noyon, Soissons et Tournai. Comme de regle,

(1) Voir, sur la destruction de Saint-Donatien, Suvys 1978, p. 47-50.
(2) Voir, sur le premier Saint-Donatien, DEcLERcQ 1991, p. 22-27; DEvLIEGHER 1991, p. 118-125.
(3) Voir, sur le second Saint-Donatien, DEvVLIEGHER 1991, p. 125-136.
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IFig. 1. Vue de la place du Bourg a Bruges depuis le nord. Iemplacement du premier Saint-Donatien
est indiqué par un cercle de pavés. © G. Berger

les travaux procéderent d’est en ouest. L'estampe publi¢e en 1641 par le chanoine d’Ypres
Antonius Sanderus dans le premier tome de sa Flandria illustrata permet a 1’historien d’art
de reconstituer la succession des campagnes de construction (fig. 2) (*). Le checeur de style
encore roman doit avoir été achevé dans les années 1200, le transept de style gothique
lancéolé dans les années 1220. Enfin, la nef date du xi1v® siecle. Du cheeur, les fondations
ont ¢té dégagées et consolidées, de maniere a former une crypte archéologique, qui puisse
¢galement servir de salle de restaurant, dans le sous-sol de 1’hotel Crowne Plaza.

La plupart des représentations conservées de Saint-Donatien nous donnent a voir
I’édifice depuis le sud. C’est en effet sa véritable facade, le coté le plus important de la cons-
truction, par lequel il faisait face a la place du Bourg. On aurait pu s’attendre a trouver
de ce coté un impressionnant portail orné de sculptures, selon la mode des années 1200.
Pourtant, les sources figurées des xvrir® et xvi® siecles, telles notamment 'estampe publi¢e
par Sanderus (fig. 2, 9) ou une vedula de 1751 du peintre brugeois Pierre-Francois Ledoulx

(4) Sanperus 1641, I, p. 211. Cette gravure a souvent été copiée. Voir, sur ces copies, LE Loup 1999-
2000, p. 7.
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UN TEMOIGNAGE INEDIT SUR LA CATHEDRALE DISPARUE DE BRUGES

Fig. 2. Graveur flamand, Vue de Sainl-Donalien, 1641, gravure sur cuivre. © IRPA-KIK

(1730-1807) (fig. 3)(®), laissent entrevoir un portail peu profond, dépourvu de statues. La
facade meéridionale du second Saint-Donatien était-elle vraiment des lorigine si dépouil-
lée ? Un témoignage inédit permet d’affirmer le contraire. Il jette un éclairage nouveau
non seulement sur un portail disparu, mais é¢galement sur la pratique du ‘portrait architec-
tural’ (°*) a Bruges au début des Temps modernes.

Ce témoignage est conservé dans la « Maison flamande» de I'ancien ministre belge Jules
Vandenpeereboom (1843-1917) sise a Anderlecht, dans la Région de Bruxelles-Capitale (7).
Si I'édifice lui-méme reléve de I'imaginaire néogothique, il sert toutefois d’écrin a des
objets dont I'ancienneté ne peut étre contestée. Dans la collection rassemblée par 1"’homme
politique et léguée par testament a I'Ftat belge, avec la maison elle-méme, on trouve des

(5) Bruges, Groeningemuseum, inv. 0000GR0OO0.688.1; huile sur toile; 220,7 x 294,5 ecm. Voir, sur cette
ceuvre, VLIEGHE 1994, p. 128.

(6) L'usage de ce terme dans une publication concernant I'histoire de I'art des anciens Pays-Bas nous
semble parfaitement légitime, puisque I'équivalent néerlandais est déja attesté chez Carel van Man-
der. I’auteur parle en effet d’un «conterfeytsel» («portrait sur le vif») a propos de la représentation de
la collégiale Saint-Bavon de Haarlem peinte sur panneau par Pieter Gerritz en 1518. Voir VAN Man-
DER 1604, fol. 206r, 30.

(7) Voir, sur cet ¢difice, Wyrsmanx 1906. Les batiments accueillent depuis 1979 I'Académie des Beaux-
Arts néerlandophone d’Anderlecht.
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Fig. 3. Pierre-Francois Ledoulx, Vue de la place du Bourg a Bruges (détail), 1751, huile sur toile.
Bruges, Groeningemuseum. © Musea Brugge — www.artinflanders.be — Hugo Maertens
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Fig. 4. Maitre verrier brugeois, Vierge a UEnfanl avec sainl Donalien, deuxieme quart du xvi° siecle, pein-
ture a la grisaille el au jaune d’argent sur verre. Anderlecht, Academie Beeldende Kunsten Anderlecht,
Maison flamande. © 1. Lecocq

sculptures en bois, des objets d’art en métal et une série de vitraux. L'origine de toutes ces
ceuvres est inconnue. Pour la plupart, il doit s’agir d’acquisitions en vente publique, chez
des antiquaires, voire des brocanteurs. Les vitraux retiennent particulierement I'attention,
tant par leur nombre que par leur présentation suggestive. Des petites pi¢ces en verre, cir-
culaires — des «rondels» —, ovales ou quadrangulaires, mais aussi des fragments de verriéeres
monumentales, remontant principalement aux xv*, xviI¢ et xvir® siecles, ont été insérés dans
des vitreries néogothiques, constituces de carreaux incolores mis sous plomb.

L'un des rondels(*) (fig. 4) ayant appartenu au ministre catholique se signale par la
représentation d’un saint rare dans 1’iconographie chrétienne: Donatien. Cet archevéque
de Reims qui vécut au 1v* siecle est aisément reconnaissable a son attribut: une roue sur

(8) Anderlecht (Région de Bruxelles-Capitale), Academie Beeldende Kunsten Anderlecht, Maison fla-
mande; peinture a la grisaille et au jaune d’argent sur verre; 24 ¢cm de diametre. On pourrail envisa-
ger un léger grugeage de la piece en périphérie, lequel expliquerait 'interruption de certains motifs
pres des bords.
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Fig. 5. Jean van Eyck, Madone au chanoine Van der Paele, 1436, huile sur bois, 122,1 x 157,8 cm, Bruges,
Groeningemuseum. © Musea Brugge — www.artinflanders.be — Hugo Maertens

laquelle sont plantées des chandelles, en général au nombre de cing(”). La légende, con-
signée notamment dans une vifa en néerlandais imprimée a Bruges vers 1622 ('), rapporte
qu'enfant, alors qu’il étail encore paien, il aurait été poussé dans la Marne par un de ses
pages. Suite a cet accident, un mystérieux pape Denys, qui par chance était de passage
en Gaule, prit U'initiative de faire flotter sur I'’eau une roue de chariot portant cinq cierges
(«een wiel van een wagen |...| met vijf barnende keersen»). Elle s'immobilisa a I'endroit ou
I’enfant gisait. Le corps fut repéché et bien qu’il fut demeuré trois jours sous l'eau — on
relevera le christomorphisme latent du récit —, il revint a la vie grace aux pric¢res du pontife.
Apres son sauvetage miraculeux, Donatien se convertit au christianisme et devint plus tard
archeveéque de Reims. Son culte se développa durablement a Bruges, aprés la translation

(9) Voir, sur I'iconographie de saint Donatien, VANwWI1INSBERGHE 2014, p. 167-191, en particulier 169-178.
(10) P. d. B., Hel leven, lranslalie, ende sommighe mirakelen vanden Heylighen DONAES, Aerls-bisschop van
Ryms, patroon vande sladl Brugghe, Bruges, vers 1622 (?). Une partie du texte est reproduite dans Vax

pEN HEUVEL 1978, p. 7-8, 31.
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Fig. 6. Gérard David, Saint Martin, sainl Bernardin el saint Donatien présentant le chanoine Salviali,
vers 1500, huile sur bois, volet de diptyque, 104,5 x 94,3 ecm, Londres, National Gallery
© Wikimedia Commons

de ses reliques en Flandre au milieu du 1x¢ siecle (™). Elles furent déposées dans 1’¢glise
Notre-Dame de Bruges qui, avec le temps, prit le nom de Saint-Donatien.

La plus célebre représentation de saint Donatien est sans conteste celle figurant, du
coté gauche, dans la Vierge au chanoine Van der Paele, conservée au Musée Groeninge de
Bruges ('?) (fig. 5). Le panneau, signé par Jean van Eyck (vers 1390-1441) en 1436, se
trouvait anciennement a Saint-Donatien. I.e commanditaire, Georges van der Paele, était
membre du chapitre de la collégiale. Le saint est représenté habillé en évéque el tenant

(11) Voir, a ce sujet, VAN pEN HEUVEL 1978, p. 9-22.
(12) Bruges, Groeningemuseum, inv. 0000GR0OO0.161.1; huile sur bois; 122,1 x 157,8 c¢m. Voir, sur cette
ceuvre, JANSSENS DE BistnoveN ef al. 1983, n° 9; MEULEMEESTER 2019.
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FFig. 7. Albrecht Diirer, Flagellalion (image reproduite en miroir), 1511, gravure sur bois.
© Wikimedia Commons

la roue aux cing chandelles. Ce n’est toutefois pas le tableau eyckien qui a retenu I'attention
du concepteur du rondel. Son saint Donatien est manifestement inspiré de celui peint peu
apres 1500 pour un autre chanoine de la collégiale de la place du Bourg, Bernardin Sal-
viati, et par un autre maitre virtuose établi a Bruges, Gérard David (vers 1460-1523) (fig.
6) ("*). Dans un panneau conservé aujourd’hui a la National Gallery de Londres, ce dernier a
représenté le saint de face et non de profil, comme l'avait fait Jean van Eyck. L'archeveque
rémois tient dans la main droite une croix processionnelle et, dans la gauche, la roue emblé-

(13) Londres, National Gallery, inv. NG 1045; huile sur bois; 104,5 x 94,3 em. Voir, sur cette ceuvre,
CaMPBELL 1998, p. 122-133.
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matique aux cinq chandelles. Il incline le visage vers la gauche. La croix processionnelle est
également inclinée vers la gauche. Tous ces ¢léments se retrouvent dans le saint Donatien
du rondel. Le peintre verrier a librement adapté sa source, sans s’encombrer de détails,
dans des formes plus amples, délimitées par des lignes assouplies par rapport a celles de la
figure davidienne, en particulier dans le traitement du drapé. L'exécution du vitrail peut
raisonnablement, de ce fait, étre située dans le deuxiéme quart du xvi°® siecle. La data-
tion proposée saccorde parfaitement avec I'édicule de style Renaissance devant lequel le
saint est campé. La combinaison d’un espace quadrangulaire surmonté d’un plafond plat
avec un couloir vouté en berceau s’inspire manifestement de la gravure de la Pelile Pas-
sion d’Albrecht Direr (1471-1528) représentant la Flagellation (') (fig. 7). L'image, publiée
en 1511 dans un ouvrage de dévotion en latin, a certes été inversée, tandis que la colonne
a laquelle le Christ est attaché a été dédoublée. e modele durérien demeure néanmoins
reconnaissable. Il a été utilisé¢ par ailleurs dans un triptyque peint a Bruges probablement
dans les années 1520-1530 ('). L’auteur du rondel était certainement établi dans cette ville,
puisqu’il représente un saint principalement vénéré a Bruges en ayant recours a un modele
figuré brugeois.

Tout aussi manifeste que le lien avec la cité flandrienne semble étre celui unissant le
rondel a la collégiale de la place du Bourg. Le peintre verrier a installé, a coté de saint
Donatien, une Vierge a I'Enfant. Cette combinaison n’est ni fortuite ni banale: elle renvoie
a l'ancien patrocinium double de I'institution. Jusqu'au début du xi11° siecle, celle-ci était
placée sous la protection conjointe de I'archevéque rémois et de la Mére de Dieu ('°). Bien
qu’il fut tombé¢ par la suite en désuétude, le double vocable ne fut pas pour autant oublié.
Il est explicitement mentionné au début de la notice historique consacrée a la cathédrale
de Bruges dans la Flandria illustrata('"). De plus, il demeurait présent dans le décor de
Ientrée du cheeur. En effet, si I'on en croit le témoignage de deux vues peintes par 'artiste
brugeois Jean-Baptiste van Meuninexhove (vers 1620-1703/1704) (**) (fig. 8), 'on pouvait
voir, de part el d’autre du jubé, dans leur niche respective, a main gauche, la statue de
saint Donatien et, a droite, celle de la Vierge Marie. L'association des deux figures s’observe
également dans la Madone au chanoine Van der Paele et dans le triptyque dévotionnel com-
mandé probablement en 1520 par Jean Carondelet, lorsque celui-ci devint prévot de Saint-
Donatien. Les membra disjecla de cet ensemble, partagés aujourd’hui entre Tournai, Berlin
et Williamstown, sont en général attribués a Jean Gossart (vers 1478-1532) ("). Ils ont du
élre peints a Bruges.

(14) Voir, sur cette ceuvre, ScuNeiper 2002, n” 203.

(15) Voir, a ce sujet, MarTENS 2021, p. 335-352.

(16) Voir, a ce sujet, DEcLERCQ 1991, p. 33-34.

(17) SaxpERUs 1641, p. 211 («in @edem Deipare & Donatiani»).

(18) Bruges, Groeningemuseum, inv. 0000GRO 0.1383; huile sur toile; 90,4 x 100,2 cm et Bruges, Bischop-
pelijk Archief, dim. inconnues. Voir, sur ces deux ceuvres, VLiecue 1994, p. 190; DevLiecner 1991,
p. 134.

(19) Tournai, Musée des Beaux-Arts, inv. 71/286; huile sur bois; 43,3 x 34,4 cm | Berlin, Staatliche
Museen, Gemildegalerie, inv. 650; huile sur bois; 47,7 x 38,2 em | Kansas City, The Nelson-Atkins
Museum of Art, Nelson Trust, inv. 63-17; huile sur bois; 43 x 34,8 em. Voir, sur cet ensemble, DUL-
BERG 1990, n° 17; Dungar 2005, n° 17; AinswortH 2010-2011, p. 86. Cette dernieére auteure émet des
doutes sur I'attribution traditionnelle.
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Fig. 8. Jean-Baptiste van Meunincxhove, Inlérieur de Sainl-Donalien (détail), vers 1696, huile sur toile.
Bruges, Groeningemuseum. © Musea Brugge — www.artinflanders.be — Hugo Maertens

LLa Mere de Dieu et I'archevéque au premier plan du rondel peuvent donc étre consi-
dérés comme une représentation figurée de la collégiale brugeoise, par le biais de son ancien
vocable. Cette premicre visualisation anthropomorphique de Saint-Donatien est complétée
par une seconde: un portrait architectural. L'¢difice visible a droite, dans le fond, est en
effet I'ancienne cathédrale, représentée depuis le sud. Malgré les différences de proportions,
les ressemblances avec la gravure incluse dans I'ouvrage de Sanderus (fig. 2) sont suffisam-
ment étroites pour que 'identification puisse étre considérée comme assurée.

La facade du croisillon sud, en particulier, est parfaitement reconnaissable. Dans la gra-
vure comme dans le rondel, on retrouve, dans la partie supérieure de 1’¢lévation, le trilobe
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Fig. 9. Graveur flamand, Vue de Saint-Donatien (détail), 1641, gravure sur cuivre. © IRPA-KIK

inscrit dans le gable et les deux tours quadrangulaires, disposées aux angles. Entre ces
deux tours, la paroi présente le méme retrait, qui a permis 'aménagement d’une terrasse.
Cette paroi est scandée par trois baies en plein cintre, alignées.

En ce qui concerne la partie inférieure de la facade du croisillon sud, I'examen com-
paratif de la gravure et du rondel révele également de nombreuses concordances, jusque
dans les détails (fig. 9, 10). Ainsi, dans les deux documents, une niche en plein cintre vide
esl située a droite du portail. Au-dessus, on apercoit trois baies en plein cintre, alignées et
séparcées par des colonnettes. Enfin, la transition entre ces trois baies et le portail est assu-
rée par un curieux panneau rectangulaire, qui renferme un carré posé sur un de ses angles.
A Tintérieur de ce carré, on distingue, dans la gravure, un vague motif cruciforme. Dans le
rondel, il s’agit, sans aucun doute possible, d’un Chrisl en croix.

Les correspondances qui viennent d’é¢tre énumérées conférent une valeur particuliere a
une divergence. Elle concerne le portail. Comme déja signalé, dans la gravure et dans la pein-
ture de Ledoulx, il est peu profond et dépourvu de statues. EEn revanche, celui qui est évoqué
par le maitre verrier, partiellement peint avec d’habiles enlevés, se signale par sa profon-
deur et par le fait qu’il comporte au moins quatre statues (fig. 11). L'une occupe le trumeau,
les trois autres 1’ébrasement droit. Etant donné que le point de vue adopté par lartiste
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Fig. 10. Maitre verrier brugeois, Vierge a UEnfanl avec sainl Donalien (détail), deuxiéme quart
du xvr° siecle, peinture a la grisaille et au jaune d’argent sur verre. Anderlecht,
Academie Beeldende Kunsten Anderlecht, Maison flamande. © I. Lecocq

est situé en avant de la collégiale, dans I'axe du berceau devant lequel se tient saint
Donatien, I’¢brasement gauche du portail napparait pas dans I'image. On peut admettre
que trois aulres statues, correspondant a celles de 1’¢ébrasement droit, sont sous-entendues.
Toutes ces statues, le peintre verrier les a-t-il tirées de son imagination ? Ou faut-il
plutot considérer qu’il a eu a coeur de reproduire le portail principal de la collégiale, tel
qu’il se présentait a lui ? Dans ce cas, il livrerait a 1’historien d’art un témoignage de pre-
mieére main sur un objet emblématique de la topographie brugeoise, dé¢ja altéré en 1641.
La crédibilité du témoignage visuel du peintre verrier est confirmée par deux sources
antérieures au rondel. Il s’agit tout d’abord du triptyque Van der Burch, achevé avant 1502
par le peintre hennuyer Jean Provost (vers 1465-1529), é¢tabli & Bruges depuis 1494 (*%). Sur
le volet droit, derriere la donatrice Catherine Lem, le peintre a inséré une vue de Saint-
Donatien (fig. 12). Si le portail sud de la collégiale est dissimulé par des arbres, on reconnait

(20) Collection privée; huile sur bois; 53 x 88,5 ¢m (triptyque ouvert avec encadrement). Voir, sur cette
ceuvre, PERIER-D’IETEREN 1985, p. 66-76; MarRTENS 1995, p. 46-55; FarLqQue 2019, p. 235-238.
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Fig. 11. Maitre verrier brugeois, Vierge a U'Enfanl avec sainl Donalien (détail), deuxieme quart
du xvr siecle, peinture a la grisaille et au jaune d’argent sur verre. Anderlecht,
Academie Beeldende Kunsten Anderlecht, Maison flamande. © 1. Lecocq

fort bien, en revanche, le relief carré comportant une effigie du Christ en croix, bien qu’il
ne soit pas pos¢ sur une pointe.

La seconde source qui accrédite le témoignage du peintre verrier, c’est 1'une des
estampes illustrant un ouvrage imprimé a Paris, sans doute peu apres 1515: La tryumphante
el solemnelle enlree faicle sur le nouvel el ioyeux advenement de [reshaull lrespuissant el (resex-
cellent prince Monsieur Charles [...] (*'). Cet ouvrage, rédigé par le nouveau chroniqueur offi-
ciel des Habsbourg Remy du Puys, constitue une description illustrée de la Joyeuse Entrée
effectuée par Charles Quint en la ville de Bruges le 18 avril 1515, a la tombée du jour.
Le jeune prince, qui venait d’étre émancipé, était accompagné par sa tante Marguerite
d’Autriche. Les ¢diles brugeois les recurent en grande pompe a la lumiere d’innombrables
cierges. EEn I’honneur des illustres visiteurs, différents «escharfault» avaient été dressés
dans la ville, sur lesquels ¢taient présentés des tableaux vivants, expliqués en vers latins.

(21) Du Puvs [vers 1515]. Voir, sur cel ouvrage, GoNzALEz Garcia 2000-2001, n° 19. La gravure est
signalée et brievement déerite dans DEvLIEGHER 1991, p. 131.
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Fig. 12. Jean Provost, Porlrail de Catherine Lem (détail), huile sur bois.
Collection privée © A. Dimov.

Plusieurs de ces estrades avaient 'aspect de monuments brugeois. On pouvail ainsi recon-
naitre I'hotel de ville et le complexe constitué par le beffroi et 'ancienne halle, transfor-
més en autant d’espaces scéniques. Le portail sud de Saint-Donatien avait également été
reproduit. Lorsque ses deux portes remontaient «par subtil engin», on découvrait deux
scénes. A main gauche était évoqué le transfert de I’Arche d’alliance par le roi David depuis
la Maison d’Obédédom jusqu'a Jérusalem (II. Rois, VI, 12-19). A main droite, en paral-
lele, était représenté un autre transfert, celui des reliques de saint Donatien vers Bruges a
I’initiative du comte de Flandre Baudouin I dit ‘Bras de fer’ (mort en 879). Le premier
épisode apparaissait ainsi comme la préfiguration vétérotestamentaire du second et Bau-
douin I'" comme un nouveau David.

Du Puys affirme que, dans l'estrade en question, «esfoit [...] contre faict bien au vray
le portal de leglise saincl donas [...]». Dans 'ouvrage imprimé, une estampe en pleine page

OFFPRINT REVUE BELGE D’ARCHEOLOGIE ET D’HISTOIRE DE L’ART XL - 2021

146 THIS DOCUMENT MAY BE PRINTED FOR PRIVATE USE ONLY. THIS DOCUMENT MAY NOT BE
DISTRIBUTED, STORED IN A RETRIEVAL SYSTEM WITHOUT PERMISSION OF THE PUBLISHER



UN TEMOIGNAGE INEDIT SUR LA CATHEDRALE DISPARUE DE BRUGES

Fig. 13. Graveur flamand, Transferl de UArche d’alliance par David a Jérusalem
el transferl des reliques de sainl Donalien a Bruges par Baudouin 1,
vers 1515, gravure sur bois. © BnF.

reproduit cette estrade (fig. 13). En toute honnéteté, on ne peut juger précisément ni de la
fidelité de I'illustration par rapport au dispositif scénique, ni méme de celle du dispositif
scénique par rapport au portail sud de Saint-Donatien. Néanmoins, on ne manquera pas
d’etre frappé par la présence, dans I'estampe, au-dessus du portail proprement dit, du pan-
neau comportant I’image, inscrite dans un carré posé sur un angle, du Christ en croix (*).

(22) Le panneau au crucifix a en revanche été omis dans la miniature de Gérard Horenbout dans les
Heures Sforza de la British Library de Londres, représentant de maniere suggestive la Résurrection de
Lazare devant la collégiale Saint-Donatien, vue depuis le sud. Voir, sur cette miniature, qui remonte
aux années 1517-1520, DEVLIEGHER 1991, p. 125.
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IVillustration donne a voir un portail comportant trois statues d’évéque, I'une occu-
pant le trumeau, les deux autres les ¢brasements. Il est clair qu’il s’agit la d’une représen-
tation simplifi¢e, sans doute pour en faciliter la lecture. En effet, il faut considérer que
deux autres statues sont sous-entendues dans les ébrasements du portail gravé. Clest ce
qu'indique la présence de deux archivoltes ornées de statuettes. On se rappellera ici que,
dans un portail de cathédrale gothique des x11° et x111° siecles, a chaque paire de statues dans
les ¢brasements correspond normalement une seule archivolte. Les deux archivoltes de
I'estampe trahissent donc I'existence d’au moins quatre statues dans I'ancien portail sud de
Saint-Donatien, en plus de celle du trumeau.

Comme il a été indiqué plus haut, le rondel suggére méme l'existence de six statues dis-
posé¢es de part et d’autre des deux portes. En outre, méme si cela napparait pas clairement
dans l'estampe illustrant 'ouvrage de du Puis, elles devaient se présenter sous la forme
de statues-colonnes. Le peintre verrier a en effet tracé¢ des lignes verticales sous les trois
figures de 1’¢brasement droit du portail (fig. 11). En procédant de la sorte, il fait manifeste-
ment écho a une formule esthélique que 1'on voit se développer en ile-de-France, Picardie
et Champagne dans le deuxieme quart du xi1° siécle et qui se maintiendra jusqu'au milieu
du siecle suivant (#*). La figure est sculptée dans le méme bloc que le fut de la colonne et
constitue jusque vers 1200 une sorte de dédoublement anthropomorphique de celui-ci, dans
sa section supérieure.

On peut se faire une idée de l'effet que devaient produire les six statues-colonnes du
portail méridional de Saint-Donatlien griace notamment au Portail Peint de la cathédrale
de Lausanne (*') (fig. 14), au portail méridional de Saint-Etienne de Bourges, a deux des
trois portails occidentaux de Notre-Dame de Laon ou aux deux portails latéraux du croisil-
lon nord de Notre-Dame de Chartres. I'existence d’un ensemble similaire a Saint-Donatien
de Bruges jette un éclairage sur la volonté du chapitre local, dans la premiére moiti¢ du
x111° siecle, de donner a la vénérable collégiale un visage authentiquement francais. En dépit
de la distance géographique, la confrontation avec le Portail Peint de LLausanne semble par-
ticulierement pertinente car la relation de proportion entre les statues et le nu du fut des
colonnes est a peu pres identique.

Le beau portail a colonnes de Saint-Donatien a du élre sérieusement endommagé
durant les guerres de religion. La cathédrale brugeoise subit alors des déprédations. Le
Compendium chronologicum Episcoporum brugensium [...] publié en 1731 a Bruges par le
chanoine de Saint-Donatien Jean-Franc¢ois Foppens apporte a ce sujet des informations
précieuses. L'auteur, qui s’est appuyé sur des documents d’archives, rapporte notamment
que, face au jubé («Odeum»), du coté ouest, on voyait anciennement («olim») la statue de
Jean de Villers de 1'Isle-Adam, chevalier de I'ordre de la Toison d’Or assassiné en 1437. Il
était représenté agenouillé, revétu d’une cotte portant ses armoiries. «Cette statue, affirme
l'auteur expressis verbis, [ul renversée par les iconoclastes hérétiques lors des révoltes du
xvr® siccle» (*). Il poursuit en citant deux autres monuments funéraires situés a proximité

(23) Voir, sur la genese, le développement et la disparition de la statue-colonne, Jousert 2008, p. 140-
146; VErRGNOLLE 2018, p. 16; PragNiEUX 2018, p. 42.

(24) Voir, sur le Portail Peint de la cathédrale de Lausanne, MuLLER 2017.

(25) ForpeNs 1731, p. 241: «Ad columnam occidenlalem ejusdem Ecclesie [=Saint-Donatien] conlra Odeum,
visa olim fuil ejus [=Jean de Villers de I'Isle-Adam]| figura exhibens Mililem genu-fleclenlem, cum vesle
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IFig. 14. Sculpteur francais (?), Portail Peint, vers 1230, sculpture sur pierre,
LLausanne, Cathédrale. © C. Martens

du jubé, eux aussi disparus(?®). Implicitement, il parait en imputer la destruction aux
mémes «iconoclastes hérétiques». Il signale également que le 19 novembre 1578, le Sénat de
Bruges, passé aux mains des calvinistes, ordonna que soient confisquées les cinq grandes
cloches de Saint-Donatien pour en faire des canons, «une seule uniquement ayant ¢té laissée
pour le service diviny (*7).

vulgo ‘colle d’armes’: que [igura ab haerelicis Iconoclaslis lempore rebellionum seculi xvi. dejecla fuil |...]».
Voir, sur le monument funéraire de Jean de Villers, qui aurait é¢té reconstruit apres 1584 en style
Renaissance, VERMEERscH 1976, 11, n° 163.

(26) Forrens 1731, p. 242-243.

(27) Voir, a ce sujet, Forrexs 1731, p. 18: «El sic primo ab Ecclesia Cathedrali ablale fuerunl quinque majores
campane, unica solummodo pro Divino Servilio relicta».
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Bien que Foppens ne fasse pas état de la destruction du portail sud de Saint-Donatien,
tout indique que celui-ci a ¢té mutilé par les iconoclastes, comme bien d’autres dans les
anciens Pays-Bas. Si, apreés le passage des «casseurs d’images», on éprouva le besoin, a la
cathédrale de Tournai, de remplacer les statues bris¢es du portail occidental par d’autres,
de style proto-baroque (**), dans celle de Saint-Omer, le tympan endommagé du Jugement
dernier du portail méridional ful meéme entierement resculpté au xvir© siecle dans un style
imitant a4 s’y méprendre les formes gothiques originelles (*’). A Saint-Donatien de Bruges,
en revanche, on semble s’é¢tre limité a ¢liminer les traces visibles de destruction. Le portail
sud fut rétabli sous une forme simplifiée, sans son décor sculpté. Comme il apparait dans
I'estampe publi¢e par Sanderus, les millésimes 1584 et 1596 furent inscrits a posteriori sur
le panneau au crucifix (fig. 9). L’année 1584 renvoie certainement a la fin du gouvernement
calviniste a Bruges, au retour de I'évéque et a la reconsécration de Saint-Donatien selon
le rite catholique (réconciliation) (*"). Quant a I'année 1596, elle correspond a la prise de
possession solennelle de la cathédrale par le troisieme évéque de Bruges: Mathias Lam-
brecht (*'). Peut-étre faut-il également considérer que 1596 marquerait la fin des travaux
de remise en ¢tat du sanctuaire visant a ¢liminer, autant que possible, les traces sacrileges
des destructions protestantes.

La pratique du portrait architectural est bien attestée a Bruges el ce des le dernier
quart du xv* siecle. Le skyline de la cité flandrienne a été reproduit avec un remarquable
souci de fidélité et a de nombreuses reprises par les anonymes brugeois dits de la Légende
de sainte Lucie et de la Légende de sainte Ursule, deux contemporains de IHans Mem-
ling (vers 1430-1494) (**). David et Provost ont également, 'un et 'autre, inséré dans leurs
tableaux des portraits d’édifices brugeois parfaitement reconnaissables. Cet art du por-
trait architectural connut une apogée avec le curieux tableau attribué a Pierre Claeissens
I’Ancien (vers 1500-1576), qui reproduit les Sept Merveilles de Bruges, au nombre desquelles
figurent le beffroi et la Waterhalle (**). On citera ¢galement ici le plan de Bruges en per-
spective gravé en 1562 d’apres les dessins de Marcus Gerards (*') (vers 1520-vers 1587). Il
comprend I'image précise de nombreux édifices religieux et notamment une vue exception-
nelle de Saint-Donatien depuis le nord-ouest.

C’est dans ce contexte que s’inscrit le rondel Vandenpeereboom. Il démontre qu’au
xv1® siecle, les maitres verriers brugeois ont eux aussi, a 'occasion, pratiqué I'art du por-
trait urbain et que I'un d’eux, dans ce domaine, a méme dépassé en précision les peintres
a 'huile sur panneau. On connait les noms, conservés dans les archives locales, de plu-
sieurs glaesemakers établis a Bruges. Ils ¢taient rassemblés dans une corporation hétéro-
clite, qui réunissait les peintres, les selliers, les bourreliers, les miroitiers et les sculpteurs

(28) Voir, a ce sujet, Nys 2018, p. 143.

(29) Voir, a ce sujet, LEKANE el al. 2017., p. 113-152, en particulier p. 128-137.

(30) Forrens 1731, p. 29.

(31) ForpEns 1731, p. 33.

(32) Voir, sur ces vues, HarBisox 1995, p. 21-34; RoBerTs 1998, p. 57-65.

(33) Bruges, Monasterium De Wijngaard; huile sur bois; 87,2 x 123 c¢m. Voir, sur cette ceuvre, Van Oos-
TERWIJK 2017, n° 10.

(34) Voir, sur cette ccuvre, Tanox 1998, n> 154-155.
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d’arcons (**). Au fil du temps, la ville a été dépouillée d’a peu preés tous ses vitraux monu-
mentaux anciens (*®) et ses petites peintures sur verre ont été dispersées. Le Musée du
Sanctuaire du Saint-Sang, situé sur la Place du Bourg, et le Musée Gruuthuse conservent
cependant une importante collection de ces petites peintures, dont plusieurs proviennent
certainement de la ville (*"). En outre, des collections privées qui s’y sont formées au cours
du x1x° siecle doivent certainement inclure des pieces de provenance locale. Aucune, toute-
fois, ne peut étre mise en relation avec le nom d’un maitre verrier attesté dans les sources
et il en va de méme du rondel Vandenpeereboom. Son témoignage sur le Saint-Donatien
d’avant les troubles calvinistes, aussi original soit-il, semble pour l'instant condamné &
demeurer anonyme.
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DIDIER MARTENS & ISABELLE LECOCQ

SUMMARY

An original testimony to the disappeared cathedral of Bruges and its Gothic portal with
column statues

It was probably in the late 19th century that a Flemish Renaissance-style silver-
stained roundel was inserted inside a window in the neo-gothic building Maison flamande
located in Anderlecht (Brussels). It depicts the Virgin Mary in front of a monumental
church together with the bishop of Rheims Saint Donatian, whose relics have been vener-
ated in Bruges since the 10th century. The figure of the latter, strongly influenced by the
Bruges master Gerard David, who painted a Sainl Donalian in the Salviati Diptych, sug-
gests that the roundel was also painted in Bruges. The church in the background can be
identified as the former St. Donatian’s collegiate which became the cathedral of Bruges in
1559. It was totally destroyed during the French Revolution and is nowadays known only
through elder representations on prints or paintings and through modern archaeological
excavations. The roundel sheds new light on the cathedral’s southern gothic portal, erected
around 1200-1230. This portal once reflected the new artistic taste from the Ile-de-France
region. As the Portail Peint of the Lausanne’s cathedral, it was decorated with two pairs
of three jamb statues affixed to the columns flanking the doorway. These sculptures were
probably defaced between 1578 and 1584 when the Calvinists took control of the political
power in Bruges. After the Spanish catholic Reconquista of the city, the damaged figures
were removed. The Anderlecht roundel seems to be the only remaining testimony of the
St. Donatian’s Early Gothic portal.
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