« A MON AMI LEON FREDERIC D’APRES SON CARTON “LA TERRE” ».
UN VITRAIL DE CHARLES BAES EN TEMOIGNAGE D’AMITIE

Valérie MonTENS & Isabelle LEcocq

Introduction

En 2014, les Musées royaux d’Art et d’Histoire ont eu l'opportunité d’enrichir leur
collection de vitraux par l'acquisition d’une ceuvre de la fin du xix‘ siecle (fig. 1), réali-
sée d’apres un carton du peintre symboliste L.éon IFrederic, et représentant une allégorie
de la Fertilité, sous les traits d’une paysanne corpulente allaitant des enfants. Le vilrail
¢tait intégré dans une cloison intérieure d’un appartement, au premier étage d’'un immeuble
d’habitation a Grivegnée (Liége)('). Dans sa partie inférieure droite, il porte I'inscription:
«A mon ami Léon Frederic /| d’aprés son carton La Terre /| ChB | 1893» (fig. 2). Léon
Frederic en fut le premier propriétaire. Des clichés de la maison du peintre, pris par son fils
Georges Frederic en 1940 et conservés aujourd’hui a I'TRPA, en témoignent. Les six pan-
neaux du vitrail sont installés dans une baie ouvrant vers le jardin de celte maison-atelier
(fig. 3), située au 232 de la chaussée de Haecht, a Schaerbeek, ou I'artiste habitait des 1899.
Au plus tard en 1972, date a laquelle I’habitation est démolie(?), la verriere a été «récu-
pérée» par le petit-fils du peintre, Jacques Frederic (*) (1923-1994), professeur a I'université
de Liege, qui I'a placée dans son logement a Grivegnée (*).

Des ¢léments des biographies et des ceuvres respectives de L.éon Frederic et de Charles
Baes éclairent le contexte de création du vitrail et enrichissent la compréhension de celui-ci.

(*) Valérie Montens, MRAH Bruxelles; Isabelle Lecocq, IRPA Bruxelles.

(1) Cette acquisition n’aurait pu avoir lieu sans le concours de Madame Claudine Pirotte, maitre-verrier
a Beaufays, qui a signal¢ aux auteurs I'existence de cette ceuvre. Qu’elle en soit vivement remerciée.
Les auteurs expriment également leur gratitude a Monsieur Michel Draguet, alors directeur a.i.
des MRAII, qui a permis I'achat du vitrail dans des délais extrémement courts. Enfin, elles sont
reconnaissantes aux personnes qui les ont guidées dans la consultation des archives, Mesdames IHoslet
(Archives de la Ville de Bruxelles), Cardon et Wesel (Archives de I’Art contemporain en Belgique), et
Monsieur De Salle, archiviste de la commune de Saint-Josse-ten-Noode, ainsi qu'au lecteur anonyme
de l'article qui les a fait bénéflicier de commentaires judicieux.

(2) Min 2018, p. 22.

(3) Né en 1923 et décede en 1994, Jacques Frederic était professeur de médecine a I'Université de Liege
ou il eréa le laboratoire de cytogénétique.

(1) L'immeuble a ¢té construit en 1949. Renseignement aimablement communiqué par la nouvelle
propriétaire en 2014.
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Fig. 2. Détail: panneau inférieur droit de la verriere. © MRAH
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IFig. 3. Vue de la maison-atelier de Léon Frederic. © KIK-IRPA, Bruxelles

L’'auteur du «carton»: Léon Frederic (1856-1940)

Léon Frederic est 1'un des représentants les plus marquants de l'école symboliste
belge (°). Fils d’un joaillier bruxellois prospére, cet artiste se forme dans I'atelier du peintre
et décorateur Charles-Albert, a Saint-Josse-ten-Noode, et suit une formation a I’Académie
des Beaux-Arts de Bruxelles, avant de rejoindre I'atelier privé de Jean Portaels, figure
importante du monde artistique bruxellois (°).

En 1878-1879, il voyage en Italie ou il se familiarise avec la peinture de la Renais-
sance, en compagnie du sculpteur Julien Dillens, lauréat du Prix de Rome en 1877. Ce
prix, Léon Frederic ne parvint pas a l'obtenir, malgré une préparation assidue. C’est son
pére qui financa son voyage d’¢tude au cours duquel il s’applique a observer et comprendre
I'ccuvre des grands maitres, comme Michel Ange, le Titien ou encore Rosso Fiorentino. De

(5) Voir notamment DracueT 2004 et CLERBOIS 2012,
(6) Voir M1~ 2018, p. 9-22 et LEmoIiNE 1967.
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nombreuses esquisses témoignent de son implication dans cette démarche et son ceuvre en
sera marqué durablement.

De retour a Bruxelles, L.éon Frederic fait ses débuts au Salon de 1879, puis au cercle
artistique «IEssor», créé pour permettre aux anciens éleves de I’Académie d’exposer. Dans
l’atelier de la maison familiale de la rue de Lausanne, que son pere avait expressément fait
aménager, il met en scene les milieux populaires dans de larges compositions. Le peintre
s‘appuie sur la tradition picturale flamande, n’hésitant pas a s’inspirer d’ccuvres anciennes
et a privilégier la disposition séculaire des polyptyques. Sa premiére ceuvre importante,
Les marchands de craie, peinte en 1882-1883 et conservée aujourd hui aux Musées royaux
des Beaux-Arts de Belgique (inv. 3263), est ainsi concue sur le mode du triptyque. Dans
la veine des IFoins (Musée d’Orsay, inv. RTF 2748), que le peintre naturaliste francais Jules
Bastien Lepage avait exposés a Bruxelles en 1881, L.éon Frederic y montre la vie misérable
d’un marchand ambulant, donnant a ses personnages une intensité dramatique qui frap-
pera la critique. Il échappe néanmoins a toutes les classifications, méme s’il se place parmi
les principaux peintres sociaux belges, aux cotés de Constantin Meunier et d’Eugéne
Laermans, avec des ceuvres telles que Les ramasseuses d’escarbilles (1883) () ou Les dges du
paysan (1885-1887) (%).

Dés la fin des années 1880, devenu un peintre renommé(?), Frederic poursuit une
ceuvre de plus en plus personnelle, combinant les influences anciennes et contemporaines
avec ses propres conceptions de la nature et de la vie. Le peintre en appelle a un retour
archaisant vers ce monde des campagnes dans lequel Camille Lemonnier situe 1"homme
idéal du naturalisme. Il adheére ainsi au mouvement qui se développe a la fin du siecle et
auquel il participe pleinement en sé¢journant pendant de longues périodes dans le petit vil-
lage de Nafraiture, dans les Ardennes belges.

IEn 1887, Léon Frederic entame la réalisation d’une suite de onze grands dessins au
fusain, consacrée aux travaux des champs et aux étapes associées a la culture du lin, depuis
le hersage jusqu’a la confection. Ceux-ci sont présentés en 1888 a la douzieme exposition
du cercle artistique L’Essor, a Bruxelles ('’). Frederic se lance ensuite, de 1888 a 1889, dans
la création des onze dessins du cycle du blé qui s'ouvre avec «le semeur» (''). Il y montre la
vie des paysans dont il partage les travaux lors de ses séjours en Ardennes. Dans sa cor-
respondance avec un de ses ¢leves, il rapporte: «Pour faire le lin et le blé, je n’ai pas fait
tant d’¢tudes, mais j’ai surtout été travailler avec les paysans. Ce qu’on a fait ainsi vous
demeure pour toujours dans la mémoire» ('?). Le peintre étudie néanmoins les gestes et
les attitudes qu’il décline dans de nombreux croquis(**). S’il connait les gestes et les pos-
tures du travail qu’il esquisse lors de ses s¢jours ardennais, leur transposition en grandes

(7) Cette ceuvre est conservée au Musée des Beaux-Arts/LLa Boverie, a Liege. Inv. AW 0256.
(8) Cette ceuvre est conservée aux Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique. Inv. 3763 — 3767.
(9) Lors de I'EExposition universelle de 1889, il recut une médaille d’or.
(10) Cat. L’Essor 1888, p. 21.
(11) FreEDpERIC [1969], p. 61-63.
(12) Lettre de Léon Frederic a Firmin Baes, s.d. (AACB, fonds Firmin Baes, correspondance, n® 83.742).
(13) Voir une série de croquis récemment mis en vente: http://www.artnet.com/artists/1%C3% A9on-
r%C3%A9d%C3%A9ric/%C3%A9tudes-pour-le-lin-et-le-b1% C3%A9-16-studies-Qb8PGq7d-
SNAVCXMXHwyqBw2 (derniere consultation le 4 mai 2020).
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dimensions, au sein de son atelier, va au-dela de la description, comme il 'explique dans sa
correspondance: «Malgré toutes les classifications, symbolistes, classiques, réalistes, l'art
n'est-il pas toujours du réve ? Ce paysan qui passe tout terreux, tout suant, le vois-je tel
qu’il est matériellement. Non n’est-ce pas Peye, non mon réve y ajoute ce que mon imagi-
nation y met et si je le vois avec mes yeux, je I'exprimerai avec mon coeur» ().

Selon Bruno Fornari, le cycle du Lin et du Blé constitue une ceuvre charniére dans
I’ceuvre de I'artiste. Dans le contexte social houleux de la fin des années 1880, il témoigne
«d’un syncrétisme entre le social et le religieux et atteste I'importance, pour certains
artistes comme Frederic ou Jacob Smits, de la campagne comme dernier refuge des valeurs
chrétiennes» (). Pour LLéon Frederic, le monde paysan est harmonieux et régénérateur pour
une humanité touchée par les maux de la modernité: « En ville lorsqu’on est fatigué¢ de tra-
vailler, on sort, on voil des gens habillés d’habits trop justes, on entre dans des places trop
petites, bétement meublées, enfumées, le gaz vous éclaire de sa fade lueur. A la campagne,
au contraire lorsqu’apres une journée de labeur, on va faire un tour dans les champs, ne
te semble-t-il pas, cher Peye, que ta poilrine se dilate, on devient plus grand, on est plus
librey, écrit-il a son éleve Firmin Baes('%). Cette dimension «religieuse» imprégne le pan-
neau «La Terre» qui constitue le trait d’union entre les deux séries consacrées au lin et au
blé. Contrairement a ses tableaux ou il dépeint les conséquences du paupérisme et le climat
délétere des villes industrialisées, L.éon IFrederic s’attache ici a la description d'un monde
paysan idéalis¢, en harmonie avec la terre-meére, dans une relation de dépendance.

Un premier projet pour le panneau central «La Terre» est dessiné par I’artiste en 1888. Ce
grand dessin (1,71 m sur 1,13 m.) au fusain est dédicacé a son ami Julien Dillens (fig. 4) ('7).
Il est représenté sur un cliché photographique conservé aujourd’hui au centre de documen-
tation des Archives de I’Art contemporain, a Bruxelles (fig. 5) ('*). L'artiste y pose a coté
de son ceuvre, dans son atelier, en compagnie de son ¢leve Firmin Baes qui présente une
esquisse figurant un semeur que l'on retrouve a l'arriere-plan de «La Terre». L'intégration
par l'artiste d’un motif, d’une figure ou méme d’une composition dessinée par ailleurs est
habituelle, comme on le verra. IAIma mater est représentée sous les traits d’une paysanne;
elle est entourée de quatre enfants nus qui symbolisent les quatre saisons. La présenta-
tion d’un enfant debout contre sa mere rappelle une madone du Titien dont 1'étude par
le peintre est incluse dans une série d’esquisses d’apres des maitres anciens italiens con-
servée au Musées royaux des Beaux-Arts (fig. 6) (). Cette référence devait certainement
étre intentionnelle el confere a la scene, tanl au niveau plastique que sémantique, une
dimension religieuse: UAlma maler rappelle aussi les représentations de la Charité, entourée
d’enfants, mais avec l'accentuation d’un sein lourd et démesuré, ¢tonnant contrepoint au
ventre rebondi de I'enfant debout contre elle.

(14) Lettre de L. Frederic a F. Baes, s.d. (AACB, fonds Firmin Baes, correspondance, n® 83.743).

(15) Fornart 2018, p. 59.

(16) Lettre de L. Frederic a I*. Baes, 29 sept.1895 (AACB, fonds Firmin Baes, correspondance, n® 83.749).

(17) Selon Georges Frederic, ce dessin aurait appartenu au ministre Léon Mundeleer (FrREDERIC [1969],
p. 56). Selon le catalogue de I'exposition (ou il est illustré) qui eut lieu au musée Courbet en 2018,
il serait ensuite passé dans la collection c&m Verbaet, avant d’étre vendu, en 2019, chez De Vuyst.

(18) AACB, fonds Léon Irederic, fonds I.éon Frederic, Album D.N. n° 16.976.

(19) FreEDERIC [1969], p. 8.
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I"ig. 4. Léon Frederic, La Terre, dessin au fusain. Collection privée.

Ifig. 5. Léon Frederic posant dans son atelier, devant le dessin de L.a Terre et les quatre saisons.
© MRBAB, AACB, Fonds Léon Frederic, Album D.N., n° 16.976
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Fig. 6. Léon Frederic, Vierge présentant I'Enfant, d’apres Titien, toile sur bristol, 21 x 16 cm,
planche 45 de I'album d’études de L. Frederic, d’aprés des maitres anciens
(1878 — 1879, MRBAB, inv. 7085). © KIK-IRPA, Bruxelles

IXn 1889, le peintre réalise un nouveau dessin au fusain, plus grand encore (1,84 m x
1,45 m). La fligure centrale de la Terre est ici entourée de douze enfants, représentant les
douze mois de I'année (fig. 7). Dans cette nouvelle composition, tout est signe d’abondance.
Les enfants semblables aux précédents ont un air de famille, avec des expressions adap-
tées. Ainsi le visage de I'enfant debout contre sa meére est-il modifié, selon une étude du
peintre datée de la méme année (fig. 8). Ces enfants potelés et joufflus annoncent formel-
lement ceux qui gambaderont dans le triptyque du Ruisseau (Musées royaux des Beaux-
Arts de Belgique, inv. 6222) (fig. 9), une des premieres ceuvres véritablement symbolistes
de l'artiste. Leur type physique a été jugé séverement par la critique: les bambins sont
qualifiés d’«enfants nus en baudruche peinte et soufflée»(*"). D’autres consideérent que
«M. Frederic ferait également bien de se défier du parti-pris qu’il a de voir la grenouille
poindre a travers 'enfant. (...) Ses types de marmots ont tous des bouches et des yeux de
batracien.» (*').

Larriere-plan est développé et amplifié avec I'ajout de scenes illustrant différentes
étapes du travail dans les champs el ou interviennent des figures extraites de qualre scénes
du cycle du Lin: le hersage (LLe Lin, I/XI), le roulage (Le Lin, II/XI), la récolte (Le Lin,

(20) Fouprar 2018 = Chronique artistique de Grégoire Le Roy dans La Jeune Belgique (1891), cité dans
Foubrar 2018, p. 159.

(21) De SmeT 2018 = Chronique artistique d’imile Verhaeren dans La Jeune Belgique (1885), cité dans Di
SmeT 2018, p. 40.
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Fig. 7. Léon Frederic, La Terre, dessin au fusain, 1889.
© Musée de I'Ermitage

Fig. 8. Léon Frederic, Etude d’enfant, dessin au crayon noir, 1888. Collection privée.
© KIK-IRPA, Bruxelles
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Fig. 9. Léon Frederic, Le Ruisseau, huile sur toile, 1890. MRBAB, inv. 6222. © MRBAB

III/XT), le rouissage (Le Lin, V/XI) (fig. 10). Bruno Fornari voit dans ce mode de composi-
tion la préoccupation de l'artiste d’expliciter le theme central choisi par I'ajout de scenes
secondaires, «un peu comme si 'artiste ne pouvait se contenter d’'une seule image forte et
se sentait obligé de compléter le theme par des ajouts explicatifs» (*?).

L'ceuvre complete, a savoir Le Lin, le Blé et la Terre, est montrée au public bruxellois
en 1890, lors de la quatorzieme exposition de L'Essor. Elle figure également au Salon du
Champ de Mars, a Paris, en 1891 (**). A la toute fin du xix*siecle, les vingt-trois dessins
sont achetés par une méceéne russe, la princesse Maria Tenicheva (*'). Lors d'une visite a
I'atelier de I'artiste en compagnie de son conseiller artistique, le peintre Alexandre Benois,
la collectionneuse aurail é¢té poussée a 'acquisition du cycle dans le but de le présenter a
Saint-Pétersbourg, lors de l'exposition des Beaux-Arts organisée, en 1899, par le groupe
d’avant-garde Mir Iskiysslva qu’elle soutenail (**). Au moment de la Révolution bolchévique
de 1917, ’ensemble a, semble-t-il, éLé dispersé. Mais parmi les dessins conservés de nos jours

(22) Forn~arrt 2018, p. 63.

(23) FreDpERIC [1969], p. 63.

(24) Voir I'article d’O. Maus sur le Blé et le Lin dans la revue Arl el Décoralion (Maus 1899).
(25) Voir a ce sujet Fornart 2018, p. 63-64.
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IFig. 10. Le hersage, le roulage, la récolte et le rouissage du cycle du Lin (I, II, 111, V/XI)
(lieux de conservation actuels non identifiés) et les scénes correspondantes dans le vitrail.
© KIK-IRPA, Bruxelles et MRAH
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au mus¢e de I'Ermitage de Saint-Pétersbourg figure celui qui représente La Terre, identifi¢
comme une «Allégorie de la fertilité» (*°). Le semeur (premier dessin de la série du blé) est
conservé au Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique (inv. 6235), tandis que Les lieurs
(troisieme dessin de la série du blé) I'est au musée Pouchkine, a Moscou (inv. inconnu) (*7).
Les autres sont probablement encore conservés dans des collections privées (*%).

La trilogie Le Lin, le Blé, la Terre avait-elle une destination décorative ? Sans aucun
doute, si I'on en croit Octave Maus, fondateur de La Libre Eslhélique, qui considere en
1899 qu’une «pareille décoration conviendrait mieux a la meunerie d’'une maison du Peu-
ple et pour quelque liniere idéale» plutot qu’'a I'ornementation des appartements de Maria
Tenicheva (*?). Quoi qu’il en soit, il semble bien que seul le panneau central, La Terre, ait
éLé réalisé en vitrail. Aucun document ne permetl de relracer exactement les circonstances
dans lesquelles ce dessin de 1889 ful transposé, mise a part I'inscription sur le vitrail lui-
méme: «A mon ami Léon Frederic | d’aprés son carton La Terre /| ChB /| 1893».

L'auteur du vitrail: Charles Baes (Bruxelles, 11 juin 1861 - Saint-Josse-ten-
Noode, 9 avril 1930)

Le peintre-verrier Charles Baes(?") appartient a une famille bruxelloise d’artisans
el d’artistes. Il est le fils de Francois Baes (1820-1877), doreur sur bois et de Marie De
Mayer (*'). Ses trois freres, Pierre (1840-1911), Jean (1848-1914) et Henri (1850-1920), sont
respectivement doreur, architecte et peintre. Formé a I’Académie de Bruxelles (arts décora-
tifs et architecture), Jean Baes a fréquenté, quelques années avant L.éon Frederic, 'atelier
du décorateur Charles-Albert. Professeur a I’Académie des Beaux-Arts de Bruxelles puis
directeur de la nouvelle Ecole des Arts décoratifs, Jean Baes pratique assidument le style
néo-Renaissance qui domine l'architecture et les arts décoratifs de la seconde moiti¢ du
x1x¢ siecle. L.e Théatre flamand de Bruxelles (1884-1887) est son ceuvre majeure (*2); son
frere cadet Henri y interviendra pour la décoration des murs et des plafonds. Peintre-déco-
rateur et fresquiste, Henri Baes a orné de nombreuses maisons patriciennes et des hotels
de Bruxelles (**). Il est aussi affichiste el a enseigné a I'Académie et dirigé I'Ecole des Arts
décoratifs.

Eleve de I'’Académie des Beaux-Arts de Bruxelles et membre de I'’Académie Libre,
Charles Baes (fig. 11) bénéficie ¢galement de 'expérience de son ainé Jean dont il fréquente
le bureau d’architecture (*).

(26) Voir http://arthermitage.org/Leon-Frederic/Allegory-of-Fertiliti.html (numéro d’inventaire non pré-
cisé).

(27) Sapxov 2001, p. 394.

(28) Dans son catalogue, G. Frederic indiquait la collection Legrand, a Vilvorde, pour les n™ 3, 4, 6, 8 et
9 de la série du Lin et les n>® 1, 6, 7, 8, 9 et 10 du Blé.

(29) Maus 1899.

(30) J. HeLBIG 1943, p. 243, le signale simplement. Seules deux notices trés succinctes sont consacrées a
Charles Baes dans Sancuez 2005, p. 80 et Piron 2003, 1, p. 47,

(31) Charles Baes est le dernier des six enfants (quatre garcons et deux [illes) de la famille qui habite a
Bruxelles, successivement au n” 33 de la rue des bateaux (AVB, Registre de population de Bruxelles,
1856 et 1866) et au n° 38 de la rue d’Or (AVB, Registre de population de Bruxelles, 1876).

(32) Voir DumonT 1961.

(33) Voir la notice de D. Paternoster dans Jauvmain 2013, p. 64.

(34) Voir la notice dans Le Monde inlellecluel s.d.
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A e

Fig. 11. Portrait de Charles Baes (Le Monde Intellectuel. Album illustré biographique,
Adolf Eckstein Ed., Berlin-Charlottenburg)

Des liens étroits unissent la famille Baes et le peintre Léon Frederic. Celui-ci est par-
ticulierement proche d’Henri Baes et de son fils Firmin, peintre et aquarelliste (**). Dés
1880, en effet, Henri Baes a fait appel a Léon Frederic pour 'aider a réaliser des travaux
de décoration commandés dans le cadre des festivités célébrant le cinquantenaire de la
Belgique (*°). Ainsi est née, entre les deux artistes, une solide amitié dont atteste ce pas-
sage d'une lettre écrite par Léon Frederic & Firmin Baes, suite au déces de son pere, en
1920: «Nous étions amis depuis tant d’années sans que la moindre chose nous ait désuni!
Ton peére m’aimait bien et je le lui rendais» (*"). La famille Baes achéte aussi des toiles a

(35) Voir LEmaL-MeNGreoT 2001, p.17-18.

(36) NaregreLs-DELrosse 1987, p.13.

(37) Lettre de L. Frederic a IF. Baes, s.d. [1920] (AACB, fonds Firmin Baes, correspondance L. Frederic-
F. Baes, n° 83.829.). Dans l'ouvrage consacré a 'artiste, G. VaANzyPE commente: «Dans cette existence
qui s’est voulue presque cachée, sauf pour quelques amis de jeunesse — Dillens, le sculpteur-peintre de
Lalaing, un autre sculpteur: Jules Lagae, le peintre-verrier Charles Baes, — il n’y a pas d’¢vénements
importants (...)» (Vaxzype 1950, p. 37).
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I’artiste. En 1891, par exemple, I’épouse d’Henri Baes lui achete le tableau «Le bénisseur»
pour 600 francs (**).

Au cours de la décennie suivante, L.éon Frederic entretient avec le jeune Firmin Baes
une correspondance ou le maitre prodigue des conseils a son éléve. « Vous me demandez
si vous pouvez continuer a faire des ¢tudes a la campagne. Je crois bien. Faites en aussi
souvent que vous pourrez (...) il faul regarder la nature et 1’étudier et il en reste toujours
quelque chose dans la téte», lui écrit-il en 1890 (*?). Cette correspondance garde également
la trace des relations de L.éon Frederic avec les autres membres de la famille. En 1891,
par exemple, il questionne: « Voudrais-tu me faire le plaisir de demander a ton oncle Jean
I'adresse du magasin de Londres ou il a acheté les gravures de Mantegna qu’il a dans son
atelier 2» (1°).

A plusieurs reprises, Frederic mentionne aussi Charles Baes, I'oncle de Firmin. Pendant
I’été 1895, il écrit: «Je suis allé lundi avec tes parents et ton oncle Charles voir le concours
de carillonneurs. J’ai bien regretté ton absence». Et quelques jours plus tard: «Je rentre
a I'instant du bain ou je suis allé en compagniec de ton oncle Charles et de Francois» ().
L’année suivante, Frederic écrit encore: «Tu vas aller aux Tombes avec ton oncle Charles,
me dis-tu ? Est-il proprio ? Fait-il batir ? Donne-moi un peu son adresse exacte que je lui
écrive» (*?). Pendant la saison estivale, en effet, toute la famille Baes s¢journe a la cam-
pagne, dans le village de IFaux-les-Tombes, dont IHé¢loise Boly, épouse d’IHenri Baes, est
originaire (**). En 1914, Firmin Baes y fera d’ailleurs construire une villa baptisée «Le Che-
nois» (). En 1897 encore, une lettre de L.éon Frederic nous apprend qu’il visite I'Exposition
internationale de Bruxelles avec Charles Baes(*?). Ce dernier est alors a la téte d’un atelier
de peinture sur verre installé dans la maison familiale, au n® 38 de la rue d’Or puis, a
partir de 1897, au n° 16 de la rue Coppens, a Bruxelles, ou il vit avec son frere ainé et sa
belle-sceur (**) (fig. 12). En 1909, Pierre (désormais veuf) et Charles Baes déménagent une
nouvelle fois leur maison-atelier au n° 38 de la rue de Bériot, & Saint-Josse-ten-Noode ('7).
Ils y vivent avec leur servante, Marie Cleymans, que Charles Baes épousera en 1924 (1%).

(38) FreEDERIC [1969], p. 59. Huile sur toile actuellement conservée a New York, The Hearn Family Trust
and Charles Hack (voir Fouprar 2018, p. 170-171).

(39) Lettre de L. Frederic a F. Baes, 2 octobre 1890 (AACB, fonds Firmin Baes, correspondance
L. Frederic-F. Baes, n° 83.712).

(40) Lettre de L. Frederic a F. Baes, 9 aout 1891 (AACB, fonds Firmin Baes, correspondance L. Frederic-
I. Baes, n° 83.714).

(11) Lettres de L. Frederic a F. Baes, 25 & 28 juillet 1895 (AACB, fonds Firmin Baes, correspondance
L.. Frederic-I. Baes, n° 83.734 et 83.735).

(42) Lettre de L. Frederic a F. Baes, 3 septembre 1896 (AACB, fonds Firmin Baes, correspondance
L. Frederic-I*. Baes, n° 83.762).

(13) NaeGeLs-DeLrosse 1987, p.14.

(44) NaeGeLs-DeLrosse 1987, p.14.

(45) Lettre de L. Frederic a I*. Baes, 14 aout 1897 (AACB, fonds Firmin Baes, correspondance L. Frederic-
F. Baes, n° 83.768).

(16) AVB, Recensements de Bruxelles, 1876, 1890 & 1900.

(47) ACSJ, Registre de population de 1910, n° 38, folio 68.

(48) ACSJ, Registre de population de 1920, n° 40, folio 62.
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Fig. 12. Affiche de la maison Charles Baes, 1897.
© Bibliotheque Royale de Belgique, Cabinet des estampes

Aujourd’hui largement méconnus ("), tout comme d’ailleurs leur auteur, les cartons de
vitraux et vitraux de Charles Baes sont présentés lors de différentes expositions et suscitent
un intérét certain. Quand le peintre-verrier présente, en 1889, un vitrail a la deuxieme expo-
sition annuelle de I'Union des Arts décoratifs, la revue LArl moderne inclut I’artiste dans
les «gens de mérite qui, ¢a et la, émergent de la médiocrité ambiante» et qualifie I'ccuvre
de «jolie» (°°). Un jugement partagé par la revue La Société nouvelle qui le considere comme
«pas banal» (°"). En 1891, la méme revue LArl moderne commente la troisieme exposition
de 1'Union des Arts décoratifs, au Musée moderne, et défend a nouveau 'artiste dont elle
souligne «l’effort» vers plus de modernité: «I’Annonciation, aux lignes calmes, esl aussi
réussie que son grand vitrail Renaissance italienne ou rinceaux, guirlandes et grotesque

(49) Les seuls ensembles dont les auteurs ont connaissance sont ceux de I’hotel communal de Schaerbeek
et du Palais de la Nation.

(50) Maus ef al. 1889, p. 181: «Il y a cependant des gens de mérite qui, ca et la, émergent de la médiocrite
ambiante: M. Charles Baes, qui expose un joli vitrail; I'architecte Saintenoy, dont les projets divers
et notamment le projet de salle de réception, primé au concours offert aux membres de I'Union
par le ministre des finances; M. Livemont Privat, dont les pastels dénotent beaucoup d’habileté de
main; MM. Lynen et Devis, qui montrent des dessins et maquettes de décors charmants, notamment
ceux des deux premiers actes de Siegfried; MM. Menessier, Minsart, Lanneau, Govaerts, etc. Mais
I'ensemble laisse une impression de regret et d’ennui.».

(51) La Sociélé Nouvelle 1889, p. 641.
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entourent le médaillon d’un guerrier casqué»(*?). Charles Baes expose aussi dans les
Salons d’art religieux. Des 1899, il participe au Salon de la revue Durendal qui se tient au
Musée moderne, ou il montre un carton de vitrail intitulé « Rédemption» (°*). «Le grand
carton de vitrail de Charles Baes est absolument étonnant, tres personnel et trés original
et remarquable par la hauteur symbolique de la pensée», peut-on lire dans la revue qui
commente I'exposition en 1900 (°").

Mais les critiques ne seront pas toujours positives. Ikn 1907, le Bulletin des métiers d’art
commente la section de peinture décorative au Salon triennal de Bruxelles et s’en prend
notamment a Charles Baes qui, dans un projet de verriere pour le grand escalier du Palais
des Académies, lui parait «obsédé par le caractere de I'institution» et réalise une composi-
tion jugée «froidement classique». «Ce vitrail ressemble a une fresque (typographe, atten-
tion!) un caricaturiste pourrait s’en inspirer pour faire une [rasque a nos savants nationaux
en pretant leurs tétes aux pontifes de la science antique. Ce ne serait pas respectueux, mais
combien plus spirituel et moderne. I’Académie est-elle si vieillotte ? ne le lui faites pas
proclamer elle-méme» (°°).

Deés 1897, Charles Baes est présent a I’Exposition internationale de Bruxelles, aux cotés
de son frere Henri qui assure la décoration générale de la section belge (°°). Il y recoit une
médaille d’or (°7). En 1902, il participe a I’'Exposition de Turin aux cotés des maitres-ver-
riers Thys et Evaldre. Dans un article consacré a cette manifestation, Henri Fierens-
Gevaert signale 'artiste comme «un dessinateur plein d’imagination» (°*). En 1904, Charles
Baes réalise un vitrail décoratif pour le pavillon belge a I’'Exposition universelle de St-Louis
(U.S.A.), qui lui permet d’obtenir une médaille de bronze (*?). I’année suivante, le verrier
présente dans le groupe «Décoration et mobilier des édifices publics et des habitations» de
la section belge de I'EExposition universelle el internationale de Liége, un vitrail intitulé
Les Elémenls (°"). Le peintre-verrier est aussi présent a ’Exposition de Bruxelles, en 1910,
ou il propose divers projets et vitraux pour lesquels il obtiendra un diplome d’honneur ().

Cette notoriété permet a Charles Baes d’obtenir des commandes publiques. A partir de
1915, il prend part au chantier de reconstruction de I’hotel communal de Schaerbeek incendié
en 1911, dirigé par I'architecte Maurice Van Ysendyck (%?). C’est ce dernier qui recommande
aux bourgmestre et échevins de cette commune d’engager Charles Baes, apres le déces du
peintre-verrier De Contini, en avril 1915: «Il est de la méme génération que M. De Contini
et connait cette ¢poque de renaissance de I'Art flamand oubliée par la génération présente.
Jestime que c’est 1a un point important pour arriver a traduire dans toute leur expression

(52) Maus et al. 1891, p. 160.

(53) Salon d’art religieux de Durendal. Calalogue, Musée moderne, 16 décembre 1899-15 janvier 1900.

(54) Jory 1900, p. 12,

(55) DeE WouTtEers pE Boucnout 1907, p. 170.

(56) Celle-ci consistait en une série de fresques symbolisant I'Industrie, le Commerce, ’Agriculture, ainsi
que les diverses corporations de la brasserie, du livre et de la métallurgie.

(57) Cat. Bruxelles 1910, p.388.

(58) FiErRENS-GEVAERT 1902, p. 479.

(59) Cat. Sainl Louis 1904, p. 80.

(60) Cat. Liege 1905, p. 152.

(61) Cat. Bruxelles 1910, p. 388.

(62) Voir pE CroMBRUGGHE 2007, spécialement p. 11-14.
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les dessins en grandeur tracés par mon pere et qui constituaient un des éléments les plus
réussis de son ceuvre. Au point de vue matériel, j’ai pu apprécier dans des travaux exécutés
sous ma direction, notamment pour le compte de la Ville de Bruxelles(*), que le travail
de M. Baes ne laisse rien a désirer» (°'). L.a Maison Baes entame en mai 1915 la réalisation
des verrieres de la cage d’escalier d’honneur, ainsi que celles des grandes salles d’apparat.
Dés juillet, les peintures et la cuisson des trois verrieres de la cage d’escalier d’honneur
sont achevés (). Mais, sans doute a cause de la guerre, leur placement n’aura lieu qu’'a la
fin de 1917. Ces trois verrieres, originellement dessinées par Jules Jacques Van Ysendyck
(1836-1901), architecte du premier hotel communal, et remaniées par de Contini, illustrent
I’histoire de 1I’hotel communal sous la forme de textes répartis dans plusieurs cartouches
disposés symétriquement autour d’un grand cartouche central en forme de médaillon. Les
encadrements sont formés de cuirs enroulés et découpés, dans lesquels s’insére un jeu de
ferronneries agrémenté d’oiseaux et de guirlandes de fruits.

L’atelier Baes réalise aussi les verrieres des salles somptuaires reproduisant a I'identique
celles qui avaient été dessinées par J.J. Van Ysendyck: deux verriéres pour la salle des pas
perdus, des panneaux a médaillons pour les fenetres de la salle des mariages, de la salle
du Conseil, du cabinet du Bourgmestre ainsi qu’une verriere présentant les armoiries de la
Belgique dans un décor monumental pour la salle du public (fig. 13) (°%).

IEn 1921, Charles Baes concoit encore un vitrail commémoratif de la Premiére guerre
mondiale pour I'escalier d’honneur de la Chambre des représentants, au Palais de la Nation.
Le vitrail central évoque le pouvoir législatif, associé a la création de la Belgique en 1830.
Les vitraux latéraux représentent respectivement un mufle de lion rugissant (1914) a
gauche, et apaisé (1918), a droite (°7).

Le vitrail « La Terre»

Le vitrail «La Terre» est exécuté en 1893 par Charles Baes d’aprés un carton de Léon
Frederic. Il reproduit rigoureusement et fidelement le carton conservé a I'Ermitage et il
est probable que celui-ci soit bien «le carton» du vitrail, du moins pour le travail de pein-
ture (*®). Les moindres détails sonl reportés: les trois brindilles & peine visibles que le
gamin debout a 'extréme gauche ¢éleve au-dessus de sa tete, chacune des méches de la che-
velure des douze enfants, les sillons des plis de leur peau, etc. Une telle fidélité au carton
mérite d’étre soulignée et témoigne d’un réel talent de peintre de la part du praticien, en

(63) Malheureusement, les recherches effectu¢es aux archives de la ville de Bruxelles n'ont pas permis
d’identifier les travaux en question.

(64) ACS, fonds Hotel communal - reconstruction, dossier vitraux, lettre de M. Van Ysendyck, 4 mai 1915.

(65) ACS, fonds Hotel communal - reconstruction, dossier vitraux, lettre de M. Van Ysendyck, 31 juillet
1915.

(66) Pour plus d’informations sur ces verriéres, voir bE CROMBRUGGHE 2005 et pE CRoMBRUGGHE 2007,
p. 21-27.

(67) LeEcocq & Dusors 2018, p. 2305 MorrEEL 2012, p. 252-253.

(68) Le carton de I’Ermitage a seulement pu étre observé sur des documents photographiques, pour des
raisons d’accessibilité. Les déchirures visibles sont manifestement accidentelles. Aucune trace de
division en panneaux ou d’indication du réseau des plombs n’est présente sur ce carton et aucun
indice ne laisse donc transparaitre I'utilisation de ce carton pour la réalisation technique du vitrail,
sauf pour la peinture.
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Ifig. 13. Hotel communal de Schaerbeek, vitrail aux armoiries de la Belgique,
1915-1917. Réalisation: Charles Baes. © KIK-IRPA, Bruxelles

l'occurrence Charles Baes, qui a ceuvré a la transposition du carton de L.éon Frederic sur
le verre. Trop souvent, ce praticien apparait comme un simple technicien, appauvrissant
d’une maniere ou d’une autre certains aspects de la composition et affadissant les expres-
sions. Si le carton de I'Ermitage a pu servir au travail de peinture, d’autres documents de
travail ont du etre établis pour d’autres étapes du travail, comme la mise en plombs, mais
aucun souvenir n'en est conserveé (*).

Le vitrail est découpé en six panneaux, peints selon les techniques traditionnelles
du vitrail. Aucun verre de couleur n’a été utilisé. Ce sont exclusivement des verres in-
dustriels, incolores, a la surface légerement mais réguliecrement texturée sur une de leur face,
trahissant le procédé mécanique de fabrication (fig. 14). Ce Lype de verre n’était générale-
ment pas destiné a recevoir une décoration peinte et il est possible que son usage soit
responsable d’une mauvaise adhérence de la peinture vitrifiable. Les endroits ou les émaux

(69) Ces documents d’atelier ¢taient bien souvent transitoires et n’étaient pas conservés.
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Fig. 14. La Terre, Ch. Baes, 1893 (panneau inférieur gauche).
© Isabelle Lecocq

avaient disparu ont été retouchés; cette intervention a probablement eu lieu au moment de
I'installation du vitrail a Grivegnée, dans le logement de Jacques IFrederic.

La technique de peinture, traditionnelle, met en ceuvre jaune d’argent, grisaille, san-
guine et émaux. Les verres sont teintés localement en jaune avec du jaune d’argent pour
les épis a 'avant plan, les chevelures des enfants et des ondes dorées dans le ciel du coté
gauche. Les taches jaunatres qui apparaissent sur les corps des enfants résultent sans doute
de migrations accidentelles du jaune d’argent lors de la manipulation ou de la cuisson des
pieces. Des émaux bleus ont été utilisés pour la partie droite du ciel. Ils conférent un aspect
dramatique et menacant au ciel orageux. Ils se détachent par endroit, peut-étre en raison
de leur composition, de la nature du verre support ou encore des conditions de la cuisson
des verres. La grisaille est utilisée avec la «sanguine», une couleur vitrifiable spécifique
pour le rendu des carnations.

Le travail de peinture sur verre, en traits et lavis largement éclairés ou vigoureuse-
ment travaillés au putois pour les modelés, témoigne d’une véritable maitrise technique.
Rien de l'ccuvre de Frederic n'est perdu. Le tracé des plombs pour sertir les pieces de
verre révele un choix artistique. Ils cernent bien les formes et appuient le dessin, mais
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ils s’en affranchissent, avec un tracé en apparence aléatoire, pour diviser les panneaux en
picces de verres de dimensions plus ou moins comparables. La dernic¢re restauration des
vitraux ("), peu apres leur acquisition par les Musées, a veillé a respecter scrupuleusement
le réseau des plombs original.

Le vitrail «La Terre» est présenté des 1893 a I'Exposition générale des Beaux-Arts,
sous le nom de Charles Baes(7") mais reste alors dans un «relatif anonymat» (™). En 1897,
pourtant, L'Arl moderne évoque dans une é¢tude sur Léon Frederic, le carton, véritable «cou-
ronnement» du cycle du Blé el du Lin, «qui fut exécuté en vitrail par Charles Baes et exposé
au dernier triennal». « Colossale de vie puissante, la Terre! Une paysanne a la lourde beauté.
Ses seins pendent énormes, des seins qui sont des mondes. Et, grouillant a ses pieds, ten-
dent vers elle les bras, appendus par grappes a son corps, voici les hommes, représentés par
des enfanls au ventre gros, aux cheveux roux, d’une santé presque trop forte mais vitale
étonnamment» (™).

En 1914, le vitrail est encore montré lors de I'exposition du cinquantenaire de I'Ecole
de dessin de St-Josse-ten-Noode, avec Lrois aulres ceuvres de Charles Baes: Les Elé-
ments, Eclosion et Automne (™). 1l est finalement installé dans la maison-atelier de Léon
Frederic, a Schaerbeek. Etait-il I'ultime témoin d’un grand projet décoratif du peintre ou
un témoignage d’amitié¢, parfait écho d’une belle complémentarité artistique ? La présence
de la dédicace favoriserait plutot ce second scénario, tout en n'excluant pas la possibilité
d’une tentative de transposition des cycles du Lin et du Blé dans la technique du vitrail.

Conclusion

Le vitrail «LLa Terre» est une création singuliere, qui témoigne de liens d’amitié¢ solides
entre le peintre L.éon Irederic et le maitre-verrier Charles Baes et de leurs talents respec-
tifs. Emblématique de I’ceuvre du peintre, il montre le respect et I'admiration de Frederic
pour le labeur des paysans, tout en ¢tant empreint d’'un mélange de religiosité, de symbo-
lisme et de naturalisme qui est propre a celui-ci. Charles Baes n’a en rien trahi la compo-
sition de son ami; au contraire, il la magnifie. ’acquisition de ce vitrail par les Musées
royaux d’Art et d’Histoire enrichit incontestablement les collections [édérales belges.
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SUMMARY

“To my friend Léon Frederic |/ after his cartoon La Terre”. A stained glass window by
Charles Baes as a token of friendship

In 2014, the Art & History Museum in Brussels acquired a stained glass window cre-
ated by the Brussels stained-glass artist Charles Baes (1861-1930) based on a cartoon (or
a life-size project) by the symbolist painter Léon Frederic (1856-1940). This stained glass
window represents an allegory of Fertility, in the guise of a corpulent peasant woman nurs-
ing children. It belonged to the painter Léon Frederic and bears a dedication that enriches
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its understanding: “To my friend Léon Frederic / after his cartoon La Terre /| ChB | 1893”.
The stained-glass window bears witness not only to the strong bonds of friendship between
the painter and the stained-glass artist, but also to their respective talents. It is the faith-
ful transposition of a composition, which is the hinge between two important suites of
eleven drawings each by Léon Frederic, illustrating the major stages in the cultivation
of wheat and linen. Charles Baes proved to be an excellent practitioner of the stained-
glass technique, particularly painting on glass. The acquisition of this stained-glass window
undeniably enriches the Belgian federal collections.
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