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IMAGES ET PROPAGANDE AU XV SIECLE.
JACOP SOURDIAUS ET LES PEINTURES DU CHAR
DE SAINTE GERTRUDE A NIVELLES (¥)

\Véronique BUrekes

l.es comptes de la collégiale de Nivelles, et plus précisément les rubriques relatives a
la grande procession annuelle, fournissent les scules mentions connues relatives au peintre
bruxellois Jacop Sourdiaus. Grace aux recherches menées en 1971 par Louisa Verbesselt (1),
on sait quen 1160, le chapitre le Tait venir de Bruxelles pour lui conlier la décoration du
char ulilis¢ chaque annce a la Sainl-Michel pour processionner extraordinaire chasse de
sainte Gertrude. L'utilisation d'un char tiré par des chevaux se justifiait non sculement en
raison des dimensions exceptionnelles et du poids de la chasse, celle-ci pouvant dilficile-
ment ¢tre portée sur un brancard comme le voulait I'usage lors des processions religicuses,
mais aussi par le faste que les chanoinesses entendaient donner a leur procession. Contrai-
rement & la chasse, le char a échappeé aux bombardements de 1910 et offre de nos jours un
exemple rarissime de char processionnel du xve sicele (%) (fig. 1).

l.e char se compose de deux caissons rectangulaires superposés, supporlés par quatre
roues. Il est tire par six chevaux en ligne. Le caisson supéricur, qui portait la fameuse
chasse en argent commandée en 1272 aux orfevres Colay de Douais et Jacquemon de
Nivelles, reposail autrefois sur un entrelac de lani¢res de cuir destiné a amortir les choes,
un dispositif enleveé lors d une restauration (*). Ce caisson est orné de seize personnages en
armure, sculptés en haut relief, six le long de chacun des grands cotés et deux sur les pelits
colés. Deux d'entre cux portent une couronne impériale et quatre, une couronne rovale ('),
Ces personnages sonl places sous des arcades en accolade et séparés par des colonneltes
surmontées d'une pelile figurine sculplée sous un dais. Tous tiennent un grand bouclier en
forme d'¢écu. Le caisson inférieur, plus grand, ¢tait orné de 24 panneaux peints — 9 sur cha-

(*) Membre titulaire de PAcadémice rovale d”Archéologic de Belgique. I ¢tude des panncaux du char de
Nivelles n‘aurail pu se poursuivre sans Paide et le soutien de nombreuses personnes. Ma gratitude
stadresse tout particulierement a la fabrique de la Collégiale de Nivelles en la personne de son preé-
sident Jean Paul Etienne. de Philippe Dardenne et de Christian Palriarche qui a restauré le char.
Les idees partagées avee Griet Stevaert et Bart Fransen ont enrvichi ma réflexion: les documents qui
illustrent cet article sont dus a Freyva Maes. photographe aux MRBAB: mon texte a bénéficie de la
relecture attentive el des suggestions de Didier Martens. Que tous soient ici chaleurcusement remerciés.

(1) VERBESSELT 1971

(2) Iin Belgique, scules deux aulres chasses sont processionnées sur des chars: le «car d’ory utilisé a Mons
pour la chisse de sainte Waudru date du xvi© sicele el le char de Saintes pour la chdsse de sainle
Renelde, du xaxt sieele. Dipter ef al. 1996, particulicrement note 4.

(3) CneroxN el al. 1987, p. 18.

(1) Voir Fraxsex 2003, p. 134 - i1 il 86 et Conerox el al. 1987, Tig. 4 a0 7.
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VERONIQUE BUCKEN

Fig. 1. Char de sainle Gerlrude, vers 1160, élal actuel.
Nivelles, Collégiale Sainte-Gerlrude.
© MRBAB-KMSKIB. Pholo IF. Maes

cun des grands cotés et trois sur les petils cotés -, séparés par des colonnettes ornées elles
aussi de personnages sculptés sous un dais (fig. 3). .\ partir de 1460, le char apparail régu-
lierement dans les comptes du chapitre de Nivelles pour sa dorure et sa décoration d'une
part, ainsi que pour I'enlretien de 'orgue qui se logeait dans le caisson inféricur, jusqu’a
la fin du xv¢ sicele du moins (*). Ce véhicule entierement doré, qui diffusait de la musique
lors des processions et supportait triomphalement la chasse de sainte Gertrude, a du frap-
per les esprits a I'époque(®) (fig. 2). I est mentionn¢ dés le xvir® sicele par Rebreviettes et
Ryvckel qui en fournissent les premicres mentions (7). Dés 1836, I'académicien Louis Alvin

(3) Pour les archives, voir VERBESSELT 1971, p. 95-100 et CoLrLer 1985, p. 70-71.

(6) Conservée dans un coffre en cuivre, la chasse gothique n'¢tait que rarement visible. Diprer el al.
1996. p. 101.

(7) REBREVIETTES 1612, p. 1162 ... en plalles peinlures anciennes, lanl aulour du char doré sur lequel on
porte la chasse du corps de la Saincle aux processions, ... ¢l Ryvexker 1637, p. 112-413: ... vehiculo ligneo
piclo el emblemalibus ornalo ...
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Iig. 2. Char de sainle Gerlrude, vers 1160. Photographie prise en 1885,

pour laquelle les panneaux peinls onl é1¢ temporairement replacés sur le char.
© KIK-TRPA, Bruxelles

avait allir¢ T'attention sur I'intéret que présentail le char tant par sa rareté que par la
grace el la finesse des peintures et avait demandé — en vain — que des mesures de protec-
tion soient prises. Selon lui, les peintures pouvaient encore étre sauvées. Ce n'est quen 1851
qu'une restauration cut lieu: les panneaux peints du caisson inférieur sont remplacés par
de simples planches en chéne et mis a Pabri(®). Selon un rapport de la Commission rovale
des Monuments ct siles, les peintures élaient alors & ce point abimées que seuls 12 ou 14
panneaux ¢taient encore susceptibles d’¢tre restaurés(?). En 1873, le char est & nouveau
décerit par Tarlier et Wauters qui signalent que la chiasse n'est plus processionnée et que 1'on
se contente du cercueil contenant les reliques (™). En 1899, les panncaux fonl encore 'ob-
jet d'une inspection par les membres de la Commission rovale des Monuments pour qui ils
offrent un intérét artistique considérable mais ils sont jugés en trop mauvais é¢tat que pour

(8) Cuerox ef al. 1987, p. 17.
(D) Arnvix 1948 el 1955.
(10) Tarrier & WavrTiekrs 1873, p. 167-168.
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IFig.
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3a-b. Char de sainte Gertrude, délail des personnages
Nivelles, Collégiale Sainte-G
© MRBAB-KMSKB. Photo F.
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3a-b. Char de sainte Gerlrude, détail des personnages sculplés enlre les panneau.x peinls.

Nivelles, Collegiale Sainte-Gerlrude.
© MRBAB-KMSKB. Pholo I, Maes
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pouvoir ¢tre restaurés (). Des 1912, il ne subsiste que 21 des 21 panncaux originaux ('?).
l.e char ne retient plus guere Maltention des chercheurs. Ce n'est qu'en 1969 que les pan-
neaux seront finalement traités a 'TRPA (™), sans doute en prévision de 'exposition de six
d'entre eux a Louvain en 1971("). L'ensemble fait 'objel d'un mémoire de licence, reslé
in¢dit alors qu'il révele le nom du peintre et la dale d'exéculion ('?), mais n‘occupe qu'une
place limitée dans I'étude consacrée par Madou a I'iconographie de sainte Gertrude ('), En
1987, le char fut a nouveau restauré et renforcé. .\ cette oceasion des restes de la polychro-
mic ancienne furenl retrouvés (7). Le char est toujours utilisé pour la grande procession
de sainte Gertrude, le dernier dimanche de seplembre, et porte triomphalement la chdsse
moderne de IFelix Rolin.

Actuellement conserveés dans la sacristie de la Collégiale de Nivelles ('*), les 21 pan-
neaux encore existanls peints par Jacop Sourdiaus pour le char constituent un des plus
anciens cyveles de représentations lices & sainte Gertrude et sans doute aussi un des plus
développés. STils ont retenu a plusicurs reprises attention des historiens de 'arl, ils n'ont
jamais fait I'objet ('une é¢tude d'ensemble détaillée. Les sources textuelles, les choix icono-
graphiques, fe mode d'¢laboration des images, leur rapport au char dans son ensemble, leur
fonction dans la procession restent a explorer.

Tous les panncaux mesuraient a Porigine 65 cm de haul el leur largeur variait entre 31
et 37 em. Ils présentent tous Ta méme mise en page: sur un fond doré, orné dans la partie
supéricure d'arcatures trilobées agrémentées de rinceaux peints, se déroulent diverses his-
toires liées a sainte Gertrude. Llespace est figuré soit par un sol herbeux, enrichi de plantes
au premier plan et parfois d'un ou deux arbres minces et élancés qui se détachenl sur le
fond or, soit par un carrclage aux motifs géométriques simples lorsque la scene représentcée
est supposée se dérouler a I'intérieur. I.e nombre de personnages est toujours limité, sans
doute pour permettre une lecture aisée des images lors du passage du char. En raison de
la présence sur le fond doré, dans le haul des compositions, d'une nervure et d'un jeu de
hachures délimitant des pans d’ombre, on devine la volonté du peintre de suggérer une cer-
taine profondeur, une sorte d'espace derriere les arcatures trilobées, pour évoquer la niche
d'un retable sculpté dans laquelle seraient placés les personnages colorés, comme Van der
Wevden Iavait fait, avee infiniment plus de talent, dans la Descenle de croix du Prado ().

[ ¢tude des peintures du char se heurte d'emblée a la difficulté de lire les scénes, cer-
laines représentations ¢tant aujourd hui presque effacces, et donc de les identifier. Les ¢pi-
sodes illustrés se rapportent a sainte Gertrude. Celte derniére apparait sur six panneaux au

(11) Commission... 1899, p. 101-405.

(12) s sont alors conserves dans une salle contigué au jubé. Voir Province ... 1912, p. 9 -10.

(13) FranseEx 2013, p. 135.

(1) DELATTRE el al. 1971, p. 268-271.

(15) VERBESSELT 1971,

(16) Mapou 1975, p. 168-169.

(17) CHeroN el al. 1987, p. 18.

(18) Quelques panneaux sont cependant exposés dans la salle impériale.

(19) Seuls trois panncaux présentent encore clairement ce dispositif. Yoir Fransex 2013, p. 140, Cepen-
dant, un examen minuticux de la couche picturale dégradée permet d'en relever des traces sur dautres
panneaux el de supposer que ce schéma de composition devait avoir ¢té appliqué de maniere plus
¢lendue, sans doute a 'ensemble des panneaux.

10
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moins: elle se reconnait & son habil de chanoinesse noble, caractérisé par une robe blanche
a larges manches, un manteau noir, une guimpe et un voile blancs. Son vétement est
conforme aux représentations des chanoinesses de Nivelles de 'époque telles qu'on peul
les voir entre autres sur les reliels du toit de la chasse gothique, dans les monuments funé-
raires d’'lsabelle et Christine IFranckenbergh, abbesses de Nivelles vers 1140, et celui des
chanoinesses Guillemine et Jeanne de IFranckenbergh, ou encore la plaque en laiton grave
de Marguerite d’Escornaix, abbesse de Nivelles vers 1460 (). De plus, la crosse d’abbesse
el le nimbe qui la distinguent des autres chanoinesses ne laissent aucun doute sur son iden-
tification. Une deuxieme difficulté résulte de la méconnaissance de 'ordre dans lequel les
panncaux ¢taient disposés sur le char. Lors de leur dépose en 1854, aucun relevé préalable
ne semble avoir ¢té effectué de sorte que la succession des scénes prévue par le concepteur
nous échappe aujourd hui (*").

Pour comprendre I'iconographie du char, il importe de se reporter aux sources, tex-
tuelles ou visuelles, auxquelles Tartiste et plus probablement 'auteur du programme,
auraienl pu se référer. La vie et les miracles de sainle Gertrude sont connus grace a la Vila
Gerlrudis, vraisemblablement rédigée au vir® siecle par un moine de 'abbaye de Nivelles.
Plusicurs manuscrits conservent, a la suite de la Vila, les Virlules bealae Gertrudis, le récit
d'une série de dix miracles post morlem, lui-méme augmenté de la Conlinualio Virlules, ou
sont racontés deux miracles supplémentaires. Au x1¢ sicele, la Vile primitive ful Fobjel
d’un long remaniement en trois parties, la Vila (ripartila qui, outre la Vila primitive et les
miracles, comprend une géncalogie de la sainte, a la gloire de la famille des Pepin. Celle
Vila (riparlic s'imposa aux hagiographes des siccles suivants. Elle servit également de base
aux premicres ¢ditions imprimées qui vont fleurir a partir du xvn® siecle et qui seront sou-
vent enrichies de nouveaux miracles puisés chez les hagiographes des x1m1c et x1ve siecles (22)
ou dans des documents plus récents (#).

Quantl aux sources iconographiques, elles semblent rares. Si 'on conserve de nom-
breuses représentations isolées de sainte Gertrude, ou parfois de I'un ou 'autre épisode par-
ticulier de sa vie, les cveles qui Tui sont dédiés, antérieurs aux panneaux du char, sonl peu
courants. On ne peut gueére citer que la chisse gothique, dont les reliefs du toit illustraient
des ¢pisodes de la vie de la sainte et plusieurs de ses miracles (*'). Iin revanche, il existe a
Nivelles deux cycles du xvire sieele, qui se sont parfois inspirés des compositions créces par
Sourdiaus pour le char et qui peuvent aider a comprendre la signification des panneaux forl

(20) Sur I'habit des chanoinesses nobles dans les anciens Pavs-Bas, voir VaNnwiaNsBeraie 2013, p. 170 et
lig. 189 a4 196.

(21) Cueroxn el al. 1987, p. 9. La photo prise en 1885 (fig. 2) n'est d'aucune aide, les panneaux avant ¢te
temporairement replaces sur le char dans un ordre aléatoire pour la circonstance.

(22) Par exemple chez Thomas de Quantimpré ou Jean Gielemans.

(23) Pour les sources sur la vie et les miracles de sainte Gertrude, voir Stoco 1931 DErax~e 19101,
p. 18-35: Horraxx 1952, p. 22-11: Mapouv 1975, p. 3-26.

(21) Dans son étude consacrée a liconographic de sainte Gertrude, Mapouv 1975 ne mentionne, oulre la
chasse, quiun seul eyvele antéricur au char. Il s’agit d'un vitrail datant de la premiére moili¢ du x1ve
sicele, de I'église Sainte-Gertrude a Gars-am-Kamp (Autriche), qui illustre quatre épisodes de la vie
de sainte Gertrude (Hta coupe les cleveux de Gertrude, Miracle de la boule de [eu, Miracle du monsire
marin et Morl el enlerrement de sainle Gertrude). 11 est peu probable que cet exemple ail ¢té connu a
Nivelles.

11



VERONIQUE BUCKEN

FFig. 4. Jean Thonon, Relie[ en albalre de I'ancien maiire aulel : Miracle du monsire marin, 1629,
Nivelles, Collégiale Sainte-Gertrude. Photo de 'auteur

effacés. Il sagit des huil reliefs en albdatre que le sculpteur dinantais Jean Thonon exécuta
en 1624 a 'instigation des chanoinesses pour le nouveau maitre-autel de la collégiale (?) et
d’une serie de douze peintures sur toiles réalisée en 1630 par un peintre anonyvme probable-
ment local (*%).

IForce est de constater que, contrairement a ce qui s’'observe sur la chasse, aucun ¢pi-
sode de la vie de sainte Gertrude n'est représenté sur le char. On n'y trouve ni sa mere Ita,
ni le refus du mariage, ni la construction de 'abbave, ni son installation en tant qu'abbesse
par saint Amand, aucun ¢pisode relatif a saint Feuillen, ni sa mort, qui sonl pourtant les
ctapes essentielles de sa vie légendaire. Quanl aux miracles effectués de son vivant, seul
celui du monstre marin a ¢t¢ relenu pour un panneau, le prodige lumineux de la boule
de Teu avanl ¢l¢ neglige. Tes vingl panneaux restants illustrent des miracles post mortem,
sans pour autant reprendre les plus célébres racontés dans les Virtules ou la Conlinuatio.
On ne trouve par exemple ni 'apparition & 'abbesse de Tréves Modeste, ni 'extinction de
I'incendie du monastére, ni les guérisons des aveugles, ni les lampes allumées autour du

(25) Sur Jean Thonon, voir la notice de Coraman 1977 el TTonTovE 2006-2007, p. 40-15.
(26) Propriété du CPAS, déposées au Musée de Nivelles. Voir PiEroT 2003, p. 269-287.
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IFig. 5. Jacop Sourdiaus. Miracle du monsire marin, vers 1160. Nivelles, Collegiale Sainte-Gertrude.
© MRBAB-KMSKB. Photo I. Maes

lit de sainte Gertrude. Il semble que le concepteur du programme du char se soit attache
a mettre en images des (raditions orales inspirées par la légende. En sappuvant sur des
sources posteérieures a exccution des panneaux, il est parfois possible de les identilier, mais
pas toujours et souvent, seules des hypotheéses peuvent ¢lre avancées.

Le miracle du monstre marin se reconnail facilement. La moiti¢ d'un bateau dont le
mat rompu est retenu par deux marins se distingue sur un panncau (fig. 5). Ce miracle
est raconté dans les anciennes Vilae dont Tauteur était un des protagonistes de 1'histoire,
un des religicux envovés par sainte Gertrude en Angleterre et dont le bateau faillit som-
brer dans une furicuse tempcte. Alors que les marins imploraient leurs idoles paiennes, les
moines invoquerent la protection de Gertrude qui rendit son calme & la mer, permettant
au vaisseau de voguer sans péril. Sur le panneau, ni la sainte ni le monstre marin ne sont
presents, contrairement a ce que Fon peut voir sur un des reliefs de autel de Jean Thonon
qui s’en inspira visiblement (fig. 1). Grace a ce relief. on comprend mieux la composition
du panneau aujourd hui largement cffacé. Peut-¢tre le monstre marin el I'intervention de
sainlte Gertrude figuraient-ils sur un deuxiéme panneau qui aurait pris place & gauche,
complétant celui-ci. Ce serait alors un des trois panncaux manquant du char. Cet ¢pisode
important de la vie de sainte Gertrude, qui explique qu'elle soit invoquée comme patronne

13
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des vovageurs, n'est pas illustré sur la chasse gothique. Les précédents iconographiques sont
rares el on ne peul guere citer quun vitrail du milieu du x1v¢ siecle placé dans le coeur de
I'église Sainte-Gertrude a Gars am Kamp en Autriche (*"). 1l apparail régulicrement dans
plusieurs cyeles postérieurs au char (*®). Au début du xvre siecle, une version actualisée de
ce miracle, survenue en 1506 lors d'un vovage en Espagne ou il accompagnail Philippe le
Beau, est raconlée par Marbrien d'Ortho (*Y).

Plusieurs panneaux du char sont consacrés a des histoires qui illustrent la puissance
thaumaturgique de sainte Gertrude et de ses reliques. Gertrude n'a opéré aucune gucri-
son de son vivantl. Ce n'est quiaprés sa mort qu'elle devient I'intercesseur pour guérir trois
aveugles el une paralvtique, selon les Virlules et la Conlinualio. Les miracles de guérison
vonl fleurir par la suite, sans ¢lre toujours consignés dans les lextes. Sur la chasse gothique,
un malade au doigl déformé, un estropié, un posscédeé, un paralvtique et un grabataire, se
pressent devant le tombeau de la sainte (*°). Aucun des panneaux du char ne se rapporte
aux guérisons ¢voquées dans les textes les plus anciens ou sur la chasse.

On peulidentifier sans trop de difficulte le panneau qui illustre les guérisons survenues
au pilier de sainte Gertrude (fig. 6) (*"), un culte qui ne remonte pas au-dela du xive siecle
el fait référence a une statue miraculeuse adossée aulrefois & I'un des piliers de la collégiale,
dite «Sainle Gerlrude-au-pilier», devant laquelle on placait les malades dans leur lit(*?).
Cest ce que 'on voil précisément sur un panneau, ot le miracle est renforcé en outre par
I"apparition de la sainte nimbée et lenant sa crosse, qui agite sa longue manche au-dessus du
malade. Une institution charitable, fondée par la fabrique, fut associée au pilier dés avant
13221 elle possédait une chambre accolée a la collégiale, avec un acces direct dans I'eglise.
L.es malades v etaient places sous la garde d'une mére des malades qui devail aussi enlre-
tenir les vétements de la statue, vétue comme les chanoinesses, ce qui apparait clairement
sur le panneau. A la fin du xv¢siecle, le pilier ¢tail toujours considéré comme trés efficace
et de nombreux malades qui participaient a la grande procession de seplembre le visitaient.
Lorsquiune guérison miraculeuse survenail, on laisait sonner les cloches. Les comptes de la
fabrique conservent la mention de paiements aux sonneurs de cloche entre autres en 1173
pour la guérison miraculeuse d'un pauvre homme (**) et en 11476 pour la résurrection d'un
enfanth). Iy en eul surement d'autres plus anciennes, qui justifient 'illustration du char.
On ne connait aucun précédent iconographique a celte image du pilier (*?) mais Jean Thonon
sen est manifestement inspiré pour un des reliefs du maitre-autel de 1661 (*%).

~1

(27) Manou 1975, pl. 86.

(28) Voir les exemples dans Mapouv 1975, p. 256, 292, 306 hrederie de la chasuble de 1'église Sainle-

Gertrude a Landen: volels extérieurs du retable de I'église Saint-Cosme a Stade en Allemagne: pein-

ture murale dans la Kruisherenkerk a Maastricht. A Nivelles, ce miracle est illustré sur une des toiles

anonymes de 1630, Voir Preror 2003, ill. p. 280.

(29) Stoco 1931, p. 50: REBREVIETTES 1612, p. 4137-438.

(30) CevrEMans ef al. 1996, p. 211, fig. 5 el 6.

(31) VERBESsSELT 1971, p. 68: Mabpouv 1975, p. 264.

(32) Voir REBrREVIETTES 1612, p. 4116 el BruLe 1921, p. 17-20.

(33) Brueiz 1921, p. 18.

(34) CorreT 1985, p. 93.

(35) Le grabataire qui figure sur la chasse gothique se treuve clairement devant 'autel de sainte Gertrude
et non devant le pilier. Voir CECLEMANS ef al. 1996, p. 211,

(36) Hoxtove 20006, p. 13.

o 4

<
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IYig. 6. Jacop Sourdiaus. Le pilier de sainle Gerlrude, vers 1160).
Nivelles, Collégiale Sainte-Gertrude.
© MRBAB-KMSKB. Photo I, Maes
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Si 'on en croit le récit de Thomas de Cantimpré dans le Bonum universale de apibus,
le recueil d’exempla rédigé enlre 1256 et 1263, sainle Gerlrude aurait guéri les béguines de
Nivelles du «feu sacré» qui les atteignail précisément dans la parlie du corps par laquelle
elles avaient le plus péché. L'auteur affirme en avoir recueilli le lémoignage aupres des
béguines mémes et situe 1'événement en 1226 (*7). Sur un panneau du char, on observe un
rassemblement de quatre femmes dont deux, a droite, portent I'habit des chanoinesses de
Nivelles (fig. 7). L'une d’elles tient une crosse que 'on distingue & peine lant elle est effa-
cée: il s'agit soit de 'abbesse, soil de sainte Gertrude. Les deux autres femmes portent des
vétements sombres el sobres qui font penser aux habits des béguines. L.e panncau pour-
rait deés lors se rapporter au miracle raconté par Cantimpré, bien qu'il ne suive pas les
détails du récit qui précise que les malheureuses furent transportées dans I'église de sainte
Gertrude. Cette histoire témoigne tout autant des ravages causés par l'ergot de seigle au
Moven Age que de la vigueur du mouvement béguinal i Nivelles. S'il esl peu probable
qu'on v dénombrait 2000 béguines comme le soutient "hagiographe, la ville n’en comptait
pas moins qualre enclos de femmes outre I'abbave (**). Un des panneaux les plus effacé de
la série se rattache peut-¢tre aussi & celle histoire. On vy distingue & peine un lit dans lequel
repose un ou une malade (fig. 8). De part et d’autre, deux femmes coiffées de courts voiles
blanes et veétues de robes sombres lui prodiguent des soins. D’emblée, on peut écarter une
représentation de la mort de sainle Gertrude, car celle-ci aurail été soignée par des cha-
noinesses de Nivelles (ui seraienl reconnaissables a4 leurs manches trés larges, ce qui n’est
pas le cas sur ce panneau. Il ne s’agil pas davanlage d'unc guérison opérée griace au fameux
lit de Gertrude, cette précieuse relique transportée dans 1'¢glise Saint-Paul aprés la morl
de la sainte et qui aurait réintégré I'église Sainte-Gertrude sous I'abbesse Agnes. En effel,
les sceurs avaient éLé averlies par une vision que nul ne devait reposer dans le lit sacré (*).
Dans les récits des Virtules et de la Conlinualio, comme dans les représentations de la chasse
gothique ou le lit apparait a deux reprises, les guérisons surviennent «pres» ou «sur» le lit,
mais jamais «dans» le 1it ('°). Si 'on admel qu’'en raison de leur habit sombre, les deux per-
sonnages féminins pourraient étre des béguines, ce panncau sc rattacherail aux guérisons
du feu sacré évoquées plus haul. On pourrait aussi admettre que ce panneau illustre la
guérison miraculeuse de la femme de Bautersem qui se trouva délivrée d’un accouchement
difficile par I'intervention de sainte Gertrude ('), un miracle survenu en 1291, selon Ryvckel
qui en donne la plus ancienne narralion (*?).

Un panncau du char est consacré a un homme bless¢ a la main gauche (fig. 9). Il est
soutenu par deux femmes vétues de robes colorées assez simples — une rouge el une bleue
— el coiffées d'un court voile blanc, qui lui adressent des regards expressifs de commisé-

(37) PraTterLe 1997, p. 223-224. Voir aussi Tarrizr & WavTers 1873, p. 305 Stoco 1931, p. 146 el
Mawou 1975, p. 32.

(38) Béguines ... 1994, p. 19. Sur I'hisloire des béguinages dans les anciens Pays-Bas, voir la vaste biblio-
graphie dans MaJerus 1997,

(39) REriEVIETTES 1612 p. 363-366; Stoco 1931, p. 131.

(10) CruLeEmans el al. 1996. Le lit de sainte Gerlrude ne semble plus avoir été vénéré a Nivelles apres le
X1 sieele. Voir a ce sujel Stocq 1931, p. 135.

(11) Stoc 1931, p. 147,

(12) Rveker 1637, p. 445-116.
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ration. Les sources sont muetles quant & la guérison miraculeuse d'une main el on n'en
connail pas d'aulres exemples iconographiques (). On pourrait peut-¢lre en trouver l'ex-
plication dans une coutume qui se perpétua a Nivelles jusqu'a la fin du xi1ve siecle, si T'on
en croit Tarlier el Wauters ('), el qui voulail que T'on bannisse, apres leur avoir coupé le
poing. les coupables qui ne pouvaient sacquitter de leurs amendes. Les auleurs ajoulent
que cet usage donna licu a de graves abus. si bien qu'en 1396, a I'instigation de 'abbesse
el de la duchesse de Brabant, une des portes de la ville ful convertie en prison ol ceux
qui avaient encouru une amende élaient gardeés au pain et a Peau. Peul-¢lre certains de ces
abus entrainerent-ils I'intervention miraculeuse de sainte Gertrude ? n 'absence de source
explicite, cela reste une hypothese et ce panneau pourrait toul aussi bien illustrer une gueé-
rison miraculeuse inlervenue en d'aulres circonstances, qui nest entrée ni dans la tradition
littéraire ni dans 'iconographie.

A trois reprises au moins, fa vertu thaumaturgique de Gertrude s’est manifestée en
faveur d'enfants novés dans un puits, qui furent ramenés a la vie. Lintervention la plus
ancienne est rapportée par les Virtutes. Ille concerne le fils d*Adula, une noble dame qui
doulait des pouvoirs de sainte Gertrude mais ful convaincue de sa sainteté lorsque son fils,
tombe dans un puils, ressuscita apres avoir ¢lé placé pres du lit de sainte Gertrude. Ce
miracle se déroula & Andenne, ou avail élé transportée une partic du lit miraculeux. Il est
illustré en Lrois épisodes sur les reliefs du Loit de la chasse gothique ('?). Cependanl, on ne
trouve rien de semblable sur le char. Sioun panneau montre bien un enfant sorti d'un puils
par un homme el deux femme (fig. 10), celui-ci est porlé ensuite, non contre le lit, mais
bien sur un autel (fig. 11), orné d'un retable en forme de I inverse ou figure une Crucifivion
(fig. 12). Ces deux panncaux illustrent certainement un aulre miracle, qui ne ligure pas
dans les sources ¢eriles anléricures a la réalisation du char mais dont on peut lire le récil
dans I'Agyologus Brabantinorum, cette compilation de vies de saints brabancons rédigée vers
1176-1183 par le sous-pricur de Rouge-Cloitre Jean Gielemans (). Le 1 aoul 1241, Marice
La Baillette, une enfant alors dgée de qualre ans tombée dans un puils, ressuscita lors-
qu'elle fut placée sur 'aulel de sainte Gertrude & Nivelles. Le miracle ful authentifi¢ des le
lendemain de I'événement par I'éveque de Licge, Robert de Thourotte, alors en visite dans
la ville, dans un acte perdu dont on conserve une copie du xv¢ siecle (V7). L'éveéque institua
une procession indulgenci¢e pour en perpétuer le souvenir. La procession la Baillelle apparail
a plusicurs reprises dans les comples du chapitre a la date du 1 aout, la mention la plus
ancienne conserveée datant de 1103, Les sources du xv* siecle enrichissent le récit initial
de détails anceedotiques, en précisant le nom de Fenfant et le licu de Faccident qui est sur-
venu au béguinage de Saint-Syr, un des qualre enclos que complaitl alors la ville. Grace a

(13) La difformité de 'un des pélerins de la chisse gothique se limite au meédium mais n'alfecte pas toute
samain. Voir Cruresans elal. 1996, p. 214,

(LD Tartier & Warrers 1873, p. 38.

(15) Voir Cevreyans el al. 1996, p. 219-221.

(16) A\ la suite de Gielemans, le recit est inclus dans les Vitae modernes de sainte Gertrude (REBREVIETTES
1612, p. 435 Ryexen 1637, p. 442-143). Sur Gielemans voir [azesrovck-Sovcne 2007,

(17) 1Tanox pe Louvver 19482 La copie de la charte dauthentification du miracle, conservée dans les
archives it Louvain-la-Neuve: AGR. archives ecelésiastiques, n° 117, cartulaire 1. 1°503 v, est publiée
par Tauleur.
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IFig. 7. Jacop Sourdiaus, Deux chanoinesses el deux béquines?, vers 1160,
Nivelles, Collégiale Sainte-Gertrude.
O MRBAB-KMSKB. Photo IF. Maes
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IFig. 8. Jucop Sourdiaus, Malade dans un lit?, vers 1160,
Nivelles, Collegiale Sainle-Gerlrude.
© MRBAB-KMSKB. Photo IF. Maes
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Fig. 9. Jacop Sourdiaus, L homme blessé « la main, vers 1160.
Nivelles, Collégiale Sainte-Gertrude.
© MRBAB-KMSKB. Photo JF. Maes
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celle précision, on peul supposer que le personnage féminin qui pose entant sur autel de
sainte Gertrude est une héguine, ce que sa guimpe el la teinte sombre de sa mise tendent a
confirmer. En raison de la procession annuelle qui se perpétua jusqu'au xvin® si¢cele, durant
laquelle on lisait I'histoire aux fideles, ce miracle resta tres populaire a Nivelles. T apparail
sur un reliel du maitre-autel de Jean Thonon (fig. 13) et sur une des toiles anonvmes de
1630 (™). On le voil aussi dans 'enluminure qui entoure la pricre a sainle Gertrude dans
un manuscrit de 'Hortulus Animae datant du début du xvie sieele (). Au (il du temps, la
légende a transformé 'enfant en jeune fille, ensuite en béguine pour parler enfin de sainle
Marte Baillelle.

Giclemans rapporte une autre histoire miraculeuse survenue le 21 juin 1107, 11 s’agit
cette fois dune jeune servante, prénommeée aussi Marie, qui serait tombeée dans le puils
situ¢ dans la cour de la maison de son maitre. Nicolas Quaremial, el qui en fut miracu-
leusement extraite vivante par sa maitresse el deux aides(*"). Clest ce miracle qui est Lres
probablement représenté sur un panneau aujourd hui presque illisible (fig. 1-1) mais que 'on
peut deéchiffrer grace au relief de Thonon qui s’'en est manifestement inspiré (fig. 13). Le
bas-reliel montre clairement une jeune fille qui sort vivante d’un puits, avee Faide de deux
femmes. Sur le panneau peint, on distingue encore les trois coiffes blanches disposées de la
meéme facon que sur le reliel ainsi que le bord du puits, I'échelle et un arbre qui signale qu'il
s‘agil bien dune scene d'extérieur. e souvenir de ce miracle sest rapidement perdu et avec
le temps, il a ¢té confondu avee celui de Marie Baillette. En 1621, lorsque Thonon excécute
les bas-reliefs du maitre-autel, il emprunte ce modele a Sourdiaus, sans plus comprendre
que le peintre du xv¢ sicele avail illustré un autre sauvetage. Ninsi. la méme image illustre
chez Sourdiaus le miracle de la jeune servante et chez Thonon, celui de Marie Baillette.

Bien qu’il n'en soit fait mention ni dans la Vila ni dans les Virfules. ni dans les sources
¢erites anléricures a la réalisation du char, il semble que dés le xr® sieele au moins, le
charisme de Gertrude se soit ¢tendu a la gucrison de la folie. Un possédé aux mains lices,
dont la bouche laisse ¢chapper un démon, se remarque sur un des reliefs de la chasse
golhique (™). La guérison des posscdeés est dailleurs un fopos des livres de miracles. Sur
un panncau du char, deux hommes arborent une robe rouge bhordée de fourrure blanche et
serrée par une ceinture lestée d'une aumoniere (fig. 15). 1s sont coiffés d'un capuchon bleu
qui leur couvre les épaules. Un diablotin semble sortir de la bouche ouverte de "'homme
agenouille a droite de sorte que ce panneau pourrail commémorer un  exoreisme ().
Comme indique leur costume, les deux personnages peuvent ¢lre des juges, des clercs, des

(18) Preror 2003, ill. p. 284

(19) Hortulus Animae. Nienne. Osterreichische Nalionalbibliothek. Cod. 2706, 1° 291r. Voir Mavov 1975, p.
313 et plo 103 et PreEveENTER 1998, p. 2143 pour une illustration couleur.

(50) Haxox pe Louver 19482 p. 11 qui releve que Stoco 19310 p. 19, place ce miracle un sicele trop tot.

(51) CrurEMans el al. 1996, p. 211, fig. 6. Plusicurs exorcismes auraient cu licu & Nivelles. qui connurent
un certain retentissement. Mais ceux-ci auraient ¢té le fait de saint Norbert lors de son passage dans
lacville en 1122 Voir Takriek & Wavrers 18730 p. 27,

(52) Des diablotins tres sembtables s‘observent sur un fragment de pannean d'un cyele de saint Gilles
conserve a 'llopital Saint-Jean-Bapliste a Toléde. Voir Mawriexs 20090011 1 et Ya.
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10. Jacop Sourdiaus, Marie Baillelle sorlie du puils, vers 1160,
Nivelles, Collégiale Sainle-Gertrude.
© MRBAB-KMSKB. Photo I'. Maces
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IMig. 11, Jacop Sourdiaus, Guérison de Marie Baillelle sur aulel de sainle Gerlrude, vers 1460
Nivelles, Collégiale Sainte-Gertrude.
© MRBAB-KMSIKB. Photo I°. Maes
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IFig. 12, Jacop Sourdiaus, Détail de ill. 11, © MRBAB-KMSKB. Photo I°. Maes

lonctionnaires ou des savants (). Dans ce contexte, il est probable que la folie qu'il
convient de guérir releve davantage de I'hérésie que de la maladie psvcehiatrique, les théo-
ries déviantes ¢ltant considérées comme des paroles de Satan. On ne trouve pas de scénes
semblables dans 'iconographie postérieure des miracles de sainte Gertrude et ni dans les
autres cyveles nivellois de la sainte.

IJaction que Gertrude déplova dans le domaine de la justice est ¢galement posthume.
L.es Virtules rapportent la délivrance d'un enfant qui avait ¢té enlevé et dont les liens se
défont grace a I'évocation de sainte Gertrude ou encore I'histoire d'un prisonnier aban-
donn¢ dont les fers se brisent suite au repentir sincere adressé a la sainte. Il porte les fers
au monastere pour les déposer sur le lit miraculeux (*'). Ces histoires n"apparaissenl pas sur
le char. On v trouve en revanche un panneau mettant en scene un pendu miraculeusement

(53) Des vétements identiques sonl portés par Fastrologue Nlphorius dans le pannean ¢ponvme du Maitre
de la Légende de sainte Catherine (Bruxelles, MRBAB), par le saint précheur de LInstruction pastorale
du Maitre a la Vue de Sainte-Gudule (Paris, LLouvre) ou encore par un personnage lonsure dans la
miniature du 1°1 du Liber de informaliones principum, Broxelles, KBR. ms. 9175 (voir Bousyaxye &
Dercourt 2011, p. 9200l 47).

(1) ReErrEvIETTES 1612, p. 376-383: Stocik 1931, p. 136, Ryckern 1637, cile encore de nombreuses deli-
vrances de prisonniers qui seraienl survenues @ Bruges et a Landen, mais qui sonl postérieures a la
réalisation des panneaux peints.
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sauve (fig. 16). Sur la gauche, se lient une femme vétue d'une robe rouge dont le profond
décollete, les manches et le bord inférieur de la jupe sont bordés de fourrure blanche et qui
s‘ouvre sur une sous robe bleue et une chemisette blanche. Malgre I'élégance de sa mise, elle
ne porte ni hennin ni coifle mais elle a rassemblé ses cheveux en une sorte de chignon, une
coiffure peu habituelle qui se remarque sur certaines peintures de la Tin du xve siecle (7).
IXlle semble saluer 'homme a ses coteés. Celui-ci, son chapeau a la main, a le cou enserré
par une corde dont extrémité s'enroule autour de 'un des fleurons de Marchitecture peinte,
comme pour le pendre. Un troisicme personnage, agenouillé & droite, tient dans la main
droite un objet que 'on ne peul identifier tandis que sa main gauche repose sur ce qui
pourrail étre le pommeau d'une ¢pée ou une dague. Malgre le mauvais ¢tat de conservation,
on distingue un sol en carrelages qui permet de situer la scéne dans un intérieur, ce que
confirme 'absence d'arbre dans le fond. Le miracle judiciaire du pendu miraculeusement
sauve est un des thémes les plus populaires de la litterature hagiographique. Apparu proba-
blement au vi® siecle dans la Vita de saint Cubard, on en trouve le récit dans les écrits de
Grégoire de Tour. IT connul un sucees phénomeénal sous différentes variantes, la plus celebre
mettant en scene un peélerin sauvé par saint Jacques sur le chemin de Compostelle. Plu-
sicurs dizaines de saints ont réalis¢ ce miracle judiciaire sous une forme ou une autre et leur
nombre n'a cessé de croitre pour culminer au xve sieele (*%). Dans lous les récits, le héneli-
ciaire est tantot un jeune homme, tantot un pelering accusé de vol (*9). Au [il du temps, une
version plus romanesque s'est développée sur le modéle du theme vétéro testamentaire de la
femme de Pulifare: a Naccusation de vol s'est substituée la perfide médisance d'une jeune
femme qui, pour se venger d’avoir ¢lé repoussce, prétend avoir ¢té abusee. La place accor-
dée a I'¢légante jeune femme dans 'image de Sourdiaus pourrait indiquer qu’a Nivelles,
le miracle a pris cette forme tardive. Dans la plupart des récits, soit la corde se romplt,
soit le pendu survit car il est soulenu par le saint protecteur. 11 n'y a cependant rien de
semblable dans la composition de Sourdiaus qui se démarque des récits classiques el res-
Litue le miracle dans un contexte anecdotique particulier, sans doute local. A T'exception
du panneau du char, ce miracle est absent de 'hagiographie de sainte Gertrude ainsi que
de la littéerature qui lui a élé consacrée el on n'en connail aucun aulre exemple dans son
iconographic. Sa présence sur le char doit sans doute ¢lre mise en relation avec la volonleé
des chanoinesses de souligner la supériorite de la justice divine sur la justice des hommes el
de rappeler les limites de la justice temporelle et le caractére provisoire de ses jugements.
Les 1egendes de Marie Baillette, du malade au pilier et du feu ardent des béguines — si
c’est bien ce miracle qui est représenté — témoignent de effel curatil des apparitions mira-
culeuses de sainte Gertrude. e char compte deux panncaux supplémentaires qui meltent

(55) Cette coiffure est adoptée par Ballista Sforza sur le Triptyque Sforza (Bruxelles, MRBAB): par la
Madeleine a Pextréme gauche d'une Déposition de Van der Weyden et atelier (La Have, Mauritshuis):
par sainte Marguerite sur le volet droit du Triptyque Portinari de Van der Goes et par certaines ¢lé-
ganles dans les miniatures des Chroniques d'Angleterre de Jean de Wavrin, Vienne, Osterreichische
Nationalbibliothek, Cod. 2331, 17 17 ¢t 58v. Voir PREVENTER 1998, p. 220 et 320.

(H6) Le théme a donné lieu & de multiples ¢tudes. On se référera entre aulres & Particle fondateur de Gare-
Fier 1913 ou a Giraver & Giraver 2007, po 290-291,

(D7) Jusquau xve siecle, le miracle se produil rarement en faveur d'une femme, la peine capitale par pen-
daison n’élant presque jamais appliquée au sexe féminin au Moven Age. Voir Scuvsrenr 2007,
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Fig. 13. Jean Thonon, Relief en albeilre de 'ancien mailre aulel : Miracle de Marie Buaillelle, 1629,
Nivelles. Collégiale Sainte-Gertrude. Photo de {rauleur.

en scene des apparitions de la sainte (fig. 17 et 18). Dans les deux cas, le hénéficiaire de la
vision, un homme vetu d'un manteau bleu recouvrant une robe rouge et coiff¢ d'un chapeau
noir, fait face & sainte Gertrude nimbée et tenant sa crosse. La premicre sceéne se déroule
a l'extérieur tandis que dans la sceconde, le personnage avant posé son chapeau a terre,
s'est agenouille face a la vision qui surgit derriére une cloture munie d'une petite porte
ouverte el devant un aulel recouvert d'une nappe blanche ot un livre ouvert est posé sur
un lutrin. Aucune source lextuelle ou iconographique ne permet didentifier ce miracle. .\
I"¢évidence, Fapparition survient une premiecre fois en chemin el une seconde fois, dans un
sancluaire. On ne peut v voir une guérison car rien n'indique que 'homme soil malade ou
blesse, il est trop bien vétu pour recevoir la charité et rien ne permel de 'identifier & un
pelerin. Aucun texte ne peut étre mis en relation avee ces deux panneaux el on n'en reléve
pas drautres exemples dans 'iconographie de la sainte de sorte que leur signification nous
¢chappe aujourd hui.
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Fig.

g. Ll Jacop Sourdiaus, Miracle de la jeune Marie sorlie du puils, vers 1460,

Nivelles, Collégiale Sainte-Gertrude.
© MRBAB-KMSKRB. Photo IF. Maes
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Fig. 15. Jacop Sourdiaus, Scéne d'exorcisme?, vers 1160,
Nivelles, Collégiale Sainte-Gertrude.
© MRBAB-KMSKB. Photo IF. Maes
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IMig. 16. Jacop Sourdiaus, Miracle du pendu dépendu, vers 1160.

Nivelles, Collegiale Sainte-Gertrude,
© MRBAB-KNMSKB. Photo I€. Maes
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Fig. 17, Jacop Sourdiaus. Apparition miraculeuse de sainle (iertrude, vers 1160,
Nivelles. Collégiale Sainte-Gertrude.
© MRBAB-KMSKB. Photo I, Maes
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IMig. 18. Jacop

Sourdiaus. Apparition miraculeuse de sainle Gerlrude devanl un aulel. vers 1160.
Nivelles, Collégiale Sainle-Gertrude.
© MRBAB-KMSKB. Photo I©. Maes
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Enlin, les panneaux du char accordenl une large place & deux légendes lices a sainte
Gerlrude depuis le x111¢ siecle au moins, puisqu’elles figurent sur la chasse (**), mais que les
sources hagiographiques anciennes ne mentionnenl pas.

L.a premiere légende est celle du chevalier qui, avanl vendu son dame au diable, est
sauveé par sainle Gerlrude. Elle occupe la plus large place sur le char ou pas moins de six
panneaux lui sont consacrés (fig. 19 a 24), soit un quart du décor peint (*?). Le premier
épisode montre le chevalier devisant avec un ami, lous deux a cheval (fig. 19). I<nsuite, le
chevalier vend son ame conlre sept années de bonheur et de richesse (fig. 20). Le pacte lait
'objel d’un conlrat donl le texte apparait en rouge car il est écril avec le sang alin de cer-
lilier le coteé irrévocable de I'accord. Sur le troisieme lableau, le chevalier est atlablé avec
ses amis A l'issue des sept années de bonheur el de prospérité (fig. 21). Un vieux serviteur
lui conseille alors de boire en 'honneur de sainte Gertrude pour se concilier ses honnes
graces. Ensuite, chevauchant sa monture blanche, le chevalier se rend & son rendez-vous
avec le diable (fig. 22). Enfin, les deux derniers tableaux ne formenl qu'une scéne: on v
voil le chevalier agenouillé devant sainte Gertrude qui a pendu le diable au gibel el repris
le fameux conlral (fig. 23-21). Dans chacun des ¢épisodes, le protagonisle de I'histoire est
immeédiatement reconnaissable grace a son costume. Il a revélu un ¢élégant pourpoint bleu
lrés court, en vogue dans les années 1160 chez les hommes jeunes dont il dévoilait auda-
cieusemenlt les jambes, qui laisse dépasser le collet et les manches ajustées du pourpoint de
dessous, ¢léments taillés dans un riche tissu de brocart. Conformément a la derniere mode,
sa carrure esl ¢largie par des mahieulres ou mahoilres, sorte de rembourrages sphériques pla-
cés dans le haut des manches du pourpoint de dessous, apparus vers 1450 et dont la mode
va s'eslomper vers 1185. Il arbore des chausses et un chaperon rouges, une des couleurs les
plus onéreuses (°"), qui créent un vif contraste avec le bleu de son pourpoint. Une série d’at-
tributs en font I'archélype du chevalier du bas Moven Age: I'épée, les éperons a molelte,
la monlure blanche, le collier d’orfevrerie (°') (fig. 25) et surtoul le faucon qu'il lient sur
son poing ganlé, le situent, plus encore que son costume, dans ordre social (°2). Au Moyven
Age, la chasse au vol, une des occupalions favorites des jeunes princes, étail réservée a
la noblesse qui seule pouvail supporter le prix d’achal élevé el les couls d'entretien des
oiseaux de proie (*%).

Tres répandue au xve siecle et sans doute dérivée de 'histoire du moine Théophile (),
la légende du chevalier est représentée en deux épisodes sur la chasse (). Si on v ajoute
(58) CrEULEMANS el al. 1996, p. 217-219.

(59) VERBESSELT 1971, p. 46-52: Mapouv 1975, p. 169 CeuLEMAaNs el al. 1996, p. 217-218; FranseN 2013,
Ce sont bien six panneaux qui illustrent celte légende et non c¢ing comme on le lit parfois.

(60) Joraver 2003, 2, p. 20.

(61) TI ne s’agil pas du collier de la Toison d’Or car le pendentif ne représente pas une toison. Sur le 7Trip-
lyque de la Vierge a Plsnfant de Memling (Londres, National Gallery), les donateurs Sir John Donne
of Kidwelly et son épouse Lilizabeth IHasting portent un collier fort semblable. Je remercie Griet
Stevaert qui a attiré mon attention sur ce rapprochement intéressant.

(62) Lorsqu’il fut armé chevalier, saint Martin recul I’épée, les éperons el un oiseau de chasse. VAN DEN
ABEELE 1991, p. 169.

(63) OrriNcer 2002, p. 83: VAN DEN ABEELE 2000, p. 96.

(6:1) GEISSLER 1925: DouTREPONT 1916,

(65) CeurEMaNs el al. 1996, p. 217-218.
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IMig. 19, Jacop Sourdiaus. Le chevalier chevauchant avee un ami. vers 1160,
Nivelles. Collégiale Sainte-Gertrude.
O MRBAB-KMSKB. Photo I, Maes
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IMig. 20. Jacop Sourdiaus, Le chevalier paclise avee le diable, vers F60.
Nivelles, Collégiale Sainte-Gerlrude.
© MRBAB-KMSKRB. Photo I*. Maes
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IMig. 21, Jacop Sourdiaus, Le banquel du chevalier, vers 1160,
Nivelles. Collégiale Sainte-Gertrude.
O MRBAB-KMSKB. Photo I, Maces
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Ifig. 22, Jacop Sourdiaus, Le chevalier se rend « son rendez-vous avec le diable, vers 1160,
Nivelles, Collégiale Sainte-Gertrude.
© MRBAB-KMSKEB. Photo IF. Maes

36



IMAGES ET PROPAGANDE AU XV® SIECLE

la miniature qui se trouve sous I'image de sainte Gertrude dans le Bréviaire de Catherine
de Cleve, un manuserit date de 1435 environ (**), on recense les deux seuls précedents ico-
nographiques aux représentations du char. Dans les sources ¢crites, la legende n‘apparail
que dans des manuscrits du xv sieele & la suite de la Vita Tripartita (") el sera reprise
dans tous les récits ultéricurs de la vie de sainte Gertrude. Comme 'a montré Madou, la
legende est présente dans la littérature profane de la fin du xivesiécle. T.e pocte et conteur
hollandais Willem van ITildegaershereh (11107), la raconte dans un dit moralisant Van sinfe
Gheertruden min ct clle sera reprise dans daulres ballades qui connurent un grand succes
au xve sieele (°%). Dans la littérature, la légende du chevalier est lice a la coupe de sainte
Gertrude et a 'habitude de boire en 'honneur de la sainte, une coutume ancienne qui appa-
rait sur la chasse. Cette coutume n'est pas particulicrement soulignée dans les panncaux de
Sourdiaus, méme si la coupe figure en bonne place sur la table du banquet. Pourtant, c’est
au XV osicele aussi que les chanoinesses ont fail inclure 'antique coupe de cristal de roche
de Gertrude dans une monture d'orfevrerie remarquable, donl la partlie la plus ancienne
portait la date de 1114, une relique autrefois conservée dans le trésor de la collégiale el
deja mentionnée dans un inventaire de 1195 (*). A I'¢vidence, la légende du chevalier et les
pouvoirs de la coupe de sainte Gerlrude ont connu un regain de popularité au xve siccle, ce
que confirme le nombre ¢leve de panneaux du char qui lui sont dédicés, un deéeveloppement
unique dans les ceveles de sainte Gertrude. Par la suile, la légende sera souvent illustrée
mais de manicre plus concise. Pour les xve el xvi siceles, Madou (77) recense les [resques
de la chapelle Sainte-Gertrude d'Oldenburg (1181), les stalles de I'église Sainle-Gertrude
a Louvain (1540-151 1), deux des trois médaillons ornant le pied d'un reliquaire conserve
a I'eglise Sainte-Gertrude a Landen (15:15) ainsi que trois des cing médaillons brodés sur
unc chasuble de la méme ¢glise (2° moitic du xvi© siecle). .\ Nivelles méme, un reliel’ du
maitre autel de Jean Thonon s'inspire directement des deux derniers panneaux de la série
du char et encore 'une des 12 grandes toiles anonvme de 1630 (™). Tous les exemples nivel-
lois montrent le diable pendu au gibel, tel qu'il apparait sur la chasse gothique (fig. 26),
ce qui est une particularité locale de la legende. Tles aulres représentations, a 'exception
des fresques de la chapelle d’Oldenburg, illustrent une variante de I'histoire ot Gertrude
chevauche en croupe derricre le chevalier, mettant le diable en fuite.

(66) New York. The Pierpon Morgan Library, M. 917, 1° 2991, voir Manouv 1975, pl. 9.

(67) Vax pER EsseN 1907, p. 11 el Stoco 1931, p. 530 1 sagit du manuscerit conservé au Grand Séminaire
de Malines. MS. L in -12° ot la légende du chevalier est narrce au chapitre 14 et de deux manuserits
de la Bibliotheque rovale de Bruxelles, ms 10953-55, premicre moilié du xve sicele et ms 8751-60,
date de 1142, qui copice le précedent.

(68) Voir Mapou 1975, p. 15-17 ¢l 79-81 qui mentionne en outre le Liederboek van Anna von Kaln (fin XV
s.) ol le Deventersch Liederhandschrift (2 moiti¢ du XV s.).

(69) Bruriz 1936, p. 277: Dioier 19961 po 92, fig. 1. Celle coupe, qui élail déja déerile par REBREVIETTES
1612, p. 156, a presque disparu dans le bombardement de 1940, 11 n’en subsiste que quelques vestiges
calcines. IRPA en conserve un cliche realise avant 1910 (B2954).

(70) Mapov 1975, pl. 88,90, 91, 92, 95.

(71) Preror 2003, ill. p. 286.
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Sourdiaus, Le chevalier devanl sainle Gerlrude,
Nivelles, Collégiale Sainte-Gerltrade.
O MRBAB-KMSKEB. Photo I+, Maes

vers 1160,
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IMig. 21, Jacop Sourdiaus, Sainle Gerlrade pend le diable a un gibel, vers 1160.
Nivelles, Collegiale Sainte-Gertrude.
© MRBAB-KMSKB. Photo 1. Maes
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h)

Fig. 25, a. Hans Memling, Triptyque de la Vierge a 'Enfant, détail du donateur.
Londres, National Gallery. b, .Jacop Sourdiaus, détail de la fig. 20.

Tout comme la legende du chevalier, la donation d’Odelard figure sur la chasse gothique
el un précieux reliquaire datant du début du xv¢ sieele v ¢tail associe (7). Cependant, cel
¢pisode n‘apparail pas davantage dans les manuscrils anciens des différentes Vitae de sainle
Gertrude. On le trouve dans des manuscerits du xve sicele, a la suite de la Vita Tripartila,
ajoulé a la liste des miracles des Virtutes (™). Ce récil, emprunte a la Vita Berlindis, n'oc-
cupe pas moins de trois panncaux du char (™). Sur le premier, Odelard, noble brabancon,
I¢preux el abandonné de tous saul de sa lille Berlinde, boit dans une coupe (fig. 27). Sur le
deuxiéme, il présente la coupe a sa fille, luxucusement veétue a la derniére mode et parée
d'un riche collier, qui se détourne craignant la contagion (fig. 28). Odelard, vexe, la désheé-
rite et offre tous ses biens & 'abbayve de Nivelles. Le troisiéme panneau montre le bras de
sainle Gertrude, reconnaissable a la longue manche de 'habit des chanoinesses nobles, qui
sorl miraculeusement de la chisse pour accepter le don d'Odelard symbolis¢ par la motte

(72) Dok 19963, p. 620 fig. 2.\ Uinstar de la coupe. le reliquaire-monstrance ful presque détruit lors
du hombardement de 1940.

(7:3) Stoco 1931, p. 51-53. Comme la legende du chevalier, le récit de la donation d*Odelard se (rouve dans
les manuscrits cités & la note 65, auxquels il faut ajouter un manuscerit du xve siécle conserve a Lille.
Bibliotheque municipale, ms. 453 qui a fait Fobjet d'un mémoire de licenee inédit: Maguer 2003.
[auteur commente le don d'Odelard p. 121,

(71) VERBESSELT 1971, p. 53-35 ¢l CEULEMANS ef al. 1996, p. 219,

10
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IMig. 26a-h. Chasse de sainte Gertrude. Légende du cheoalier el pendaison du diable.

Nivelles, Collégiale Sainte-Gertrude.
Photo KIK-TRPA. Bruxelles

el le rameau (™) (fig. 30). Lacceptation miraculeuse du don d’Odelard revetait dun voile
moral ce qui sapparentait un peu trop a une captation d héritage et entendaitl encourager
les dons en faveur de Fabbave. Trés usée, la chasse se distingue difficilement sur le panneau
de Sourdiaus. On remarque cependant quelle est posée sur un édicule en forme de table

supportée par des colonnettes, une disposition qui semble correspondre a la présentation

(75) Le don se Tit cespite, ramo el cullello. Sile couteau figurait pres d'Odelard, il se trouvait sans doule
dans le bas du panneau, sur la partie aujourd hui manquante.
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Jacop Sourdiaus, Odelard boit en présence de sa fille Berlinde, vers 1460.
Nivelles, Collégiale Sainte-Gertrude.
© MRBAB-KMSKB. Pheto IF. Maes
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Jacop Sourdiaus, Odelard tend la coupe @ sa [ille Berlinde. vers 1160,
Nivelles, Collegiale Sainte-Gertrude.
© MRBBAB-KMSKB. Photo IF. Maes

3
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IFig. 29. Jean Thonon. Relief en albdlre de Uancien mailre-aulel : La donation d’Odelard, 1629.
Nivelles, Collégiale Sainte-Gertrude. Photo de auteur,

réelle dans I'église depuis la fin du xu sieele au moins (7). La manicre donl cel ¢pisode est
représenté sur la chiasse gothique a certainement inspiré Sourdiaus pour illustrer la fin de
I"histoire sur le troisiéme panneau de sa série, une image qui a servi elle-méme de modele
au relief de Jean Thonon (lig. 29) el a la toile anonvme de 1630 (77), créanl ainsi une icono-
graphic typiquement locale.

Si I'etat de conservation des 21 panncaux de Sourdiaus rend leur lecture difficile, il
permel moins encore d'en apprécier la qualite d'exécution @ sa juste valeur. Comme I'a jus-
tement souligné Bart Fransen (), Sourdiaus n'esl pas un arliste exceplionnel sur le plan
de la technique et du style. Tous les panncaux présentent le méme schéma de composi-
tion, mettant en scene un nombre réduit de personnages el une gamme limitée de coloris.
LLes miracles illustrés peuvent ¢tre résumés en une sceule scene ou décomposés en plusicurs
¢pisodes. Sans doute par soucis de clarté, un épisode occupe en général un scul panncau,
a I'exception de la fin de la légende du chevalier. qui se déploie sur deux panneaux, et
peut-¢tre du miracle du monstre marin si la partic manquante de I'histoire ligurait sur

(76) Correr 1985, p. 69 el Dinier 19962
(77) Preror 2003, ill. p. 285.
(78) I'ranseEN 2013, po 140,

(B
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IYig. 30. Jacop Sourdiaus. La donation d’Odelard. vers 1160,
Nivelles. Collegiale Sainte-Gertrude.
© MRBAB-KMSKB. Photo I¥. Maes



16

VVERONIQUE BUCKEN

- 3la-b. Jacop Sourdiaus, Le banquel du chevalier. IRIR.
Nivelles, Collegiale Sainte-Gerltrude.
© MRBAB-KMSKIB. Photo I°. Maes
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ig. 3la-b. Jacop Sourdiaus. Le banguel du chevalier, TRIR.
Nivelles, Collegiale Sainte-Gerlrude.
© MRBAB-KMSKB. Photo I, Maes
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un des panneaux perdus, comme nous 'avons suggérée. Ce mode d’agencement privilégie
une lecture lincaire el fluide des ¢pisodes sans quaucun ne soit mis en relief. Lle peintre
ne maitrise ni le rendu de la perspective, ni la cohérence des sources lumincuses. Tous les
panncaux ¢voquent les compartiments d'un relable sculpte, ou les personnages se détachent
en couleur sur un fond or. En cela, ils répondent a la partie sculptée du caisson supérieur
du char que Sourdiaus avail ¢ét¢ chargé de dorer. Larlisle place toujours sur un sol en
aarrelage tres simple les ¢pisodes qui se déroulent dans un intérieur alors que ceux qui se
passenl a 'extéricur présentent un sol herbeux el parfois un ou deux arbres minces, qui se
detachent sur le fond or. L'examen atlenlif des parlies les mieux conservées monlre cepen-
dant qu'ils ont ¢lé réalises avee grand soin el avee un cerlain savoir-faire. L'or esl ulilisé
en abondance et pour cette seule raison, les panneaux devaient ¢tre considérés comme Lrés
précicux, les malériaux ¢lant au xve siecle infiniment plus cotuteux que la main-d’wuvre.
[ ¢tude des panneaux en réflectographie infrarouge a montré que, malgré leur mise en page
simple el répetitive, les compositions ont dabord fait 'objet dun dessin de mise en place,
souvent assez sommaire mais parfois plus ¢labore. Dans la scene du banquel (fig. 21), le
bord de la table ¢t les quelques objets qui v sont posés n'onl ¢l¢ que (rés schémaliquement
esquissés, et ces trails rapides n‘ont pas Loujours ¢le suivis lors de la réalisation piclurale.
Dans la méme scene, le dessin du vétement du chevalier est plus ¢laboré el Tarlisle uti-
lise des hachures croisées pour indiquer la zone d'ombre (fig. 31). Parfois, la composition a
¢te legerement déplaccée par rapport au dessin de mise en place. Clesl le cas dans le pilier
de sainte Gerlrude (fig. 6), ot 'homme alilé a ¢t¢ peint légérement plus haul que ce qui
avail ¢te prévu au stade du dessin sous-jacent (fig. 32), ce qui témoigne de la réflexion du
peintre au moment de 'exécution picturale. Lue dessin prouve aussi que artiste avail prévu
de suggérer le volume du corps du malade sous la couverture, qui, en raison de son état
dégradé, apparail aujourd™hui comme un grand aplal de la couche picturale. A lorigine,
les panneaux devaient présenter plus de reliel el de profondeur que ce qui se laisse encore
percevoir actuellement.

Au niveau de I'exéculion picturale, les parties bien conservées monlrent que le peinlre
¢lail soucieux des deétails el du rendu des maliéres. Dans la scene du banquel (fig. 21),
la maniére dont est peint le collier de la jeune femme, le soin apporté a 'exécution de
sa robe el du voile qui couvre son hennin courl, la lexture mousseuse de la fourrure que
porte 'homme agé, en sont des exemples comme le sonl les différents objels poseés sur la
table. e peintre accorde une altention soutenue au rendu des visages. Sur le panneau
ot il chevauche secul, le visage du chevalier (fig. 32), qui émerge du chaperon tres abime,
présente un modele sublil de Paile du nez, de la commissure des levres ou encore du creux
du menton. Dans la scene du banquel (fig. 21), les chairs claires et délicales de la jeune
femme s‘opposenl aux lraits profondément marqués de 'homme dagé, buriné par les rides,
un visage qui se différencie a son lour de celui bien plus jeune du chevalier. On remarque
encore le visage du personnage veétu de rouge et dun capuchon bleu (fig. 3 1), un homme
enlre deux ages, qui se signale par un certain relachement des chairs. Son regard est
expressif comme 'est aussi celui des deux jeunes femmes qui entourent I'homme au bras
blesse (fig. 9).

Quoique concues dans un conlexte religieux, toutes les compositions onl la saveur d his-
torieltes de la vie quotidienne. Elles ne mettenl pas en scene des personnages bibliques;

18
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Nivelles. Coll¢giale Sainle-Gerlrude.
© MRBAB-KMSKB. Pholo IF. Maes
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IMig. 33. Jacop Sourdiaus, détail de la fig. 22.
Nivelles, Collégiale Sainte-Gertrude.
© MRBAB-KMSKB. Photo I, Maes

les béncliciaires des miracles onl ¢té recrules dans loules les couches de la societé du xve
siccele, chacun ¢tant vétu a la derniére mode, selon son rang social. .\ 'exception de sainle
Gertrude dont la tenue est codifice, ils portent des coiffes, des bijoux el des vetements Lres
diversifiés. En deépit de leurs poses staliques, leurs gestes sont ¢léganls el variés de sorte
que les panneaux ne dégagenl aucune monotonie malgre le schéma de composition répeétitil.

Le programme iconographique des panneaux peints du char nous ¢claire sur la volonte
des chanoinesses de promouvoir Ie pelerinage a Nivelles. Véritable outil de propagande en
mouvemenl, le char proclame 'actualité des miracles de la sainte non sculement envers les
malades et les éclopés en tout genre, mais aussi envers les héguines, les letireés, les nobles et
les jeunes gens bien nés, dont on pouvail escompter des dons plus substantiels. Sur le plan
géographique, les miracles sélectionnés témoignent d'un fort ancrage local: & 'exception du
monstre marin, lous se situent a Nivelles meéme ou dans un entourage proche. Alors que
le culte de sainle Gerlrude avail connu un rayvonnement trés large en Europe, Marie Bail-
lette, le feu des béguines, le pilier el peut-¢tre 'histoire du poing coupé sonl des legendes
qui ne se rencontrent qu'a Nivelles, comme aussi 'issue de 1"histoire du chevalier et la
donation d’Odelard. Les prodiges illustrés sont le fail de la sainte en personne qui apparait
sur six panneaux. Lorsquils surviennent par P'entremise d’une image sculptée, celle-ci est

50
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IMig. 3 1. Jacop Sourdiaus. detail de la Tig. 16.
Nivelles, Collégiale Sainte-Gertrude.
© MRBAB-KMSKB. Photo I°. Maes

situce dans la collégiale. TI n'entrait pas dans I'intérét des chanoinesses de promouvoir des
miracles survenus loin de Fabbave qui, s'ils démontraient la puissance de sainte Gertrude
capable dagir a distance, auraient pu dissuader les pelerins de se déplacer jusqu'a Nivelles.
Sur le plan typologique, les miracles retenus sonl trés variés. .\ I'évidence, sainte Gertrude
esl efficace et secourable en loules circonslances (™). Alors que les guérisons prédominent

(7 I faul remarquer que Te programe ne relient que des evénements posilils el n'illustre, par exemple.

aucun miracle de chatiment,
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souvenl dans les récits des miracles des saints a la fin du Moven Age, ce n'est pas le cas
sur le char ou quatre panncaux sculement illustrent ce tvpe de prodige. L.e programme
mel en exergue les pouvoirs de la sainte en matiere d'exorcismes (un panneau), de résur-
rections (trois panneaux) - le miracle le plus important que puisse opérer un sainl - el de
justice (un panneau). Il est remarquable que le seul ¢pisode de sa vie qui ait éte retenu, le
monstre marin, est précisément celui qui la justifie en tant que prolectrice des vovageurs,
une verlu précicuse pour encourager les pelerins & se déplacer jusqu'd son tombeau. Un
quarl des panneaux du char est consacre a la légende du chevalier el (rois panneaux a celle
de la donation d’Odelard, deux histoires qui semblent tenir une place a part a Nivelles a
la fin du xv® siccle puisque les chanoinesses font exéculer a celle ¢poque deux picces dor-
fevrerie remarquables qui s’y rattachent. La volonté daltirer 'atlention sur les miracles
en faveur des nobles est évidente ¢l indique clairement le public cible que la propagande
enlendail atteindre. LLe programme iconographique sappuie largement sur la tradition orale
des miracles, dont 'abbave ¢lait la source, bien davantage que sur les sources ¢eriles (*").
Sourdiaus regarde aussi les modcles iconographiques a sa disposition: la chasse gothique
lui Tournit les motifs du diable pendu au gibet et du bras de Gertrude sortant de son tom-
beau pour accepler le don d’Odelard. Les inlerprétations qu'il en donne seront a leur tour
a lorigine d'une iconographie tyvpiquement nivelloise. On ne peul exclure qu'il ait eu sous
les veux daulres modéles peints. On sait que la collégiale de Nivelles ¢lait ornée aultrefois
de fresques aujourd’hui perdues et que 'une d'entre elles au moins se rapportail a sainte
Gertrude (M).

Apres 11600 mailre Jacop Sourdiaus, le poindeur de Bruxelles apparait encore régulie-
rement dans les comples du chapitre de Nivelles jusqu'en 1168, Il participe aux décora-
tions du Tour de Madame sainle Gertrude en septembre 1163, 11610 1167 et 1168 (*). On
lui confie alors la peinture de banni¢res ou de drapeaux pour la procession ainsi que la
peinture des batons des pelerins. Les archives précisent que les bannicres ¢laient reéalisée
sur du samit, un genre de lissu uni ou faconné réversible. Au xve siccele, des lravaux (res
variés ¢laient pris en charge par les peintres, méme les plus célebres. in 111, Rogier van
der Wevden avail réalisé la polyvehromie du dragon de la procession de Nivelles el, jusqua
la fin de sa vie, il ne dédaigna pas de polvchromer des sculptures (*). Les bannicres des
processions religieuses du xv* siccele encore conserveées sonl peu nombreuses el les exemples
connus sont trop rares pour que l'on puisse en appréhender correctement 'imporlance. On
sail cependant quelles présentaient parfois des compositions assez ¢laborées et pouvaient
¢lre réalisées avee des malériaux précieux comme lor et argent (™). Un invenlaire du
trésor de la collégiale de Nivelles, daté du 30 juillet 1463, mentionne trois banniéres de
samit vert et rouge portant les images de sainte Gertrude el de saint Michel au milieu, qui

(80) Un processus identique de mise en image a partir de traditions orales avail déja eu lieu au xin® siccle
pour quelques scenes de la chasse gothique.

(81) Rousseat 1926, p. 11, n° 103. Pholo [RPA. cliché B7603, n® objel 200635170.

(82) VErBEssELT 1971, p. 73-74.

(83) I'ranseN 2009, p. 225,

(84) Pour un exemple de banniére peinte a Ior, voir StevaerT 2013, p. 302-303.
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pourraient se rapporter au travail confic a Sourdiaus. Deés la fin du xv* sicele, elles ¢laient
déja perdues (%).

Jacob Sourdiaus n'est certes pas le peintre bruxellois le plus talentueux de son temps.
Mais son cas est exceptionnel: il est 'un des tres rares peintres bruxellois du xve siecle
dont le nom peul ¢étre associé a une ocuvre encore conservee. kn outre, cette auvre sort
de T'ordinaire: il ne s’agit pas d'un retable mais bien d'un cycele décoratifl destiné a enrichir
un char de procession, deux raretés de nos jours. Ses compositions s'inscrivaient dans la
stratégie déplovee par le chapitre noble de Nivelles pour conlérer au Tour de Madame sainte
Gertrude un éclat particulier susceptible de rivaliser avec les pelerinages concurrents.

SIGLEES ET ABREVIATIONS

AGR: Archives Générales du Royaume

CPAS: Centre Public d’Aide Sociale

IRPA: Institut Roval du Patrimoine Artistique

IRR: Infrared rellectogram

KBR: Koninklijke Bibliotheek van Belgi¢/Bibliotheque Rovale de Belgique
IKMSKB: Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié

MRBAB: Muscées Rovaux des Beaux-Arts de Belgique
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SAMENVATTING

Beeldvorming en propaganda gedurende de 15de ecuw. Jacop Sourdiaus en de geschilderde
panelen van de processickar van de I1. Gertrudis in Nijvel.

De kanunnikessen van het adellijk kapittel van Nijvel gaven in 1160 de Brusselse
schilder Jacop Sourdiaus de opdracht om de processiewagen van het de relickschrijn van
de T Gertrudis te versieren. Soudiiaus verguldde niet alleen de sculpturen van de wagen
maar schilderde ook vierentwintig panelen om de benedenzijde van de wagen le versieren.
De iconografische studie van ecnentwintig panelen die nog steeds bewaard maar gedemon-
teerd werden, toont nict alleen aan dat deze panelen bijna uitsluitend post morlem mira-
kels afbeelden, maar ook dat de kunstenaar zich op mondelinge overleveringen baseerde
om recente wonderen mel een slerke lokale verankering le illustreren. Het geheel van het
iconografische programma toont aan dat de kanunnikessen de bedoeling hadden om recente
mirakels van de . Gertrudis te gebruiken om bedevaarten naar Nijvel te propageren en
ecen bijzondere glans Le geven len aanzien van concurrerende initiatieven.

ABSTRACT

Images and propaganda in the fif teenth century. Jacop Sourdiaus and painlings of the cha-
riot of St. Gertrude in Nivelles.

In 1460, the canonesses of the Noble Chapler of Nivelles commissioned the Brussels
painter Jacop Sourdiaus with the decoration of the processional chariol of the Shrine of
St Gertrude. Sourdiaus gilded the sculptures on the chariol and made twenty-four painted
pancls for its lower part. The iconographic study of the surviving twenlv-one panels, now
dismantled, shows that they illustrate almost exclusively post morlem miracles with strong
local roots based on oral tradition. The iconographical program as a whole demonstrales
the canonesses’ desire to promole the contemporary relevance of St. Gertrude’s aclions,
and by so doing encouraging the pilgrimage to Nivelles and making it special in regard Lo
compeling evenls.
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EEN VIJFTIENDE-EEUWS SCHILDERIJ IN DE STIJL VAN
ROGIER VAN DER WEYDEN IN DE ANTWERPSE KATHEDRAAL

Jeroen REvNiERs (')
(Prijs Simone Bergmans 2014)

In afwachling dal hel merkwaardiy
schilderij door een bevoegdheid wordl
besludeerd [...](*)

Door de ceuwen heen is de kathedraal van Antwerpen steeds een kruispunt geweest
waar kunst en religie elkaar ontmoetten. Deze religicuze plek was altijd bijzonder verfraaid
mel muurschilderingen, schilderijen, altaarstukken en retabels, met uitzondering van het
cinde van de achtliende ecuw als gevolg van de Franse Revolutie (7).

Het oudste geschilderde werk op pancel dal in de kathedraal wordl hewaard. dateert
van de vijftiende ecuw en stelt het huwelijk van Maria en Jozel voor (fig. 1). De keerzijde
ervan, ook beschilderd maar in minder goede bewaringstoestand overgeleverd, heeft als
thema keizer Augustus in aanwezigheid van de Tiburtijnse sibille (fig. 2).

Het citaal uit 1949, aan het begin van dit artikel, maakt gewag van het ontbreken
van cen uitgebreide studie van het betreffende pancel. In die tijd was het kunstwerk te
bezichtigen op de tentoonstelling Kerkelijke kunst in Antwerpen, waar het cen plek kreeg
in de zaal weinig gekende schilderijen en (riplieken. als cen indirecle aanzet om het werk te
promoten voor verder onderzoek ("), Dit bracht wel met zich mee dat het schilderij tot 1951
op verschillende tentoonstellingen aanwezig was. Maar toch bleel een grootschalige studie
uil tot 1983, toen het schilderij naar hel IKoninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium

() Muminare-Studiecentrum voor Middelecuwse Kunst-IKU Leuven & KIK-IRPA. Brussel. Dit onder-
zoek is verwezenlijkt in het kader van mijn masterproef aan de KU Leuven waarbij het schilderij
aan cen historische. iconogralische en technische analvse werd onderworpen (REvNIERS 2010-2011).
Dit gebeurde onder de supervisie van profl. dr. Jan Van der Stock en werd bekroond met de Simone
Bergmans prijs van de Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié. Voor de realisatic van
dit artikel betuig ik mijn dank aan Guido Awouters, Véronique Biicken, Ria IFabri en Jan Van der
Stock. Lee Preedy dank ik voor de vertaling van de Engelse samenvatting.

(2) JaxsEx & Van THErck 1949, p. 95.
(3) Dankzij de archieven zijn we goed ingelicht over de werken die ooit van de kathedraal deel uitmaak-

ten. Zie: GrRIETEN & BUNGENEERS 1996, p. 228-229 (muurschilderingen), 355-357 (retabels). 358-
371 (schilderijen). Over de kathedraal aan het einde van de achttiende ceuw, zie: Vax DeEx Nigu-
WENHUIZEN 1993, p. 61-62: ArrTs & GRIETEN 1993, p. 267-268.

() JanseEx & Vax Hercex 1919, p. 1 en 95,
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IFig. 1. Anonieme meester, Seénes uil hel leven van St.-Jozef, 14150-1475. Olieverl op pancel,
128 x 105 em. Antwerpen, Onze-Lieve-Nrouwekathedraal, inv. nr. 924,
© Bruno Vandermeulen-KU Leuven
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2. Anonieme meester, IKeizer Augustus en de Tiburlijnse sibille, 1450-1475. Olieverl op pancel,

128 x 105 em. Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, inv. nr. 921,
© Bruno Vandermeulen-KU Leuven
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(KIKK) te Brussel verhuisde voor een restauratiebehandeling (1983-1990) (*). Tlet was De
Maever die het werk besludeerde, restaureerde en dec resultaten ervan publiceerde (°).
Nadien bespraken ook Steinmetz, Kemperdick, De Vos en Nys het werk kort (7). Grielen en
Bungencers stelden een slalus quaestionis over het werk op, aangevuld mel referentlies naar
archiefdocumenten (¥). En vorig jaar nog is de problematiek van het gerestaureerde trifo-
rium van de Brusselse kathedraal aan de hand van dit schilderij terug onder de aandacht
gebracht (7).

Dit artikel heeft tot doel het werk beter te duiden in zijn context van de vijftiende
eeuw. Ilet start met een historische benadering van het werk. Vervolgens gaat hel verder
mel een iconografische uileenzetting om tenslotte le eindigen mel een stilistische toelich-
ting. De resultaten van voorgaande studies worden daarbij aangevuld en/of bekriliseerd met
bevindingen van recente technische studies, zoals het onderzoek naar de onderlekening.

Een historische blik

Over de ontslaansgeschiedenis van het werk is niets gekend. Dat de beide zijden van
hel paneel zijn beschilderd, wijst er alleszins op dat hel een onderdeel geweest is van cen
groter geheel. De andere panclen dic er oorspronkelijk deel van uitmaakten zijn niet gekend
of overgeleverd.

Het middelecuwse erfgoed dat de toenmalige collegiale Onze-Lieve-Vrouwekerk sierde,
heeft de tand des tijds slecht doorstaan (). Er zijn cen aantal belangrijke gebeurlenissen
dic daarvan de oorzaak zijn; in 1533 verwoceste cen brand het interieur van de kerk cn
daarna bracht het iconoclasme van 1566 maar ook het tweede of stille iconoclasme in de
jaren 1581-158) tijdens het calvinistisch bewind, onheil voor de altaarstukken en voorwer-
pen van hel inlerieur ('"). De contrareformatie zorgde eveneens voor veranderingen van de
altaren cn er is eerder ook al gewezen op de gebeurlenissen aan het cinde van de achttiende
ccuw dic nefast waren.

Nvs veronderstelde aan de hand van cen vergelijkbaar werk in de Sint-Catharinakerk
van Hoogstraten dat het schilderij niet van de kathedraal afkomstig zou zijn, maar dat het

(5) Over de tentoonstellingen, zie het gedeelte over de historick van het werk. De gegevens in verband
met de restauratie zijn door het restauratiedossier van het Koninklijk Instituut voor het Kunsl-
patrimonium gekend: Brussel, Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium, restauratiedossier
21.43:1983.02744.

(6) DE MAEYER 1991, p. 25-28.

(7) SteixmeTZz 1993, p. 141-142; KemperDpIick 1997, p. 105; DE Vos 1999, p. 164-165; Nvs 2007,
p. 244-247.

8) GrieTEN & BUuNGeENEERs 1996, p. 373-375.

(9) REv~NIERS 2014, p. 53-58.

(10) Nieuwporp 1993, p. 161-175. Ville meldt dat in 1818 nog twee vijftiende-eeuwse schilderijen in de
kathedraal waren Llerug le vinden: A la chapelle derriére le choeur, il n'y « rien de remarquable que
deux pelils lableaux anliques, que paroissenl apparlenir au 15° siécle, el U'aulel qui est le seul de 32 qui ail
échappé a la [ureur du vandalisme de ce lemps. Deze werken zijn niel nader gekend. Zie: VirLLe 1818,
p. 26.

(11) Baupouvin 1993, p. 183 en 186-187.
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voor de Arme Claren van Antwerpen werd vervaardigd (). T1ij verwees daarvoor naar de
aanwezigheid van enkele zuslers bij hel huwelijk van Jozel en Maria, uilerst rechts op het
pancel. en verdere studie in de archieven zou meer lichlt kunnen werpen op de beginjaren
van hel werk en hel originele altaar. Maar een man in het midden van het paneel (fig. 3),
op de scheiding tussen inlerieur en exterieur van de golische kerk kan mogelijk ook de
sleutel vormen tol het ontrafelen van de opdrachtgever enjol schenking van dit werk. Deze
man op leeftijd draagt een niet nader gekende halsketling van een gilde of orde mel een
verfijnde, getordeerde vorm die afwisselend uit een dikker en een smaller motief beslaat,
en mel cen hoefijzer als hanger (™). Deze man is laler aan de compositie toegevoegd, zo
getuigt de onderliggende lekening (fig. 1), waar de schetsmalige aanduiding voor deze per-
soon ontbreekt. De onderliggende lekening toont wel de aanwijzing van een ander persoon,
die met zijn gezicht naar de man naast hem is gedraaid. Deze getekende figuur werd nadien
ook uitgewerkt maar dan alsnog overschilderd. Want naasl hel gezicht van de laler toege-
voegde persoon mel de halsketling komt immers onder cen dun laagje verl de eerst geschil-
derde figuur terug levoorschijn.

De voorbije eeuwen zijn heel wal beschrijvingen van hel interieur van de kathedraal
opgesteld en overgeleverd ('), Tlet vijfliende-ceuwse paneel duikl een eerste maal op in
een beschrijving van 1728 waarbij Verbruggen alle objecten van de kalhedraal samenbun-
delde in zijn Beschrijoinge der aulaeren Schilderijen ende Belthouwerijen welcke le sien sijn
inde Cathedrale kercke van Onse Lieve Vrouwe lol Anlwerpen (**). Verbruggen omschreel het
als een geheel oul stuck, cleijne figueren op manier vande eljcken seer gollickx verbeeldende de
(roww van Onse Lieve Vrouww, ende St. Joseph mel eene gollickysche kercke achler mel veele [igu-
erkens seer vreml gecleel (**). 11ij silucerde het in de Paeij-kaemer ol kerkmeesterkamer, de
conferenliezaal van de kerklfabriek (7). Naast dit schilderij was deze zaal nog versierd mel

(12) Nv's 2007, p. 247, Voor hel schilderij van Iloogstraten, zie: Aerrs & DE CEULAER 1988, p. 168-169
(inv. nr. 225): BorcHERT 2010h, p. 176, 523-521 (cat. nr. 17) en Lavavre 2013, p. 245-269.

(13) In het verleden werd deze ketting foutief als de halsketting van het Gulden Vliies geidentificeerd. Zie:
Vax DEN NIECWENNUIZEN 1957, p. 630 Vax Brasaxt 1972, p. 211,

(1) In de teksten van Papebrochius is een oud schilderij gemeld bij het altaar van Sinl-Jozel aan de
Lweede pilaar aan de noordzijde van het schip. Fabrorum Lignariorum allare, olim habuil in veleri
piclura, el nunc habel in nova (quam... Gerbaldi elaboravil, ul hic quoque nnomen habere mererelur):
habel, inquam. S. losephum, [abrum ulique, [ugienlem cum exore el puero, veclis asimo, in Aegyplum. Van
der Sanden voegde de afmetingen van dal werk toe: 2 voel 6 duim hoog en | voel 8 duim breed. 1)ank-
zij deze afmetingen en zijn iconografische toelichling is het uilgesloten om de beschrijvingen van
Papebrochius en van Van der Sanden aan dit kunstwerk te verbinden. Paresrociivs 18 15-18 18,
p. 351 Anlwerpen, IFelixarchiel, Privilegiekamer, 171: Jacobh Van der Sanden, Oud Konsl-loneel van
Anlwerpen, 1 (1781), [autograafl] p. 211,

(15) Brussel. Koninklijke Bibliotheek, Ms. 5272: J.I° 1. Verbruggen, Beschrijoinge der aulaeren schilderijen
ende bellhowwerijen welcke le sien sijn inde Calhedrale ISercke van onse lieve vrouwe lol Anlwerpen (1728),
p. 12. Voor de eerste keer vermeld, maar op een andere manier verwezen door Grieten en Bungeneers,
zie: GRIETEN & BUNGENEERS 1996, p. 374-375.

(16) Brussel. Koninklijke Bibliotheek, Ms. 5272: J.IFI. Verbruggen, Beschrijoinge der aulaeren schilderijen
ende belthowwerijen welcke le sien sijn inde Calhedrale [Nercke van onse lieve vrowwe lol Anlwerpen (1728),
p. 120

(17) Deze vergaderzaal is gebouwd in 1639/10 en is gelokaliscerd aan de zuidzijde van hel transepl. Zie:
GrieTEN 1993, p. 138,
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IFig. 3. Man mel halsketting. Anonieme meesler, Scénes uil hel leven van Sl.-Joze[.
Anlwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, inv. nr. 924,
© Bruno Vandermeulen-IKU Leuven
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IFig. ‘1. Ondertekening man el halsketting. Anonieme meesler. Seénes uil hel leven van Sl.-Jozef.
Antwerpen. Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, inv. nr. 921,

© KIK-TRPA. Brussel

een Kruisafneming mel Maria Magdalena (™), mel cen landschap mel de rust en oluchl naar
Egyple van Joos de Momper en Hendrik van Balen (™). mel de geboortescéne van Chris-
fus door Maarten de Vos (*"). mel een schels van hel leilig Gral(*') en tenslotle mel cen

(18) Afdoeninge van hel Cruijs beler geschilderl als geleeckenl, de Magdalena, ende den willen doeck schijnl van
Jordaens gereloucheer! te sijn. Bewaarplaats onbekend. Zie: Vax Lerivs 1811, p. 16-17. De handge-
schreven gidsen vermelden dit werk niel.

(19) Lanischap van Momper., de sloffugie O.LNrowwe, ende Si. joseph, mel eenige engelliens, sijn van FHendrick
van Balen dogh van sijn beste niel. Grizres & Buxcesiiers 1996, po 110 (inve nr. 957).

(20) Kersnachl sijnde clijne fiqueren mel eenige engelliens van Merlen De Vos seer los geschilderl. Grizres &

BuNaeNeErs 1996, p. 379-380 (inv. nr. 927).
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lekening van een orgel (**)(**). In 1750, 1751, 1773 en 1771 werd hel paneel in handgeschre-
ven overzichlten van de kathedraal gedocumenteerd, samen mel de laalsl genoemde werken
uit dezelfde kamer (*'). Ilet was Berbie die naderhand nog in zijn gedrukle gidsen van de
kathedraal een korle toelichting van hel schilderij voorzag(*®).

Aan het einde van de achttiende eeuw brak de Franse Revolulie uit. Tlet brachl met
zich mee dat de kloosters moesten sluilen en dat de kunstwerken van de kalhedraal gein-
venlariseerd en verwijderd of verkocht werden (*®). Een aanlal schilderijen, waaronder de
Kruisafneming van .. Rubens, werden naar Parijs overgebrachl (*). De schilderijen in
de kerkmeesterkamer bleven tussen 1794 en 1815 uil de handen van de Franse Llroepen
gespaard ().

te

(21) In de selve camer is oock de schelse van hel Heijligh Graf mel coleur van Erasmus Quellin den ouden
genoem!. Bewaarplaats onbekend. De beschrijving van 1751 geef L aan dat de schets van de hand van
P.P. Rubens was, maar dit moel waarschijnlijk van ISrasmus I Quellinus zijn. Zie: Leuven, Maurits
Sabbe bibliotheek, codex 60 (bruikleen Groot-Seminarie Mechelen): Beschrijoinghe en Plan van ons
{:orouwe kercke lol Anlwerpen, (1754), fol. 12r; GrRIETEN & BUNGENEERS 1996, p. 361,

(22) FEene seer curieuse gewassen leeckeninge voor hel Orgel. Bewaarplaats onbekend, maar door Peter I Ver-
brugghen en Michel Boursoy gebruikt bij de vervaardiging van het orgel (inv. nr. 746; GrRiETEN &
BUNGENEERS 1996, p. 262.).

(23) De lekstis als een wandelgids uitgewerkt. Dat maakt hel mogelijk om het vijitiende-eeuwse werk te
situeren aan de noordkant van de zaal, naast de deur.

(21) KWerckmeeslers camer is een oul stuck mel Kleijne [iquren opde manier van eykens verbeeldende de [rouw
van st joseph (Antwerpen, Felixarchief. SNA, Privilegiekamer, 197 : Beschrijoinghe van de clooslers, ker-
ken, aulaeren, epilaphie, schilderijen en beelden ende andere rarileijlen in de sladl van Anltwerpen, (1750),
fol. 15v en verder): INerckmeeslerscamer of paeijcamer is een oul sluck mel kleijne [iguren verbeeldende de
(roww van sl joseph in de manier van eyckens (Leuven, Maurits Sabbe hibliotheek, codex 60 (bruikleen
Groot-Seminarie Mechelen): Beschrijoinghe en Plan van ons l:vrouwe kercke (ol Antwerpen, (1754), fol.
11v en verder). Onder andere schilderijen hangh! hier een heel oud!l sluck cleijne [iqueren op de maniere
van de van Eijcken seer goliex, verbeldende een [roww van O:1.:V: en Sl. joseph, mel een golieckse kerk
achler mel veele [iquurkens seer vreml geschilderl (Antwerpen, FFelixarchiel, SN\, Kerken en Klooslers,
20404: Jacob DE Wit Beschryvinge van Alle de Kerken binnen Anlwerpen, door Jacob De Wil, Konst-
schilder van Amsterdam. mel Nolen, (1773), fol. 36v). FEen jaar later schrijit De Wit: Onder andere
schilderijen hanght hier een heel oudl stuck cleijne figuuren op de maniere van de van Eijcken, saer golickx
verbeldende een (roww van O :l.:oroww en sl. Joseph, mel veele [iquurkens seer vreml geschilderdl. Zie:
Brussel, Koninklijke Bibliotheek, 136-12: Jacobus D Wrr, (Generale Beschryving van Alle de Schilde-
rijen Belthowwerije en geschilderde glaesen, & Dewelcke nogh hedendeghs le sien syn in de kercken & van
Antwerpen door Jacobus De Wil konsischilder mel vermeerderingen & ounmeerckingen eersle deel, I3eval-
lende de Beschrijoing van O:L:\" Kercke. (1774), fol. 55v.

(25) Onder andere schilderyen hangl in de zelve kamer een geheel oud sluk, kleyne [igueren op de manier van de
Iivken zeer gollickx verbeéldende de Trouw van onze lieve Vrouw ende Sl. Joseph, mel een gollickxsche kerke
agler mel vele [iguerkens zeer vremd gekleed. Zic: BErBIE 1756, p. 17: BERBIE 1757, p. 13-11: BERBIE
1763, p. 13: BErRBIE 1765, p. 16: BerBie 1768, p. 14.

(26) Van BraBanT 1974, p. 102-113; AerTs & GRIETEN 1993, p. 267-279.

(27) AErTs & GRIETEN 1993, p. 267-269; GrR1iETEN & BUNGENEERS 1996, p. 402-104.

(28) Van Lerius 1841, p. 17 (hij lokaliseerde het schilderij in 1811 nog steeds in the kerkmeesterkamer,
samen met het schilderij van Joos De Momper en Hendrik Van Balen (inv. nr. 957)): Pior 1883: VanN
DEN NIEUWENHUIZEN 1962, p. 66-83: Veiecue 1971, p. 273-283: AeErTs & GRIETEN 1993, p. 267
en A00-401 (voetnool 4).
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In 1855 maakte het vijftiende-eeuwse schilderij deel uit van cen tentoonstelling (2*). In
1836 (*") is er een cerste vermelding dat het kunstwerk zich bevond in de publieke ruimte
van de kathedraal, en een archiefdocument maakt gewag van een behandeling van hel
schilderij in 1838 door restaurateur Maillard (bijlage 1) (*'). Drie jaar later wordt de eer-
sle uitgebreide, iconografische beschrijving van het paneel opgemaakt (*?). Génard meldl
in 1877 dat het schilderi) cen nicuwe plek in de kooromgang had gekregen, tussen de Sint-
Lucas- en de Sinl-Jozelkapel (*).

Aan het cinde van de negentiende ceuw, in 1892, stelde restauraleur Sacré cen kosten-
raming op voor ecen behandeling van de kruisalneming van P. Verlinden en ook voor het
huwelijk van Jozef en Maria (bijlage 2) (*"). Datl deze behandeling van hel pancel ook effec-
tiel doorging, wordt bevestigd door de Sint-Thomas- en Sint-lucasgilde, die het niet had-
den kunnen aanschouwen tijdens hun bezoek aan de kathedraal in datzelfde jaar: |...| ¢’est
la |St.-Jozefkapel] aussi que se (rouvail le remarquable lableau, aujourd’hui en réparalion, de
Roger van der Weyden, la 1.égende de la vocation de Saint Joseph el les Fpousailles de la
sainte Vierge (*). Tien jaar later maakle het schilderij deel uit van de belangrijke tentoon-
stelling over de Vlaamse Primitieven te Brugge en in 1930 verliet hel nogmaals de kathe-
draal voor de tentoonstelling Trésor de Uarl [lamand du moyen dge aw XVIlime siéele ().
Iet schilderij werd nadien opnieuw onder handen genomen, ditmaal door Van Poeck (bij-
lage 3 en ). Later maaktle het weer deel uit van een aantal tentoonstellingen in Antwer-
pen, Amsterdam, Dijon, Brussel en Utrecht (%).

(29) GENarp 1855, p. 31 (cat. nr. 38).

(30) Men heeft in de O.-L.-V. kerk te Anhwerpen verscheidene lafereelen van groole vlaemsche meeslers lerug-
geplaaelst. Onder deze bemerkl men de {roww van O.-1.-VN. door Rogier van der Weyden. den oude, en de
Graflegging door Merten de Vos. Zie: Vax RorTErDaM 1836, p. 79.

(31) Antwerpen. Kathedraalarchiel. Schilderijen. Kostenramingen en rapporten (1854-1953), 6.15.9: A Marr-
Larb, Restauraticafschrift betrelfende het paneel van de navolger van Rogier van der Weyvden,
(1858), z. Tol.

(32) GExarp 1861, p. 28-30. Van den Branden bundelde hel werk samen mel nog 13 andere schilderijen
in zijn Lisle des lableaux rares el précieur qui se lrouvenl dans la Cathédrale de la ville d’Anvers [...[. 11ij
meldde dat het nog steeds in de kerkmeesterkamer hing. Volgens Génard hing het schilderij in I867
in de chapelle dile des mariages. Zie: VAN DEN BRANDEN 1864, po 116-117: Gienaro 1867, p. 18,

(33) GENarD 1877, p. 13, In 1910 is hel werk nog steeds op die plaals beschreven: Di Bosscrri 1910,
p. 17, L ois nog cen folo bewaard waar hel schilderij in de kooromgang is te zien: A\ntwerpen,
Felixarchief. SAN, Folo-Album, 101 lodmond Vermevlen, FOTO-NLB 1700 (Rev~izrs 2000 po 51
& KIK-TRPA, Clichenummer: EO3 0185 Priats 1918, p. 63-65: Van bEN NIEUWENTUIZEN 1957,
p. 63-641 Onze-Lieve-Vrowwvekathedraal Anhverpen 1980, z.p.

(34 Antwerpen, Kathedraalarchiel, Sehilderijen. Kostenramingen en rapporten (1834-1953). G.15.9: . Sacre,
Koslenraming restauralie kruisafneming (. Verlinden), huwelijk van Jozef en Maria (school van van der
Weyden), (28 juli 1892), z. fol.

(35) Cathédrale Nolre-Dame 1892, p. 267 Mel dank aan Dominique Denceffe die me de referentie door-
speclde.

(36) Exposilion des Primilifs [lainands 1902, p. 13 (cal. nr. 29): Hoevix e Loo 1902, . 8¢ Trésor de Part
flamand 1930, p. 113 (cal. nr. 132ter).

(37) KNerkelijke kunst 19U8. p. 95 (cal. nr. 842): Bourgondische prachl 1951, p. 15 (cal. nr. 42): Le grand
siécle de Ducs de Bourgogne 1951, p. 10 (cal. nr. 31): De eeww van Bourgondié 1951, p. 33 (cal. nr. 30):
Bruxelles au XVme siécle 1953, p. 181 (cal. nr. H3): De Madonna in de kunst 195da. p. 37 (cat. nr. 105):
De Madonna in de kunst 1954b, p. 12 (cat. nr. 81).
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Tol 1983 hing hel schilderij in de kathedraal aan de Sint-Jozefkapel. In dal jaar onder-
ging hel in Brussel een grondige restauratichehandeling (**) waarna hel cen nicuwe plek
kreeg in de kooromgang van de kathedraal, op de plaats waar in de achlliende ecuw nog
hel epitaal van Christoppel Plantijn prijkle, tegenover de Onze-Lieve-Vrouw van de Vre-
dekapel (*).

Iconografische toelichting
Reclo: Scenes uil hel leven van Sinl-Jozef

De afbeelding op de voorzijde van hel paneel is opgedeeld in twee laferelen, die elk een
verschillende scene uit hel leven van de heilige Jozel voorstellen. In de vijftiende eceuw onl-
stond cen blociende cullus voor deze heilige (). In de Bijbel wordl Jozel genoemd als een
afstammeiing van hel huis van David. Tij is timmerman en echlgenoot van Maria (Mal. 1,
1-16, 20: Tuc, 1, 275 Luce. 3, 23-28) ("), Jacobus da Voragine (1228-1298) wist dil thema al
te belrekken in zijn Legenda Aurea en hel koml ook voor in de Medilalies van hel leven van
Christus van Bonavenlura (1221-1271) en de Vila Christi van Ludoll van Sachsen (ca. 1300-
ca. 1377y ("*). De voorslellingen op het paneel zijn afkomstig uil de apocriefe teksten (Y).

De architectuur van de kerk zorgt voor de opdeling van het schilderij ('), De ene scéne
vindl plaats binnen het gebedshuis, terwijl de andere erbuiten afgebecld wordt. De deur-
opening en hel houlen traliewerk achler de huwelijksscene verbinden de twee verhalen met
elkaar.

Tafercel binnen de kerk

De voorstelling in de kerk stelt de uilverkiezing van Jozel voor (). De Kkunslenaar
heefl hel thema overgeplaatst naar zijn eigen tijd, door het tafereel te situeren in een goti-
sche kerk. In het schip van de kerk zijn zeventien figuren afgebeeld. Zij staan in een halve
cirkel en in het midden houdl een man in rood gewaad, de uilverkoren Jozef, zijn arm om
cen pilaster. Tels verderop kniell cen priester aan hel altaar. Deze hogepriester zochtl de
juiste man voor Maria en verzamelde daarom de ongehuwde mannen en weduwnaars in de

(38) Brussel, Koninklijk Instituul voor het Kunstpalrimonium, restauratiedossier 21.43:1983.02711:
1983 infraroodfotografie. 1985 analvses van de verfmonsters (voorzijde), 1986 analyses van de verf-
monslers (keerzijde), 1988 dendrochronologisch onderzoek.

(39) Saters 1999, p. 320 Over hel epitaal van Plantijn met de bijhorende triptiek, zie: Anltwerpen, Felix-
archiel, SAXAX. Privilegiekamer, 171: Jacob Van der Sanden, Oud Konst-toneel van Antwerpen, 1 (1781),
Jautograaf] p. 691: GrieTEN & BUNGENEERS 1996, p. 117 en 380-381 (inv. nr. 928).

(10) FFosTrer 1980, p. 187.

(11) Voor de Bijbeleitaten in dit artikel is gebruik gemaakt van de Willibrordvertaling (1995).

(12) Foster 1980, p. 7).

(13) et gaal hier om de pscudo-Mattheus en hel proto-evangelie van Sinl-Jan. FostTer 1980, p. 71,

(11) Destrée merkle reeds op dal hel gebruik van architecturale elementen als afbakening van een ver-
haal, in context van Robert Campin en Rogier van der Wevden, vaker werd toegepast. ITij betrok
eveneens hel schilderij van de kathedraal hierbij. Zie: DesrriEr 1928, p. 83.

(15) Deiconografie van de blociende staf was een populair thema in de vijftiende ceuw. In de Biblia Pau-
perum is hel verhaal van de oudlestamentische Aaron de voorloper van de uilverkiezing., doordat hij
als hogepriester een gelijkaardige uitverkiezing onderging. Foster 1980, p. 75.
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IFig. 5. Detail mannen met hun roede in de kerk. Anonieme meester, Seénes uil hel leven van St.-Jozef.
Antwerpen, Onze-Lieve-Viouwekathedraal, inv. nr. 921,
© Bruno Vandermeulen-Kt Leuven

tempel. De mannen hadden de opdracht om een tak mee te brengen, die ze op het schilderij
zichtbaar in hun hand vasthouden (). Deze liguren zijn met bijzonder veel aandacht voor
de gezichlen uilgewerkt en mogelijk gaat het om portretten van niet nader te identificeren
toeschouwers (fig. 5)('). Wiens tak zou blocien, zou de uilverkorene voor Maria zijn. Jozel
was al cen oudere man en hij voelde zich niel geroepen tol een huwelijk mel deze jonge
vrouw. Toen hij merkte dal er bloemen op zijn stok groeiden, liet hij hem onder zijn mantel
verdwijnen. Hierdoor bleel het mirakel ogenschijnlijk uil, zodat de hogepriester voor hel
altaar knielde om gehoor te krijgen bij God. Er gebeurde echter niets tot cen van de man-
nen de uitverkorene bekend maakte door het rode gewaad van Jozef op te trekken. Op hel
schilderij maakt Jozel oogcontact met de toeschouwer van het schilderij en zijn gelaatsuil-
drukking geeft aan dat hij niet gelukkig is met de situatie.

Naast dit schouwspel in de kerk heeft de kunstenaar ook aandacht geschonken aan de
uitwerking van het altaar-retabel waarvoor de priester kniell (fig. 6). [Hel retabel staat voor

(16) Van den Nicuwenhuizen merkte foutiel op dat er een vrouw. met een lak in de hand, op de voorgrond
is algebeeld. Vax pEN NIEUWENHUIZEN 1957, p. 63,

(17) De gedetailleerde gezichlen maken het eveneens mogelijk om hun kwaaltjes le identificeren. Iien
man achleraan de kerk heeft een wit oog wat op calaract of grijze staar wijst. De man met de halsket-
ling (fig. 3) heelt ecen duidelijk rode lijn onder de ogen. Zijn oogkas is gezakl door de verslapping van
de huid en het bhindweefsel, waardoor het ooglid naar builten draait. ij heeft de ouderdomsziekte
ccelropion palpebrae. 1k dank lerlindis Stuy en dr. Philippe Rosier om mij op deze delails le wijzen.
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IFig. 6. Priester voor hel altaar. Anonieme meester, Seenes wit hel leven van St.-Jeze[.
Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekalhedraal, inv. nr. 924,
© Bruno Vandermeulen-KU Leuven
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cen houlen doksaal. Nochlans was in de vijftiende ecuw cen dergelijke, houlen afscheiding
tussen koor en schip niet gebruikelijk in kathedralen, waar cerder voor een stenen doksaal
gekozen werd. De houten, meer open, alscheiding kwam wel voor in parochickerken, zodal
het zicht van de kerkgangers naar het koor minder belemmering ondervond tijdens de mis-
vieringen (*). De schilder koos vermocedelijk voor deze opstelling omwille van hel plaats-
gebrek waarmee hij op het paneel kampte. Tet voorgestelde, vergulde retabel kwam wel
courant voor in kerken op het cinde van de veertiende en het begin van de vijftiende ceuw.
[Hier werden er echter geen zijluiken geschilderd en ook geen predella, waarop cen retabel
meestal rust (™). et relictwerk toont Jahwe die de Tafelen der Wet aan Mozes overhan-
digt (x. 31, 18). Mozes, met de hoorntjes op het hoofd, knielt voor Iem en neemt de ste-
nen tafels in ontvangst. Zijdelings is het Brandende Braambos (lx. 3, 2-6) en het Gouden
Kalf weergegeven (Ex. 32, 1-35). Dit stierkall had Naron gevormd met de gouden ringen
en oorringen die hij aan alle mannen en vrouwen gevraagd had. Aaron liet er een allaar
voor bhouwen, waarop het dier prijkte, zoals afgebeeld. Boven dit tafereel op het retabel
staal nog een beeld van Mozes onder een baldakijn, dal mel maaswerk, pinakels en hogels
versierd is. Mozes is hier voorgesteld zonder hoorns en draagt de twee stenen tafels op zijn
linkerhand (*"). Ze zijn het svmbool van het Oude Verbond, waarin Mozes de voorganger
van Christus en de heerser van de joodse tempel was.

Hogerop, in de zwikken van de spitshoog op het voorplan, zijn twee medaillons uil-
gewerklt met voorstellingen uit het leven van Joachim en Anna, de ouders van Maria. De
linker seéne (fig. 7) verbeeldt hun ontmoceting aan de Gouden Poort. Deze ontmoeting vond
plaats nadatl Joachim zich terug getrokken had in de woestijn uit schaamte omdat hij kin-
derloos was en hem daardoor niet werd loegestaan een offer te brengen in de tempel. Een
engel berichtte hem echter om naar huis te keren. Toen hij zijn vrouw aan de Gouden
Poort omhelsde, vond een onbevlekte bevruchting plaats. Tlel medaillon aan de rechterkant
(fig. 8) stelt de geboorte van Maria voor. Joachim knielt aan het kraambed van Anna en
de dienstmeid toont hem het kind. De twee scenes staan in verband met de onbeviekte
ontvangenis van Maria.

Tafereel buiten de kerk

Buiten de kerk is het vervolg van de legende afgebeeld. Maria en Jozel geven elkaar de
rechterhand en de priester zegent hel huwelijk in. De combinatie van de uitverkiezing van
Jozel met het huwelijk van Jozel en Maria is in de kunst van de Lage Landen gekend sinds
1100, dankzij de Legenda Aurea en de Medilalies van hel leven van Christus (*'). Ook de mys-
teriespelen hadden een belangrijke invloed op de iconografische voorstellingen. Zo wordl in
de Ste. Geneviéve Nalivilé (veertiende ceuw), Mysltére de la Passion dArras (vijlliende ceuw) en
Mystere de Ulncarnalion el de la Nalivilé (1171) het thema van de uitverkiezing onmiddellijk
gevolgd door het huwelijk.

(48) Stipri 1952, p. 33 en H2
(19) StEixveTz 19930 p. 112,
(50) Volgens Steinmelz zijn de twee hoorns wel aanwezig in de vorm van twee opstaande lokken tussen

het haar. SteiNveErz 1993, po 142,

(1) Fostrr 1980, p. 74-75 en 74.
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. 7. Joachim en Anna aan de Gouden Poorl. Anonieme meester, Scénes uil hel leven van Sl.
Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, inv. nr. ¢
© Bruno Vandermeulen-KU [euven
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IFig. 8. De geboorte van Maria. Anonieme meester. Seenes uil hel leven van St.-Joze[. Anlwerpen,
Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, inv. nr. ¢

© Bruno Vandermeulen-KU Teuven




JEROEN REYNIERS

Iig. 9. Het huwelijk van Maria en Jozef, omgeven door mannen en vrouwen. Anonieme meester,
Scénes uil hel leven van Sl.-Joze[. Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, inv. nr. 924,
© Bruno Vandermeulen-IKU Leuven

Maria en Jozel worden omgeven door vijl mannen en acht vrouwen (fig. 9), waarvan er
zes achter Maria staan. Ze zijn rijkelijk uitgedost en Génard meende in de twee personen
tussen de priester en Maria de ouders van Maria te zien (7). De koorkap van de priester is
gesfoten met een gesp, waarop cen religicuze scéne in de vorm van een diptiek is algebeeld.
Ze beeldt de Zondeval uit, met Adam en ISva. Eva heeft net van de appel geproeld en deze
vervolgens aan Adam doorgegeven die er ook van gegeten heelt (Gen. 3. 6). Sinds de Oud-
heid wordt deze vrucht regelmatig met het huwelijk geassocicerd (**). Adam en [<va zijn hier
weergegeven als de cerste gehuwde man en vrouw uit het Oude Verbond en Maria en Jozef
stellen vervolgens de eerste gehuwden van hel Nicuwe Testament voor(°'). Op het voorplan

(52) GENarD 1861, p. 29,

(53) Gurpax 1966, p. 75 en 108-116: Wuyrs 1976, p. 192,

(O GrieTexy & BuNceExNeEkRrs 1996, p. 3730 In de Koninklijke Bibliotheck van Kopenhagen wordl een
handschrift bewaard met cen miniatuur van de Zeven Sacramenten. et huwelijk is hier door Adam
en Eva afgebeeld (Ms. GIKS 16050 fol. 35). In de collectie baron Van der Elst in Tervuren stell ecn
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zijn cen aantal planten afgebeceld die als weeghree, aardbei en varen zijn geidentificeerd (7).
De weegbree refereert naar Maria en de aardbei naar de triniteil, de bescheidenheid en dee-
mocd (*). De varen verwijzen naar bescherming tegen hel kwaad en de duivel.

Boven het portaal (fig. 10) is hel timpaan mel de beproeving van Abraham door God
uitgewerkt (Gren. 22, 1-19): God riep Abraham op om samen met zijn zoon Isaac naar hel
land van de Moria te gaan. Abraham nam het offermes (hier cen zwaard) en vuur mee,
Isaac het hout (7). In tegenslelling tol de Bijbelse tekst zijn de handen van Isaac niel vasl-
gebonden en Tigt hij niet op het altaar. De iconografische voorstelling geeft de verzen 10 en
11 van hetl Genesisverhaal weer:

Toen Abraham echler zijn hand uilslak naar hel mes om daarmee zijn zoon le offeren, riep de engel

van de eer hem vanuil de hemel loe: Abraham, Abraham! Iin hij antwoordde: *lier ben (k. Iin

Hij zei: ‘Raak de jongen mel geen vinger aan en doe hem niels! Ik weel nu dal u God vreest, wanl

u hebl Mij ww zoon, ww enige, niel willen onthouden.’

De engel weerhield hem van zijn voornemen en Abraham zou nadien cen Tam offeren
dal vast zal in hel struikgewas. Dil thema is ecen typologische prefiguratie van het offer
van Christus door de kruisdood. De dood van Christus leidde tol de verlossing van de erf-
zonde voor de mensheid en Abraham wordl dan ook beschouwd als de voorloper van Jezus
Christus uit het Oude Testament (**). De uitwerking van hel timpaan houdt verband mel de
komsl van Christus na het huwelijk van Jozel en Maria. Boven deze voorstelling van Abra-
ham is cen tronende Mozesfiguur afgebeeld, die de tafels van de wel op zijn rechterbeen laal
rusten. Naast Mozes zijn er op hel gebouw nog verschillende mannelijke figuren weergege-
ven. Ze dragen cen banderol mel hun voorspellingen in de hand, cen attribuut voor profe-
ten. Tlet verband tussen oud en nicuw is hierbij een steeds terugkerend thema. Tet is ook
uitgewerkl aan de hand van objecten binnen en buiten de kerk. Mozes op het retabel in de
kerk vertegenwoordigt het Oude Verbond, Abraham het Nicuwe Verbond. En de profeten,
die de Messiaanse heilshoodschap verkondigen, zijn de overgangsliguren tussen beiden (™).

vijltiende-ceuws glasraam het huwelijk van Maria en Jozel voor. waar eveneens Ndam en Eva zijn
uitgewerktl. In het pseudo-evangelie van Sint-Jan spreekt Jozel over de Zondeval. Door de Onbe-
viekte Ontvangenis vergelijkt hij zichzell met Ndam die faalde in het uitvoeren van zijn taak in het
Aards Paradijs.

(HD) GriereN & BuNGENERRS 1996, p. 373,
(H6) MirvreNimory & Numvrs 20120 po 1390 Dz Ceese: & Liscuse 2008, p. 83,
(57) In de Biblia Pauperum wordt het dragen van het hout door Isaac geinterpreteerd als een prefiguratice

van Christus die het kruis draagl. Zie: Satirn 19720 po 122,

(58) Sarrrn 1972, p. 121,

(5 Lris een verwantschap op te merken met het schilderij van Robert Campin in het Museo Nacional
del Prado dat dezelfde iconografie heefl. Ze is haastidentick aan de afbeelding op het paneel in Ant-
werpen, maar de uilverkiezing bij Campin vindt plaats in een romaanse kerk. terwijl het huwelijk
wordl afgebeeld aan het portaal met gotische opbouw. et verband tussen oud en nieuw (Sub Lege en
Sub Gralia) is hier door de architectuur benadrukt. De schilder van het paneel in de kathedraal heel't
ervoor gekozen om de architectuur voor beide scenes op ¢én en dezelfde manier weer le geven, waar-
door de svmbolische betekenis hier grotendecels verdwijnl. Martens merkte op dat de symbolische
hetekenis in afgebeelde gebouwen geleidelijk aan vertoren gaat in de traditie van de schilderkunst
op het ecinde van de vijftiende ceuw. Dz Brer 19180 po 159-1600 Marrins 2013, po 910 REvNieirs
2011, p. 58-59.
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IFig. 10, Timpaan bhoven het huwelijk van Maria en Jozef. Anonieme meester,
Scénes uil hel leven van Sl-Joze[. Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, inv. nr. 924,
© Bruno Vandermeulen-IXU Tieuven
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Achter de huwelijksvoorstelling is cen vergezichl geschilderd mel twee mannen die
over de muur van cen kerkhol klimmen en een zuster in zwarl gewaad lijken te volgen.
Verder weg rijdt een man te paard door een stad. Tussen deze ruiter en de twee man-
nen aan het kerkhol is een uithangbord te zien, bestaande uit vier naast elkaar geplaatste
schijven. Deze weergave koml regelmatig voor in de vergezichten bij de Viaamse Primilie-
ven, zoals bij de Mérodetriptiek van Robert Campin (New York, The Metropolitan Musceum
of Art-The Cloisters Collection), op de achtergrond van de Sinl-Lucas {ekenl de Madonna
(Boston, Muscum of Fine Arts en haar lalrijke kopicén), bij de Madonna mel IXind voor
hel haardscherm van een navolger van Robert Campin (LLondon, The National Gallery) en
op de Bladelinlriptiek van Rogier van der Wevden (Berlijn, Gemildegalerie). Ook Derick
Bacgerl voegde deze weergave loe in zijn Sinl-Lucas schildert de Madonna (Munster, Lan-
desmuscum Tiir Kunst- und Kulturgeschichte), maar hier zijn slechts drie cirkels naast
clkaar geplaatst. De betekenis van dat uithangbord is niet duidelijk. Destrée meende
dat hel om een uithangbord van de bakkers ging en Renders bracht het met cen winkel
voor schilders in verband (). De Vos beweerde dan weer dat het uithangbord naar cen
chirurgijnhuis verwees (*').

De gotische kerk

De architectuur neemt cen prominente plaats in bij de afgebeelde taferelen op de voor-
zijde van dit pancel. De spitshogen, de bundelpijlers en het triforium zijn kenmerkend voor
de lTaatgotische houwstijl.

De toeschouwer kijkt binnen in de noordelijke zijheuk (drie traveeén), het transept,
het koor en de kooromgang. De architectuur bakent het verhaal duidelijk af in twee scenes,
waardoor de afwezigheid van de zuidelijke zijbeuk niet opvalt. De schilder heeft deze kerk
talentrijk en op een verfijnde manier weergegeven. In de zijbeuk zijn polvehrome accen-
ten op en rond de gewelfsleutels aangebracht en in het schip van de kathedraal heeft elk
raam ccen gebrandschilderde voorstelling van een heilige. In het cerste zichthare raam links
(fig. 11) is cen bisschop afgebeeld, maar het ontbreken van specificke attributen maalkt
zijn identificatic onzeker. Mogelijk is het cen voorstelling van Sint-LLambertus. De heilige
in het volgende raam is gekleed in harnas, en draagt cen schild en een zwaard. Deze twee
objecten wijzen in de richting van Sint-Joris, die in de middelecuwen zowel e paard als
rechtstaand werd afgebeeld. In de laatste ramen (fig. 12) zijn Sinl-Catharina met zwaard en
rad en Sint-Barbara met de toren geschilderd, twee populaire heiligen die geregeld samen
werden voorgesteld. Ook in de andere glasramen zijn heiligen afgebeeld, zowel achter het
altaar als in de lichtbeuk bovenaan de kerk. Ze zijn minder gedelailleerd uitgewerkt zodal
de identificatie moeilijk is.

Iet schilderij speelde een belangrijke rol bij de restauratie van de Brusselse kathedraal
tussen 1983 en 1990, Tlet werd gebruikt bij de reconstructie van het triforium, de zone die
zich net onder de hoge glasramen van het middenschip en boven de bogen naar de zijbheu-
ken situeert. Alvorens de restauratiewerken in de Brusselse kathedraal begonnen, had hel

(60) Destrizr 1930, po 1720 RENDERS 1931, p. 38,
(61) D Vos 1999, p. 200.

~I1
N2



REYNIERS

JEROEN

R e

s U 2l

zef.

Anonieme meesler, Scéenes uil hel leven van Si.-Jo

zijbeuk 1.

lijke

Glasraam in de noorde

Fig. 11.

921,

nr.

-\rouwekathedraal, inv.

-Lieve

Onze
© Bruno Vandermeulen-KU Leuven

n,

Antwerpe



ONBIEMIND

MAAKT

ONBEKEND

Rt o SRR

ef.

!l leven pan Sl.-Jo

Seenes uil he

I,

Anonicme meeste

lijke zijhbeuk 2.
Antwerpen. Onze-Lieve-Vrouwekathedraal

- Glasraam in de noorde

o
.

nr. 92

BETIA

ulen-K U Leuven

rme

ande

© Bruno \



JEROEN REYNIERS

IFig. 13. He U triforium van de Sinl-Michiels en Sint-Goedelekathedraal (voor restauratie).
© KIK-IRPA. Brussel

triforium een verminkt uitzicht (fig. 13), als een reeks naast elkaar geplaatste rechthoeken.
Deze lagen in het verlengde van de monelen van de glasramen. Omstreeks 1770 bezat het
triforium nog zijn origineel vijftiende-ecuwse maaswerk, tot de kathedraal van een nieuwe
inrichlting werd voorzien, naar aanleiding van de vierhonderdste verjaardag van het Heilig
Sacrament van Mirakel. De gotische elementen van het triforium zijn door een opvulling
van pleister verborgen (*2). En omstreeks 1819 werd hel achttiende-ceuwse decor afgebro-

(62) Marr e 1925, p. 190-191: De Rioper 1988, p. 57: DE Ripper 1992, p. 75; Craes & Vax DIEvoET-
GoosskEns 1984, p. 538 en fig. 7 (voorslelling van het interieur door Dewez): Brar 2000 p. 80 (een
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ken (**). Negentiende-eeuwse gravures en folo’s lonen dal hel Uriforium een nieuw uilzicht
kreeg waarbij de zwikken gespaard bleven en opgevuld werden ("'). Naderhand zijn er tel-
kens zuilen toegevoegd aan de langwerpige, verticale stenen, waar het boogmotiel van het
triforium start. Een halve ecuw later, in 1872, werden bij ingrijpende restauratiewerken alle
pleister- en kalklagen in het intericur weggenomen (). Tlel afkappen van de zwikken tot
cen rechthoekig geheel zonder maaswerk was mogelijkerwijs het gevolg van deze reslaura-
tie. Tenslotle slartlen een ceuw later de nicuwe en grondige restauratiewerken waarbij er
vochtschade, aantasting van de stenen en corrosie bij het triforium aan het licht kwamen.
Dat zorgde voor de nodige stabiliteitsproblemen, waardoor een volledige restauratie nood-
zakelijk leek. De idee leefde om het gotische maaswerk van hel triforium opnieuw op le
bouwen en er werd cen archeologisch en kunsthistorisch onderzoek naar de oorspronkelijke
opbouw opgestart (*). Iinkele kunstwerken werden als uitgangspunt naar voren geschoven,
waarbij het schilderij in de Antwerpse kathedraal het meest verfijnde voorbeeld vormde om
als inspiratiebron te dienen voor de restauratie. Naderhand bevestigde Steppe dat de res-
tauralie gegrond was ("7). 11ij bracht de reconstructie in verband mel hel middenpaneel van
de Verlossingstripliek, thans in het Musco Nacional del Prado in Madrid, waarop hetzelfde
maaswerk le zien is ("*). Het inlericur van de hier uitgebeelde kerk was in 1952 al door
Steppe geidentificeerd als het intericur van de Brusselse kathedraal (%),

Verso: Keizer Augustus en de Tiburlijnse sibille

De voorstelling op de achterkant van het pancel is in cen minder goede bewaringstoe-
stand overgeleverd. Vele stukken van hel verfoppervlak zijn verloren gegaan en een aanlal
krassen, links en aan de gezichten, lijken beschadigingen te zijn die in de richting van hel
zestiende-ceuwse iconoclasme wijzen, waarbij kunstwerken in gebedshuizen van Antwerpen
en andere steden zwaar geleisterd werden (™). Tet tafereel is gesitueerd in een landschap,
met centraal een vrouw in een wit kleed met een witte tulband om haar hoofd, staande
achter een geknielde man. Deze twee figuren worden omgeven door Lwee groepen mensen,
links twee dames die naar de rechterbovenhoek van het paneel kijken en rechts cen groepje
van drie mannen. Op de achtergrond, achter de drie mannen is cen stad afgebeeld.

tekening van Jan-Peter van Bauerscheit geeft de originele voorstelling voor 1770 weer): CrLaks &
BouLagrrs 2000, p. 122,

(63) Maere 1925, p. 1910 VeEnce 1925, p. 135: CLags & Vax Dievorer-Goossexs 198 1 p. 538,

(6:1) Enkele afbeeldingen zijn opgenomen in: Craks & Vax DiEvoeET-Goossixs 1981, p. 559-560.

(65) BErGaans 1998, p. 33 en 110-112.

(66) Restauralie van de Sinl-Michiels- en Sinl-Goedekalhedraal 1988, p. 55-60: Cr.aks & BovLiakrrs 2000,
p. 119-123.

(67) D Ripper 1988, p. 57: D Ripper 1992, p. 77

(6G8) Meester van de Verlossing van het Prado, Verlossingstriptiek, na 1450, Madrid, Museco Nacional del
Prado, inv. nr. POIS8Y-1891.

(69) STeEree 1932, p. 75-76. Zic ook: Lisci 1994-1995. p. 38-39; Marrens 2013, p. 81-84.

(70) We denken eveneens aan het grafmonument van Isabella van Bourbon dat in de Sint-Michielsabdij
van Antwerpen was geplaatst en waar tol op heden sporen van beschadiging van de Beeldenstorm op
het gezieht van Isabelle zijn waar le nemen. Grieresy & BunceNieers 1996, po 124125,
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Tot hel midden van de negentiende eeuw vermeldden beschrijvingen van de kunstwer-
ken en altaren van de kathedraal alleen de voorstelling van hel huwelijk op de voorzijde
van hel pancel, omdal toen nog niet geweten was dal de achlerzijde eveneens beschilderd
was. De beschadigde scene op de keerzijde kwam pas in 1858 aan hel lichl toen restaura-
teur Maillard de zwarle overschildering van de achterzijde verwijderde (7). De vijl per-
sonen aan de zijkanlen waren niel goed zichlbaar, waardoor de centrale figuren in eer-
ste instantie gedefinieerd werden als Sint-Ursula in de aanwezigheid van cen kniclende
opdrachlgever (). Deze loeschrijving hield enkele decennia stand, lotdat een vergelijking
met een muurschildering in een palriciérswoning van de Revndersstraal le Antwerpen
(fig. 11) de correcte identificatie aan het licht brachl, namelijk deze van keizer Augustus
met de Tiburtijnse sibille ().

Dit tafercel vormt de belangrijkste scene uil de legende van de Ara Coeli, waarbij keizer
Augustus raad vraagl aan de Tiburlijnse sibille. Augustus (62 v.C.-11 n.C.) was de oprichter
en de cerste keizer van het Romeinse Rijk. T1ij wordl in de Bijbel vermeld (Luce. 2, 1) op
de dag van Christus’ geboorte, en sinds de elfde ceuw is hij als een ziltende heerser op zijn
troon algebeeld (""). Nadal drice senatoren aan Auguslus het goede nieuws kwamen melden
dal hij de goddelijke stalus van de senaal verkregen had, ging hi) advies inwinnen bij de
Tiburtijnse sibille. T1ij wilde kennis vergaren over hel beslaan van cen grolere heerser en
de sibille wees vervolgens mel haar hand naar de hemel. Ze antwoordde de keizer mel de
woorden Haee est Ara Coeli [ilit dei est (deze hemelkrans behoort aan de Zoon van God) (7).
Na het verschijnen van Maria met Kind knielde de keizer en getuigde hij zijn cerbetoon,
waarna hij de goddelijke status weigerde.

Deze legende stamt uit de zesde eeuw en houdt verband mel de oprichling van de Ara-
Coelikerk in Rome (™). De Byzantijnse schrijver Johannes Malalas schreef over twee perso-
nen om de oorsprong loe le lichten van deze kerk, die gebouwd werd na de verschijning van
Maria mel Kind aan Augustus (7). In de clfde ecuw spraken de Griekse schrijvers Suida
en Georgius Cedrenus over een vrouwelijke profeetl. en eeuw laler schreel Godlried van
\iterbo in zijn Speculum regnum over cen sibille. In de (waalfde-ceuwse beschrijving over
de bezienswaardigheden van Rome, de Mirabilia Urbis Romae wordt de Tiburlijnse sibille
genoemd (7*). Deze Tiburlijnse profetes, ook als Albunea gekend, was hierdoor de enige sibille
uil de groep van twaall wiens iconografice als een alleenstaande iconografice evolueerde.

(71) GENarD 1859, p. 10-11. Volgens Jansen spoorde een kunstkenner restaurateur Maillard aan om cen
blik te werpen op de keerzijde van het paneel. Jaxsex 1979, p. 1.

(72) GENArD 1839, p. 10-11: GExarp 1861, p. 29, Destrée achtte het onmogelijk om het tafereel te iden-
tificeren. DeEsTREE 1930, p. 172,

(73) Jaxsex & Vax Herces 1919, po 95, Over de Tiburtijnse sibille in de Reyvnderstraal van Antwerpen,
zie: DE Caix peE Sainr-Avyouk 1902, po 10-11; BErGayvaxs & PErsoox 2002, p. 95-96.

71) Bortex 1937, col. 1268.

75) De Greeve vermeldt twee mogelijke uitspraken van de ‘Tiburtijnse sibille. Het tweede is: Haee esl ara

primegeniti Filit Dei (Dil is hel altaar voor de cerstgeboren zoon van God). De Greeve 2011, p. 51,

(76) Voor cen beler begrijpen van de legende en de iconografische veranderingen in de Lijd zie vooral:
Borrex 1937, p.ocoll 1268-1275: Rizav 1956, p. A12-12 10 AURENHAMMER 1959, p. 272-275: Kr scu-
RBaUM 1991, p. 225-227.

(77) KNaUvER 1970, p. 333: De Greeve 2011, p. 51,

(78) DE Greeve 2011, p. 51,

80)
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Fig. 14, Nnonieme meester, INeizer Augustus en de Tiburtijnse sibille, vijltiende ccuw.
Antwerpen, Patriciérswoning De witte Arend.

© auteur

Deze iconografische voorstelling was op hel cinde van de twaalfde ceuw al bekend. De
oudste afbeelding werd in 1285 vervaardigd door Pietro Cavallini in de Ara-Coclikerk van
Rome, maar is in de zesliende ecuw verloren gegaan (™). Ze slelde cen kniclende keizer voor
mel cen rechistaande sibille achter hem. Keizer Augustus keek op naar hel midden van hel
fresco, waar Maria mel INind in een mandorla verscheen.

IHet thema kreeg zijn bekendheid ten noorden van de Alpen door de Legenda Aurea van
de Naliaanse hagiograal Jacobus da Voragine, waarin de legende was opgenomen (%), In hel
hertogdom Brabant en het graafschap Vlaanderen van de vijfliende ecuw was het verhaal
ook alom bekend (1), Hel thema werd in onze contreien eveneens verspreid door het mora-

(79) Réav 1956, p. 122-423: D Greeve 2011, p. 52-53.

(80) Beschrijving van keizer Augustus en de Tiburtijnse sibille in: Roze & Savox 1967, p. 176-177.

(81) De Greeve heeft dit paneel niet opgenomen in zijn lijst et voorstellingen van de Tiburtijnse sibille
in de beeldende kunsten. In de lijst van het corpus van de Viaamse Primitieven in het Antwerpse
Muscum Mayver van den Bergh is het echter wel vermeld. Zie: D Greeve 20110 po 60-61; Moesb.
STrOO. GOoETHEBEUR & Nizvwbore 2003, p. 299-300.
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liserende lekst- en beeldverhaal, de Speculum humanae salvalionis (*). Via de mysteriespelen
waaronder het Mystére d’Oclavien el de la Sibylle Tiburline vond het verhaal lenslolte zijn weg
naar het gewone volk (**). Tot voor kort werd aangenomen dal de Gebroeders van Limburg
deze iconografie in de Lage Landen introduceerden door hun illustraties in de manuseripten
Belles 1leures de Jean de Berry (New York, The Metropolitan Museum of Ar(-The Cloisters
Collection) en de Trés Riches Ieures de Jean de Berry (Turijn, Museo Civico). Diickers wees
recentelijk op een ouder voorbeeld van de Italiaanse, anonieme miniaturist die eveneens in
dienst werkte van Jean de Berrv. Deze kunstenaar introduceerde het thema in een getijden-
boek van 1100, dat in de Koninklijke Bibliotheek van Brussel (Ms. 11060-61, p. 83) wordt
bewaard (*"). De sibille en de keizer komen in een klein initiaal voor, naast een volbladmi-
niatuur waarop de engelen voor de herders verschijnen. De Gebroeders van Limburg zijn
mogelijk via dit miniatuur in contact gekomen met dit type voorstelling. De eerste schilder
die dit thema in de pancelschilderkunst toepaste was Jan Van Evcek. Hij gebruikte het voor
de uitwerking van de Van Maelbekelripliek, waarvan enkel een kopie is overgeleverd (*).
Daarnaast is de legende van de Ara Coeli zonder twijfel met de Bladelintriptiek van Rogier
van der Wevden geassocieerd (*). et linker binnenluik verbeeldl hel visioen volgens de
Legenda Aurea, waar de keizer zich knielend in zijn paleis bevindt(*). De Duilse prentma-
ker Meestler [5.8. actief tussen 1450 en 1470, vervaardigde Lwee scénes mel keizer Augustlus
en de Tiburtijnse sibille. IZén daarvan kan met de triptick van Rogier van der Wevden in
verband worden gebracht, omdat het keizer Augustus ook knielend in zijn paleis afbeeldt,
samen met de sibille (%),

Op het pancel zijn rechts drie mannen afgebeeld. Zij zijn de drie senatoren die naar
Augustus toekwamen. Hoewel zij korl in de legende vermeld worden, kon Male deze
drie figuren identificeren dankzij een IFrans mysteriespel in Rouen (*). In het Mystére de
UlIncarnalion en het Muystére d’Oclavien el de la Sibyllle zijn ze als de hofmeier, de proost en
de hoge opperbevelhebber benoemd.

Verder zijn er links op het schilderij twee vrouwen aan de voorstelling toegevoegd.
Wie zij zijn. is nict duidelijk maar mogelijk zouden ook zij kunnen geidentificeerd worden
dankzij de mysteriespelen (*).

(82) Carvox 1996, p. 176-177.

(83) MavLe 1931, p. 255.

(81) DUckERS 2005, p. 75.

(83) Kopie naar Jan Van Livek en atelier, Triptiek van Pelrus Wyls, cerste hellt zeventiende ecuw. Brugge,
Groeningemuseum, inv. nr. 2007GRO000LT JoNes 1995, p. 891 JoNes 2006, p. 73-81: BorRcHERT
2010a, p. 153-155 (met uitgebreide bibliografie achteraan de publicatie).

(86) Rogier van der Wevden, Bladelinlriptiek, 1115-1150. Berlijn, Staatliche Muscen zu Berlin, Gemélde-
galerie, inv. nr. 535, KNavier 1970, p. 332-339; De Vos 1999, p. 212-2.18.

(87) Rozi & Savon 1967, p. 700 DE Vos 1999, p. 2.12-2.18.

(88) HorLer 2007, p. 106: BorcuerT 2010¢, p. 296-298,

(89) MALE 1931, p. 255.

(90) Fransen en Syfer-d'Olne wezen reeds op hetzelfde probleem bij de identificatie van deze dames op
het paneel van de Meester van de Magdalenalegende in de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten
van Belgié. FranseNn & Syerer-p OLNE 2006, p. 138.
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Originele opstelling

Dal de beide zijden van hel paneel beschilderd zijn, geelt aan dal hel werk ooil een
onderdeel vormde van een grotere opstelling. Al sinds 1728 wordl hel pancel als een alleen-
staand kunstwerk besproken en elk spoor ontbreekt over de oorspronkelijke opstelling.

De voorstelling van de keizer en de sibille vormde de buitenzijde van een altaarstuk
en de twee verfijnde, uitwerkte scénes over Sint-Jozel waren slechts op bepaalde liturgische
dagen van het jaar zichthaar. De afwezigheid van de Madonna met Kind bij de voorstelling
van keizer Augustus en de sibille op het schilderij is atvpisch voor deze iconograftie. Het
recente onderzoek naar de ondertekening wijst uit dat zij cerst wel in de luchtpartij voor-
zien waren (fig. 15-16), maar dat zij in de finale fase niet zijn geschilderd (*"). De gezichten
van de twee dames, de wijzende hand van één van de dames en de sibille en de kijkrichting
van de keizer geven aan dal deze liguren hogerop waren geplaalst, mogelijk buiten het
schilderij. Dit kan er op wijzen dat het paneel een onderdeel vormde van een geschilderd
polvptiek of een gebeeldhouwd retabel in T-vorm, wat gebruikelijk was in de retabelbouw
van die tijd (™). Zowel deze iconografie als een aantal clementen bij de scénes van Sinl-
Jozel geven aan datl het centrale, middenpaneel een Geboorle van Christus zou hebben uit-
gebeeld. De voorstelling van keizer Augustus met de Tiburtijnse sibille komt bij de werken
van Rogier van der Wevden steeds met de drie koningen voor (*). Beide thema's kondigen
de geboorte van Christus aan. Naar alle waarschijnlijkheid waren ook op het andere buiten-
zijluik van het altaar de drie koningen afgebeeld (fig. 17).

Wanneer de zijpanelen geopend waren, zagen de gelovigen een aantal scenes. Tulin de
Loo bracht het schilderij mel twee andere werken in verband (""). De afbeelding van Jozefs
uitverkiczing en vervolgens zijn huwelijk lijken op hel paneel van Robert Campin in het
Museo Nacional del Prado in Madrid, dat een zijluik van een grolere opstelling vormde
(fig. 18). Verschillende elementen zoals de opdeling in twee sceénes, het verbergen van de
roede, de voorstelling van Abraham en Isaac, Mozes bij de huwelijksseene en de aanwe-
zigheid van de Zondeval kunnen erop wijzen dat de schilder zich liet inspireren door deze
voorstelling (). Een tweede werk dal bijzondere gelijkenissen vertoont mel hel paneel
in Antwerpen is terug te vinden in de Sint-Catharinakerk van Iloogstraten (fig. 19). Hel
is geschilderd door een anonieme meester, die de schilderstijl van Robert Campin imi-

(91) De rontgenopnames die van het pancel in het Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium le
Brussel worden bewaard geven duidelijk aan dat deze figuur niet is geschilderd. 1) e Maever heeflt hier
niets over vermeld in haar cerste studie over de ondertekening. D Makvier 1991, p. 25-28.

(92) Geénard veronderstelde dat het schilderij een zijluik was van cen triptick, Nieuwdorp heweert dal het
cerder deel uitmaakte van een gebeeldhouwd of geschilderd retabel. GExarp 1861, p. 287 Nirvw-
pore 1993, p. 170, Over de retabelbouw: Pirier-D'TETErEN 2000, po 11,

(93) Rogier van der Wevden, Bladelintriptiek, 1415-1450. Berlijn, Staatliche Museen zu Berlin, Gemil-
degalerie, inv. nr. 5350 atelier van Rogier van der Wevden, Geboortepolyptiek, ca. 1150. New York.
Metropolitan Museum of Art-The Cloisters Collection, inv. nr. 49.109.

(91 Hews pe Loo 1902, po 8.

(95) Volgens von Tschudi schilderde de kunstenaar van het pancel in het Musco Nacional del Prado naar
het voorbeeld in de Antwerpse kathedraal. Zie: vox Tscivoi 1898, p. 23-26.
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Fig. 15. Ondertekening Maria en Kind in luchtpartij. Anonieme meester, Weizer Augustus en de Tiburlijnse
sibille. Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, inv. nr. 921,
© KIK-1IRPA. Brussel

IYig. 16. Positic van ondertekening Maria mel Kind aangeduid in de luchtpartij. Anonieme meester,
Keizer Augustus en de Tiburlijnse sibille. Anlwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, inv. nr. 921
© Bruno Vandermeulen-IKU Leuven & Jeroen Reyvniers
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IFig. 17, Tlyvpothese reconstruelie van het originele altaarstuk met behulp van
de Bladelintriptiek in Berlijn en de Geboorlepolypliek in New York.

IFig. 18, Robert Campin, Seénes uil hel leven van St-Joze[. 1120-1130. Olieverl op paneel. 77 x 88 em.
Madrid, Musco Nacional del Prado, inve nr POISS7. Uil: Camerenl & Vax Der Stock 2009, p. 135.
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IMig. 19. Navolger van Robert Campin, Scénes uil hel leven van St.-Jozef, 1110-1470).
Olieverf op pancel, 61 x 203.5 em. Hoogstraten, Sint-Catharinakerk.
© KIK-TRPA. Brussel

teerde (7%). De sceénes zijn niet op een chronologische wijze opgesteld zodal ze typologisch
naar elkaar verwijzen. De cevelus start aan de linkerzijde, waar Jozefs uitverkiezing en het
huwelijk zijn afgebeeld. In chronologie wordt daarna de woedende Jozel voorgesteld achter
de stal. Rechts ligt Jozel le slapen tegen een boom, terwijl een engel hem benadert.

Toen Joze[ uil zijn slaap wakker werd, deed hij zoals de engel van de Heer hem had opgedra-
gen. Hij nam zijn vrouw bij zich (Mt. 1, 24-23).

Op het voorplan knielt Jozel voor Maria, wat waarschijnlijk cen scéne moet geweesl
zijn op het oorspronkelijke rechtlerluik. Nadien pas zal Jezus geboren worden, het centrale
thema van de gehele opstelling. De levensheschrijving van Jozel eindigl op dil panecl
uiterst rechts, waar hij weer ligt te slapen. Voor een tweede maal benadert een engel Jozel,
om hem te waarschuwen dat hij samen met vrouw en kind naar Egypte moet viuchten. Hel
mogelijke rechterpancel is op vlak van de architecturale opstelling op een gespiegelde wijze
van het linkerdeel uitgewerkt. Maria en Jozel staan buiten voor een deuropening en geven
elkaar de rechterhand als teken van trouw en verbondenheid. Achter Maria is een intericur-
scene geschilderd, die op het linkerpaneel werd opgevuld met de scéne van de uitverkiezing.
Iconografisch is het dus mogelijk dat het paneel uit de kathedraal dezelfde opstelling als
het schilderij in Toogstraten had. Het is aannemelijk dat het pancel in Antwerpen, net
als het kunstwerk in Madrid, deel uitmaakte van cen groter geheel, waarbij centraal de
geboorte van Christus was afgebeeld.

Toch moet er nog gewezen worden op enkele merkwaardigheden die de originele opstel-
ling van cen Sint-Jozefevelus, zoals bij het schilderij in Hoogstraten, kunnen ontkrachten.
Aan het einde van de vijltiende ccuw vervaardigde de anonieme meester met de noodnaam
Meester van de vorstenportretten een voorstelling met de uitverkiezing van Jozel en zijn
huwelijk. Dat werd samen met zijn pendant in 2005 bij Sotheby’s Londen te koop aan-
geboden ("7). Dat pendant is cen voorstelling van Christus tussen de Schriftgeleerden. Deze

(96) ArrTs & DE CEULAER 1988, p. 168-169: Borcnerr 2010b, p. 176 en 523-524 en Lavavke 2013,
p. 245-269.
(97) Londen, Sotheby's, 7 december 2005, lot nr. 1.
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iconogratic is niet aanwezig op hel paneel in Hoogstralen, maar kan wel met het leven van
Maria en Jozel in verband worden gebracht (%%).

Daarnaast dient ook opgemerkt te worden dat de combinatic van cen uilverkicezing
met cen huwelijk van Maria cerder gebruikelijk was in een Mariacyelus en slechts uilzon-
derlijk in cen Jozefevelus voorkwam ("), Bovendien worden in cen parliculiere verzame-
ling vier zogenaamde pre-Eyckiaanse panclen bewaard die oorspronkelijk de zijluiken van
cen Maria-polvplick of -retabel vormden. De uitverkiezing van Jozel en diens huwelijk
maakten deel uit van het linkerzijluik van het altaarstuk ('), I<n van het sehilderij in hel
Musco Nacional del Prado wordt evencens verondersteld dat het deel uitmaakle van cen
Maria-altaar (').

Daarnaast gaf Van Puvvelde aan dat de schilder van het schilderiy in de Antwerpse
kathedraal zich niet op de geschreven, literaire werken baseerde, maar eerder op ¢én spe-
cifick mysteriespel rond hel leven van Maria: de eerste Bliscap van Maria. Dat spel werd
tussen 1139 en 1418 gespeeld na de ommegang van Onze-lLiceve-Vrouw ten Zavel op de
Grote Markl van Brussel (). Volgens de auteur kon de combinalie van de treurende Jozel
en de lachende man achter hem, enkel geschilderd worden als de toeschouwer mel dil spel
vertrouwd was. In de eerste Bliscap van Maria volgen beide scenes mekaar direel op, net als
bij de andere mysteriespelen.

Op het paneel in Antwerpen worden tevens scénes uil hel leven van Maria afgebeeld,
in twee nissen boven de Ulilverkiezing van Jozel. De voorstellingen van de Gouden Poorl
en Joachim voor het kraambed hebben eerder betrekking op het leven van Maria en zijn
nicl te verzoenen mel de Jozel iconogralic (™). Deze kleine details bovenaan hel schilderij
tonen aan dat het overgeleverde pancel mogelijk deel nitmaakle van een cvelus rond het
leven van Maria. Tlet centrale thema moet de Geboorte van Christus zijn geweest, waar-
naar ook de voorstelling op het buitenluik en het timpaan met Mozes en Isaac boven hel
huwelijk van Maria en Jozel verwijzen.

Het archiefonderzoek naar de retabels van de toenmalige collegiale Onze-lieve-Vrou-
wekerk geven twee meldingen over cen Maria-retabel (11431 en 1171), maar deze zijn nicel
mel hel pancel in verband le brengen ('), Over een veelluik met sceenes uit hel leven van
Maria wordt cechter nergens icts vermeld (). Mogelijk maakle het schilderij deel uit van
het \rme-Clarenklooster van Antwerpen, waarnaar Nvs cerder verwees ("), Tloewel hij zes
clarissen meende te zien, zijn er op hel pancel slechts drie die het gewaad dragen. Op de

(98) Foster 1980, p. 180-186.
(99) FosteEr 1980, p. 79.

(100) Keymrerpick 1997, p. 1100 DyBanta 20012, p. 244-247.

(101) Codrerer 1996, p. 3205 ThortEMANN 2002, po 309-312; Nys 2007, p. 239-254; KEMpERDICK
2009h. p. 225-233.

(102) Vax PuyviELpe 19120 po 18121851 Vax Puyverpe 19130 p. 170 Kviper & ReEsoorT 1995, p. 58-62:
Brrres 1996, p. 129-137. et verhaal van Joachim en Anna is eveneens in de eersle bliscap lerug le
vinden: Kvieer & ReEsoort 1995, p. 46-17 en 18-19; BEuvkes 1996, p. 116-117 en 120-121.

(103) FFoster legl nergens een verband tussen de twee voorstellingen en de Sint-Jozel iconografie. FosTir
1980.

(104) Vax LaxcExpoNcek 1993, p. 575 GriereEN & BUNGENEERS 1996, p. 355,

(105) Grieren & BunGeENEERS 1996, p. 358-362 (gedeelte over de verdwenen schilderijen).

(106) Nvs 2007, p. 217.
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stichtingsakte van 1455 worden Mechtildis, dochter van Daniél Janssoen, Catharina, doch-
Ler van Mathias Henriei en Geradina van Waesberghe vermeld, mogelijk de drie zusters die
op hetl paneel zijn afgebeeld (17) 2

Stilistische blik ('"*)
Toeschrijoingen en dalering

Bij de cerste beschrijving van 1728 werd het schilderi) vernoemd als een voorstelling in
de stijl van Jan Van Evcek (op manier vande eijeken) ("), In de negenliende ccuw noteerde
Geénard dat het om een eigenhandig werk van Rogier van der Wevden zou gaan, maar dal
werd al snelin vraag gesteld (M), Michiels schreef het toe aan Rogier's zoon, Picler van der
Wevden, samen met vier andere schilderijen (). Maar vandaag worden die vier werken,
nelt als het kunstwerk in de kathedraal, niet meer met de zoon van de meester in verband
gebracht. Door hun kwalitatieve uilwerking laten ze zich cerder situeren in de naaste omge-
ving van Rogier (). Door De Lipart en in de tentoonstellingscatalogus De Madonna in de
kunst werd hel schilderij als cen mogelijke kopie naar een verdwenen voorbeeld van Rogier
aangehaald (). De Macever kon deze bewering ontkrachten door haar studie naar de onder-
tekening ("), Zij maakle daaruit op dat de vele verschillen tussen de cerste schelsfase en
de finale uitwerking niet hel werk konden zijn van cen kopiist die cen exacle naboolsing
verwezenlijkte. Verder beschreef IFriedlander het kunstwerk als het produet van een compe-
lente navolger van Rogier, en De Vos bracht het met hel atelier van Rogier van der Wey-
den in verband (). Nvs nam aan dat het uil de entourage van Rogier van der Wevden
afkomslig was ('),

Volgens Hulin de T.oo wordt de schildershand gekenmerkt door cen verfijnde uitwer-
king en door de typische manier om de ogen le laten oplichten bij de verschillende per-

(107) ScuouvTexs 1900, p. 10-12.

(108) Iinkele fragmenten uit deze stilistische analvse zijn reeds voorgesteld als een posterpresentatic
(A Fifteenth Century Painting made by a Follower (?) of Rogier van der Weyden in (he Anlwerp Calhe-
dral) op het Collogquium NIX for the Study of Underdrawing and Technology in Painting (Brugge.
11-13 september 2011).

(109) Brussel, Koninklijke Bibliotheek. Ms. 5272: J. 1. VErRBRUGGEN, Beschrijoinge der aulaeren schilde-
rijen ende belthowwerijen welcke le sien sijn inde Calhedrale IXercke van onse lieve vrouwwe (ol Anlwerpen
(1728). p. 12

(110) GENarp 1859, p. 10-11: GENAarD 1867, p. 18 GExarDp 1877, p. 13,

(111) Miciniers 1866, p. 108-115.

(112) Ilet gaat om de volgende werken: kopie van de INruisafneming van Rogier van der Weyden in de
Staalliche Muscen zu Berlin dat in 1188 is vervaardigd (D Vos 1999, p. 186), het eponiem werk van
de Meester van het gezicht op Sint-Goedele in het Louvre museum (ComBrLEN-SoNKES & LORENTZ
2001, p. 239-251), het Columba-allaar in Berlijn dat nu aan Rogier van der Wevden zelf wordt toe-
geschreven (De Vos 1999, p. 276-284) en cen kopie van Sinl-Lucas lekent de Madonna in Manchen
(FrEDLANDER 1967, p. 81).

(113) D LipHart 1911, p. 202-203: De Madonna in de kunst 1954a, p. 37.

(111) DE Maever 19910 p. 25-28.

(115) FrieprAnper 1934 p. 119 Friepranper 1967, p. 770 De Vos 1999, p. 163-165.

(116) Nvs 2007, p. 215,

88



ONBEKEND MAAKT ONBEMIND

IFig. 20. Navolger van Rogier van der Wevden. Edelheerelriptiek. 1411-1413. Olieverl op pancel.
97 x 106 em (middenpaneel). 99 x 17 em (zijpanelen). Leuven. M ocollectie. inv. nr. S/85/\W.
© KIK-IRPA. Brussel

sonages ("), Mel de bruine kleuracceenten in de gezichten geeft de schilder de personen
karakt er. Daarnaast hebben de verschillende portretten en figuren opvallend grole, smalle
oren. Lange tijd zijn stijlgelijkenissen opgemerkt bij andere werken uil de entourage van
Rogier van der Wevden, waardoor de anonieme meester enkele noodnamen kreeg als de
Meester van de Edelheere-triptick, de Meester van de Ontgraving van Sint-Hubertus (M%)
of de Meester van de geschiedenis van Sint-Jozef (") en ook de Meester van het huwelijk
van Maria (720 ('),

I'riedlinder schreel als cersle drie andere schilderijen toe aan deze meester, waaronder
de Fdelheeretriptiek in de Sint-Picterskerk van Leuven (lig. 20)(*2). Opmerkelijk bij dat
dricluik is de wijze waarop de verschillende panelen zijn uitgewerkt. Tlel middenpancel lijkt
van cen andere hand te zijn dan de zijluiken (). Er lijken overcenkomsten te bestaan tus-

sen de Edeleheeretriptiek en het pancel in Antwerpen wal betrefl de zijpanelen. Fen gelijk-

(117) Heras pi Loo 1902 p. 8.

(118) Davies 1951 po 18 1-180: Davies 1968, po 1710 CodTELET 19949, p. 257-258.
(119) Paxorsky 1917-1948, p. I8 1.

(120) Vax Puyvenpe 1968, p. 122,

(121

2
21) Op het karton mel cen afdruk van het schilderij in de oude klasseerbakken van het Studiecentum

van de Viaamse Primitieven. in het Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium te Brussel.

werd het werk voor een ongekende reden aan de Meester van de Nbdij van Nfligem loegesehreven.

Frigprinner 1903, p. 72, Zic ook: Hvras v Loo 1902, po 8. Frerexs-GevaerT 1909, p. 530 Cox-

way 1926, p. 29.

(123) Deze slilistische verschillen zijn al cerder opgemerkt. maar de uitwerking van de triptick wordl
aan dezelfde meester toegeschreven: Comprex-Sonkes 1996, po 115 Vaxpikerciove 2009, p. A8

[0
o

Dunors. Cuorgie & VaxpeEkERGiove 20120 p. 202,
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aardig kleurenpalel en de typische manier om de gezichten en de ogen weer te geven zijn
ook hier aanwezig, voornamelijk bij de portretten op het linker binnenluik. Davies was niel
overluigd en ging deze gelijkenis tussen het pancel in de kathedraal en de Edelheerelripliek
eerder uit de weg (™).

Ilen tweede werk waarmee IFriedlinder een verband legde, was de Onlgraving van Sinl-
Hubertus (fig. 21) in The National Gallery van Londen (™). Davies declt hierover de mening
van I'riedlinder, maar schrijft enkel het gedeelte toe dal niet door Rogier van der Wey-
den cigenhandig is voltooid ('%). Tegenwoordig worden er in dit werk, buiten de hand van
Rogier, meer dan ¢én assistent herkend (7). Op de panelen van Londen en Anlwerpen zijn
verscheidene figuren op een gelijkaardige manier uitgewerkt, onder meer de verschillende
houdingen van de figuren en de gezichten die in profiel enjof driekwart zijn aangebracht.
Een man met zwarl haar aan de linkerkant verschijnt haast identiek in de huwelijkssceéne
van Maria en Jozel. De stilistische gelijkenis lijkt treffend en het verband tussen beide wer-
ken vraagt om meer onderzoek (%),

Ilen portret van ecen vrouw (fig. 22) uit de Rothschild collectie (voorheen IHeseltine
collectic) zou volgens Ifriedlander van dezelfde hand zijn. Deze toeschrijving is lange tijd
gevolgd, ondanks hel feit dat het kenmerkend clement in de ogen onthreekt. Dit zou echter
te wijlen zijn aan cen latere aanpassing (') et portret werd cerst aanzien als het uitge-
zaagde hoofd van het linker zijluik van de Annunciatielripliek door het altelier van Rogier
(middenluik Musée du Louvre, Parijs & zijpanelen Galleria Sabauda, Turijn) ("°), maar de
aangegeven almetingen zijn echter verschillend met deze van de holte in het linkerluik.
Bovendien heeft het rontgenonderzoek uitgewezen dat het onderliggende kostuum van een
mannenfiguur is (). Dat het porlret enige verwantschap heeft met de triptiek is hierdoor
ontkracht (). Volgens Chatelet is de toeschrijving aan de Meester van de Ontgraving van

Sint-TTubertus uitgesloten (%),

(124) Davies 19741, p. 231 en 268.

(125) FrieprANper 1903, p. 72,

(126) Davies 1951, p. 186 Davies 1971, p. 231 en 268. De Vos meent dal hier een andere schilder aan hel
werk was, zie: De Vos 1999, p. 111,

(127) CanpBELL 1998, p. 123-425. De Vos spreekt dit legen, zie: D Vos 1999, p. 111,

(128) Chatelet concludeert aan de hand van het onderzock van Lies De Maever (DE Maever 1991,
p. 25-28) dat hel paneel geen enkele gelijkenis heeft met de Ontgraving van Sint-lubertus. Zie: Cuniri-
LT 1999, p. 257,

(129) Exposition des Primilifs flamands 1902, p. 10 Hueoan beE Loo 1902, p. 21 FiereNs-GEVAERT 1909,
p. 215 Conway 1926, p. 29: Trésor de Uarl flamand 1930, p. 113 Paxorsky 1917-1918, p. 185 Frien-
LANDER 1953, p. 88.

(130) Arv & DE GEraboN 1952, p. 22-23; Paxorsky 1917-1948, p. I8 1-485; Cuirerer 1996, p. 325.

(131) De holte in het tinkerluik meet 17,1 bij 11,5 em. Friedlinder nam aan dat het 31 x 22,5 ¢m was
(FrieprLANDER 1967, p. 88), lerwijl Beenken 16 x 12 em aangal (BEENKEN 1951, p. 102). In de
tentoonstellingscatalogus van Brugge en Antwerpen wordt het schilderip met de afmetingen 12,5 x
9 em aangegeven (lxposilion des Primilifs [lamands 1902, p. 10 Trésor de Uarl [lamand 1930, p. 113).

(132) ComBLEN-SoxKEs & Lorextz 2001, p. 38.

(133) Cudrecer 1999, p. 102,
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IFig. 21 Rogier van der Wevden en atelier. Onlgraving van St-Iubertus, 1135-1110.
Olieverf op paneel, 88.2 x 81.2 cm. Londen, The National Gallery, inv. nr. NG783.
© KIK-IRPA, Brussel
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IFig. 220 Anonieme meester, Porirel van een vrown, 1150-1160. Olieverf op pancel.

ca. 12,5 x ca. 9 em. Particuliere verzameling,
© KIK-IRPA, Brussel
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IFig. 23, Alelier van Rogier van der \Wevden. Processie mel hel Brusselse Sacramenl van Mirakel. ca. 1110,
Pen en inkt op papier. 292 x 511 nun. Londen. T'he British Museum:
Department of Prints and Drawings. inv. nr. 1895-9-15-1001.
© T'rustees of the British Museum

Winkler vocgde de Processie mel hel Brusselse Sacrament van Mirakel (fig. 23) in The
British Library (Londen) toe aan de lijst van Friedlander ('), Uilgaande van de aanwe-
zigheid van de letter "R op deze tekening en de kwalitatieve uilvoering, gaal hel om cen
werk uil het alelier van Rogier van der Wevden (™). Stilistische gelijkenissen tussen hel
schilderij in de kathedraal en de Processie lijken eerder moeilijk aan te wijzen.

Tenslotte zag De Vos nog stilistische gelijkenissen mel cen ander schilderij. Hij her-
kende dezellde hand in de Nruisiging van hel Parlement van Partjs in hel Louvre museun,
tegenwoordig loegeschreven aan de Meester van de KKruisiging van het Parlementl van
arijs of de Meester van Dreux Bud¢ (Andre d'Ypres ?) (). Tloewel de meester de stijl
van Robert Campin en Rogier van der Wevden onder de knie had, wijst hel kleurenpalel in
ieder geval niet op cen gelijkaardig verband. De gezichlen zijn op een geheel andere manier
uilgewerkt en bestaan voornamelijk uit vele donkere linten. IFierens-Gevaert legde ook cen

(13 WinkrLer 1913, po 1200 Winkrner 1921, p. 370, Popham volgde naderhand de mening van Winkler.
Zie: Pornan 19320 po 56-67. Campbell merkte dezelfde hand op bij de Onlgraving van Sint-lubertus
in Londen. de Scupstoel lekening in New York en de Processie tekening. Zie: Cavesern 1998, p. 425
[TavrEkEETE 2009, p. 130-133.

(135) Havrekeere 2009, po 430-133. Voor de problemaltick van de loeschrijving. zie: Frassex & [Tae-
TERKEETE 2009, p. 119-120.

(136) D Vos 1999, p. 16 1-165: CompBreN-Soxkes & Lorextz 2001, p. 81-132: Lorkxtz 2002, p. 68,
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verband met de Heilige Maagd mel hel Christuskind, uil de IKoninklijke Musea voor Schone
Kunsten van Belgié (7). Tlel is ¢én van de talrijke werken naar hel voorbeeld van Sint-
Lucas lekenl de Madonna van Rogier van der Wevden. Maar ook hier zijn geen (stilistische)
verbanden met hel paneel in Antwerpen.

Volgens Génard werd het schilderij in de kathedraal voltooid vedr de uitwerking van
het Sacramentsallaar van Rogier van der Wevden, een werk dal omstreeks 1440 en 1415
wordt gedateerd (™*8). Tlulin de T.oo school het jaar van afwerking naar de periode 1450-
1160 (%), IFierens-Gevaerl en Friedliander dateerden hel werk omstreeks 1450, wal nader-
hand nog door andere auleurs werd gevolgd (™). Bij de verschillende exposities waar het
kunstwerk was tentoongesteld, werd de datum verschoven naar het einde van de vijftiende
eeuw ('), Griecten en Bungencers namen de datering 1150-1475 aan bij de invenlarisatie-
campagne van het roerende erfgoed van de kathedraal uit het Ancien Regime (). Als laal-
ste schreel Nvs over een voltooiing tussen 1160 en 1470, waarbij hij deze dalering zag in
de context van de oprichting van het Arme-Clarenklooster van Antwerpen (%),

De lerminus posl quem van dil werk kan aan de hand van twee bijkomende studies beko-
men worden. Maere beweerde in 1930 dat het schilderij het interieur van de Sint-Goedele-
kerk van Brussel voorstelt ("'"). Deze gedachle is blijven bestaan en aan de hand van dit
schilderij is omstreeks 1980 het triforium van de Brusselse kathedraal gerestaureerd (zie
hoger). Indien het paneel een waarheidsgetrouwe voorstelling is van het triforium van de
toenmalige Brusselse kerk, dan kan dit schilderij niel vroeger dan in 14£13 zijn vervaardigd,
hel jaar dat de noordelijke zijde van hel schip werd vollooid (™). Bovendien is de drager van
het schilderij in 1988 aan een dendrochronologische studie onderworpen door Jozel Vynckier
(IKoninklijk Instituul voor het Kunstpatrimonium, Brussel). i} slelde vast dat het geheel
van de vier kwartier gezaagde, ciken panelen niel voor 1150 klaar was voor gebruik (''%).

Volgens Mund en Goetgebeur is de afbeelding van keizer Augustus mel de Tiburtijnse
sibille in een landschap pas ten vroegste ontstaan ten tijde van de Meester van de Magda-
lenalegende, die deze iconogralie aan hel begin van de zestiende eeuw zou geintroduceerd

hebben ('), Dat de keerzijde van het paneel in de kathedraal zon vijllig jaar later dan de

(137) FiERENs-GEvaErT 1909, p. 531 Koninklijke Musea voor Schone Kunsten 1919, p. 131; Koninklijke
Musea voor Schone IKunsten 1981, p. 352, VYoor cen goed overzicht met bijhorende hibliografie: Stroo
2009, p. 108-110.

(138) GEnarDp 1861, p. 30. Voor het Sacramentsaltaar: CaypBELL & STEYAERT 2009, p. 528-534 (mel
uitgebreide hibliografie).

(139) Ieax pe Loo 1902, p. 8.

(110) FIERENS-GEVAERT 1928, p. 17 FRIEDLANDER 1967, p. 77: DE MaEvER 1991, p. 25-28: STEINMETZ
1993, p. 111 De Vos 1999, p. 16 1-165.

(141) Bourgondische pracht 1951, p. 15: Le grand siécle de Ducs de Bourgogne 1951, p. 102 De Madonna in de
Kkunst 1954a, p. 37, Zie ook: VAN pEN NIEUWENHUIZEN 1937, p. 63-61; Vax Brapaxt 1972, p. 211

(142) Grierexy & BUNGENEERs 1996, p. 373.

(143) Nvs 2007, p. 204 en 247

(141 Maere 1930, p. 203.

(115) Volgens Maere, Lefevre en Martiny was deze Tase later algewerkt. Bij de recente. grootschalige stu-
dies en restauraties is gebleken dat deze fase vroeger Klaar was. Zie: Magre 1930, p. 2031 LEFEVRE
1942, p. 37 en 178-179: Marrixy 1979, p. 94 Brar 2000, p. 96-98.

(146) Vyxckier 1988. Zie ook De Maevyer 1991, po 28,

(117) Munp. STROO, GOETGHEBEUR & NIEUWDORP 2003, . 296-297.
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voorzijde zou zijn uitgewerkl, lijkt niel echl geloolwaardig. In legenstelling mel de bewe-
ring van Mund en Goetghebeur was deze iconogralie in een landschap al vroeger gekend,
zoals in de miniatuurkunst waar het in de Speculum humanae salvationis voorkwam (M'8). De
alwerking van de achterkant van het paneel is dus logisch gezien le situeren rond dezelfde
periode als het schilderen van de voorzijde, namelijk omstreeks 1150-1475.

Ulilwerking en onderlekening

De schilder van het paneel van de kathedraal moel in de omgeving van Brussel actiel
zijn geweest. Dal kan aangetoond worden door de vele modellen uit het atelier van Rogier
van der Wevden die circuleerden, en waar de meesler van het Anlwerpse paneel meermaals
gebruik van maakte. De hantering van modellen was geen ongewone zaak. Ze werden door-
gegeven van meester op leerling, van atelier naar alelier en over de grenzen van de steden
heen ("), De gebruikte modellen gaan terug op voorbheelden van Robert Campin en Rogier
van der Wevden. Zo is bij dil werk de algemene composilie mel een opdeling in twee stuk-
ken gebruikt. Hel linkerdeel bestaal uil een inlerieur lerwijl rechts builen hel gebouw een
scéne en een vergezicht in de achlergrond zijn afgebeeld. Zulke tweedeling komt haast iden-
tiek voor bij de scene van De droom van Paus Sergius, alkomslig uil hel alelier van Rogier
(lig. 21) (P"). Deze compositorische opdeling gaat lerug op een voorbeeld van Robert Cam-
pin waar hel, in gespiegeld opzet, cen Annuncialie scéne afbeeldt (fig. 25) ('"). Naderhand
paste de Meester van hel Orsoy altaarstuk deze composilie opnieuw toe voor de uilwerking
van een buitenluik van het Passie-retabel in de Sinl-Nikolaaskerk in Orsoy.

Iet linkerdeel met het wonder van Jozefs lak is bovenaan op het voorplan met een spits-
boog afgewerkt en er is aan beide kanlen een reliél loegevoegd. Deze uitbeelding komt iden-
liek terug bij enkele werken van de Meesler van de Verlossing van hel Prado, die een tijdge-
nool was van de schilder en eveneens in Brussel acliel (). Hel eponiem werk van de Meester
van de Verlossing van het Prado heefl naast de gelijkaardige uilwerking van de architectuur
ook een idenlieke voorstelling van hel triforium, mel dezellde verhoging van het triforium
in hel koor("™). Bij de verschillende werken die aan deze anonieme meester mel noodnaam
worden toegeschreven, hebben de verschillende figuren gemeenschappelijke verbanden,
wal een mogelijke relatie mel de kunslenaar van het paneel in Antwerpen aanloonl ('),

(118) Carnox 1996, p. 176-177 en 217,

(119) Camreiern 2009, p. 110-111: Muxbp 2009, p. 190-19-1.

(150) Worrnarn & Merzoer 2004, p. 111-167.

(151) Von Tschudi merkte dit als eerste op. Campbell wijst evencens op dat verband, maar Chatelel is het

daar niet mee eens. Zie: von Tscuupr 1898, p. 26-27: Cndrerer 1996, p. 320; Campsrri 1998,

p. 420.

Friedlinder haalde de gelijkenissen van de architectuur op het pancel in Anltwerpen en die van

de Verlossingstriptick in het Museo Nacional del Prado reeds eerder aan. Fricprinprr 1903,

p. 72. Dezelfde opstelling komt nogmaals voor bij die meester op de triptiek van hel Laalste Oor-

deel in Valencia en de Opdrachl van Maria in de lempel e Madrid. Zie: STEVAERT 20130, p. 147-151:

StEYvAERT 2013h, p. 154-155.

(133) Reslauralie van de Sinl-Michiels- en Sinl-Goedelekalhedraal 1988, p. 56-57: MarriNs 2013, p. 81.

(151) Uitzonderlijk gaf Hendrikman de suggestie bij zijn studie naar de Washington diptiek van Bernard
van Orley dat het pancel in Antwerpen misschien het werk is van Vrancke Van der Stockl (Meester
van de Verlossing van het Prado). Hesxprikvans 1999, p. 69,

(152

=
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IFig. 21 Alelier van Rogier van der Wevden, De droom van Paus Sergius, 1435-1.110.
Olieverf op paneel, 90 x 81.6 cm. Los Angeles, The Jean Paul Getly Museum, inv. nr. 72.PB.20.
Digital image courlesy of the Gelly's Open Conlent Program.
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Fig. 25. Robert Campin, Annuncialie. 1120-1125. Olieverf op paneel, 76.5 x 70 cm.

D)
Madrid. Museo Nacional del Prado, inv. nr. POT915. Uit: Nvs 2007, p. 211,
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Ilet pendant van De droom van Paus Sergius in Los Angeles is de Onlgraving van Sinl-
Huberlus (fig. 21), dal misschien deels door dezelfde kunslenaar als hel schilderij in Ant-
werpen is uitgewerkl. Net als hel paneel mel de droom van de paus beval het werk in
Londen bijzondere gelijkenissen met het paneel van Antwerpen, alhoewel ze qua uitvoering
zo'n lwinlig jaar van elkaar verschillen. Een cerste verband tussen beide werken is het
wal oudere koppel. Op het paneel in Londen staan lussen de derde en de vierde pilaster
cen vrouw rechts en een man links afgebeeld ('), Ze keren gespiegeld terug bij de huwe-
lijksscene, Lussen de priester en Maria in(""). Verder is er een man uilerst rechts op het
paneel in Londen die mel de rug naar de toeschouwer is gekeerd. Het moel een model zijn
geweest dat geregeld in het atelier van Rogier als voorbeeld voorkwam. Deze figuur komt
niel enkel centraal op het paneel van de kalhedraal voor, maar ook op het Sacramentsallaar
in Antwerpen (Koninklijk Museum voor Schone Kunsten), hel wandtapijl mel de scénes
over llerkenbald en Trajanus in Bern (Hislorisches Museum) naar een verloren voorbeeld
van Rogier in het sltadhuis van Brussel, op de presentalieminiatuur in de Chronique de
Hainaul in Brussel (Koninklijke Bibliotheek), op de triptiek van Bladelin (Berlijn, Staatli-
che Museen) en op het Columba-allaar in Miinchen (Alte Pinakothek) (®7). De houding van
de koning op het laalstgenoemde altaarstuk is geinspireerd op de mannenfiguur die Slefan
LLochner toevoegde aan zijn middenluik van hel altaarstuk van de stadspalronen van Keu-
len. Ook de Meester van de Catharinalegende en de Meesler van de Barbaralegende maak-
ten gretig gebruik van deze liguur. Bij de Geboortepolypliek in New York (The Metropolitan
Museum of Art-The Cloisters Collection, inv. nr. 19.109) lijkt deze figuur eveneens aanwezig
te zijn, maar wel op een vrijere manier uilgewerkt.

Grieten & Bungeneers en Kemperdick legden een verband tussen het Antwerpse schil-
deri) en de Brusselse Meester van het gezicht op Sint-Goedele, die op het cinde van de vijf-
tiende ceuw een schildersatelier leidde ("*). Uiterst rechls op het paneel van de kathedraal
is een vrouwelijk personage met de rug naar de loeschouwer afgebeeld. Zowel de genoemde
Brussclse Meester als ¢één van zijn medewerkers gebruiklten hel voor de uitwerking van hel
Huwelijk van Maria en Jozef die in Brussel en Utrecht worden bewaard (fig. 26). Deze figuur
mel twee vilechlen en een gedraaide houding was eerder al geschilderd op het rechterluik
van hel Columba-allaarstuk. Hiervoor zou hel personage ontnomen zijn van de sibille op
het linkerluik van de Bladelintripliek, dat zelf ook teruggaal op ecen figuur, aanwezig op hel
linkerluik van Lochners triptick voor de dom van Keulen (™).

Voorls wordt het voorplan van de Ulilverkiezing van Joze[ door twee mannen opgevuld.
De rechtse man zil en is mel de rug naar de toeschouwer gekeerd. De voorstelling van dit
personage was mogelijk als een patroon bij Rogier in gebruik. Waarschijnlijk kwam hel
oorspronkelijk van het Miraflores-allaarstuk. Kemperdick wees erop dal cen detail van dit
werk als een patroon in het atelier circuleerde, in het bijzonder de voorstelling ervan bij

(155) Tk dank Griet Stevaert die me op dat detail wees.

(156) Mogelijk zien we die twee figuren opnieuw op de tekening van de Processie in the British Library.
waarmee Winkler reeds eerder stijlgelijkenissen met het werk in Anlwerpen zag.

(157) Campbell wees reeds op deze figuren bij Rogier van der Wevden. CampeserL 1998, p. 122 CaMpPBELL
2009, p. 116.

(158) Grierex & Buncenerrs 1996, p. 375 Keymperpick 1997, p. 105: Nys 2007, p. 215,

(159) Campsrr 2009, p. 116,
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[

IFig. 26. Dame uiterst rechls verschijnt eveneens in de schilderijen uil de omgeving van de Meestler van
het gezieht op Sint-Goedele. Anonieme meester. Seénes uil hef leven van St-Joze[. Anlwerpen. Onze-Lieve-
Vrouwekathedraal, inv. nr. 921, © Bruno Vandermeulen- KU Leuven. Detail midden uit: atelier van
de Meester van het gezieht op Sint-Goedele. Vertoving van Jozef en Maria. ca. 1160, Olieverf op pancel,
17.1 x 32.8 em. Brussel. Koninklijke Musca voor Schone Kunsten van Belgié. inv. nr. 7559, © | Koninklijke
Musca voor Schone IKunsten van Belgié, Brussel [ foto: 17 Maes (KMSKB)]. Detail rechts uit: Meester
van het gezicht op Sint-Goedele, Verloving van Jozef en Maria. ca. 11460, Oliever! op paneel. 56.8 x A1 cn1.
Utrecht, Catharijneconvent. inv. nr. NIX2577 © Utrecht. Catharijneconvent.
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Christus aan het gral. Dat kon hij aanlonen aan de hand van een schilderij van de Duilse
kunstenaar Ians Murer de Oudere, die hel altaarstuk zelf nooil had gezien('™). De leke-
ningen waren niel altijd gehele scénes op zich, maar het kwam vaker voor dat slechts een
detail of delen van een scéne werden getekend en bewaard. Dil kan verklaren waarom deze
compositie bij de Duilse kunstenaars terecht kwam. Hel is aannemelijk dal het detail van
de zillende wachter achter Christus’ gral eveneens als een alleenstaande tekening in omloop
was, waardoor hel gespiegeld op het paneel in Anlwerpen is afgebeeld.

Hoewel vele gelijkaardige patronen op andere werken uit het Brusselse van de vijl-
tiende ceuw nog zijn aan le wijzen, zijn dit de meest opmerkelijke relaties die cen nauw
verband van het Antwerpse pancel met Brussel en Rogier kunnen aantonen.

Tot slot wijst het brokaatpalroon op de houppelande van de centrale man erop dal de
kunstenaar mogelijk een werkelijk voorbeeld voor ogen had (fig. 27). Een bijna identieke
versiering duikl een eerste maal op bij hel schilderij Sinl-Lucas lekenl de Madonna (Boston,
Museum of IFine Arts en de vele kopieén) van Rogier van der Wevden, waar hel doek met
het patroon de troon van Maria siert. Al dan niet is het doek naderhand in het atelier tot
een houppelande omgevormd en deed het dienst als model. Dat vermoeden wordl versterkt
doordat helzelfde patroon opduikt bij lwee figuren op de Geboorle-polypliek in New York,
afkomstig uil het atelier van Rogier. De ene keer is het motielf gebruikt voor de figuur
die met de rug naar de toeschouwer is gekeerd in de scéne van keizer Augustus en de
Tiburtijnse sibille. De andere keer komt het voor uiterst rechts op de Besnijdenis, hel zijpa-
neel dat aan hetzelfde altaarstuk toebehoorde, maar dal vandaag in een private colleclie in
Madrid wordt bewaard ().

In 1991 zijn de cerste resultaten van hel onderzoek naar de ondertekening van het
paneel in de Antwerpse kathedraal door De Maever gepubliceerd ('), In 2011 is een nicuwe
studie naar de ondertekening aangevat door het Koninklijk Instituut voor hel Kunstpalri-
monium in Brussel ("), Daaruil wordt bevestigd dal de compositic mel een penseel en ecn
natte verl is aangebracht. Uil de nieuwe studie naar de onderltekening blijkt datl eerst de
architectuur is voorbereid, alvorens de portretlen zijn vorm gegeven. De schaduwen van de
architectuur zijn met arceringen afgebakend en de positie van de gezichten is in sommige

gevallen eerst met een ovaalvormige cirkel aangeduid. Zoals De Maever reeds opmerkte,
speelde de uitwerking van hel gebouw de kunstenaar parten(''). De apostelfiguren in
het schip (fig. 28) en de hogere posilie van de kapitelen zijn niet in de finale vormgeving
voorgesleld en het idee om de cirkelvormige architectuurelementen en glasramen boven het
huwelijk uit te werken (fig. 29), is bij het schilderen veranderd. Daarnaastl paste de schilder

(160) KeMrPeErDICK 20090, p. 111-113.

(161) Mijns inziens kan dezellde schilder mogelijk ook aan de uitwerking van dit paneel hebhen gewerkt.
Zo lijken er onder meer gelijkenissen te bestaan mel de Ndam figuur op het kleine paneel aan de
bhuitenzijde. [Len verband met de Tiburijnse sibille en Keizer Augustus op datzellde veelluik is ook
mogelijk. [Len verdere stilistische studie is nodig om deze bewering e kunnen staven. Voor hel paneel
van de Besnijdenis en de polyplick, zie: Sprinson pE Jesus 1998, p. 212-216.

(162) DE MaeEvER 1991, p. 25-28.

(163) Een bijzondere dank gaal uil naar Christina Ceulemans, Dominique Deneffe en Sophie De DPoller
(KTK-1RPA).

(161 De Maever 1991, p. 27.
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IFig. 2

7. Brokaatpatroon man aan deuropening. Anonieme meester, Seénes uil hel leven van St.-Joze/.
Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, inv. nr. 921,
© Bruno Vandermeulen-KU Leuven & Jeroen Revniers
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IFig. 28, Ondertekening apostelfiguren in het schip. Anonieme meester, Scénes uil het leven van Si.-Jozef.
Antwerpen, T150-1175. Olieverl op pancel, 128 x 105 em. Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal,
inv. nr 9240 © KIK-IRPAL Brussel

de positic van de voeten, de plooien van de gewaden en de riemen om de middels meerdere
malen aan. Dankzij rontgenonderzoek blijkt dat het gewaad van de jood die hel rode kleed
van Jozel oplrekt in de kerk, na de voltooiing van hel schilderij nog van cen nicuwe kle-
derdracht is voorzien.

Stilistisch gezien zijn er verschillen op te merken tussen de Bijbelse figuren en de por-
tretten, die verfijnder en individueler zijn uitgewerkl. Bovendien geeft de infraroodreflecto-
grafic aan dat cen aantal mannen naderhand aan de compositie zijn toegevoegd. Zo hebben
de figuren van de mannen achleraan in de kerk (fig. 30). die niet op dezelfde lijn als de
andere mannen staan, geen ondertekening. De ronlgenopnamen bevesligen eveneens deze
latere toevoeging. Nan het huwelijk zijn twee figuren links van de priester laler aange-
bracht en gelijk met deze aanpassing moet ook de man met de halsketting zijn bijgevoegd
(fig. 3 en ). Nochtans moeten de aanvullingen kort na de vollooiing van hel paneel zijn
gebeurd. De uilwerking is zeer gelijkend met de figuren links in de kerk, maar de nicuwe

102



ONBEKEND MAAKT ONBEMIND

‘cne. Anonicme meester,

IFig. 29. Ondertekening architectuur boven het huwelijks
Scénes uil hel leven van St-Jozef. Antwerpen, T4150-1175. Olieverl op pancel, 128 x 105 ¢m.
Antwerpen, Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, inv. nr. 921
© KIK-TRPA, Brussel
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I“ig. 30. Ondertekening portretten in de kerk. Anonieme meester, Seénes uil hel leven van St.-Jozef.
Antwerpen, TIH0-1475. Olieverf op paneel. 128 x 105 em. Antwerpen,
Onze-Lieve-Vrouwekathedraal, inv. nr. 9210 © KIK-1RPA. Brussel

toevoegingen van de personen buiten de kerk zijn donkerder uitgewerkt dan de andere por-
tretten, wat misschien op het werk van een andere schilder uit hetzelfde atelier wijst.

Daarnaast bleef de cerste schilder tot op het laatste moment zoecken naar de juiste
positiec van de ogen voor de vrouw, afgebeeld tussen de priester en Maria. Om de juiste
hoogte van de ogen te kennen, schilderde hij twee paar ogen en verborg hij het onderste
paar naderhand onder een laagje verf. Tenslotle is er nog een curieuze figuur op hel voor-
plan op te merken die tijdens de schilderfase werd aangebracht, maar die noch in de schets-
fase aanwezig was, noch in de finale afwerking behouden bleef (fig. 31). De houding van het
gezicht was naar de priester gedraaid.

De achterzijde van het pancel met de voorstelling van keizer Augustus mel de
Tiburtijnse sibille werd slechls zelden aan cen slilistische studie onderworpen. Volgens
Génard was het dezelfde meester die voor- en achlerzijde van het paneel voor zijn reke-
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IFig. 31. Rontgenopname man op hel voorplan van de kerk. Anonicme meester.
Seénes uil hel leven van SL-Joze[. Anlwerpen, Onze-Lieve-\'rouwekathedraal, inv. nr. 921
© KIK-IRPA, Brussel

ning nam ('%). Destrée weigerde dezelfde hand te zien voor beide zijden (™). De slechte
toestand van het tafercel op de achterkant maakt hetl bijzonder mocilijk om te hepalen wie
het schilderde. De ondertekening laat, net als bij de voorzijde, cen meester zien die tijdens
het schilderen niet altijd op dezelfde manier de voorstudie overnam. Anderzijds zijn de
figuren van de achterzijde met vele lossere penseelbewegingen uitgewerkt, in tegenstelling
tot de voorzijde waar ze verfijnd en met arceringen voor de schaduwen zijn vorm gegeven.
Ilen toeschrijving aan dezelfde meester lijkt dan ook uitgesloten. De conclusie van deze
stilistische studie wijst uit dal voor beide zijden minstens twee, misschien drie schilders
aan hel werk waren.

De kwalitatieve uitwerking van het werk en vooral de kwaliteit van de afgebeelde
portretten, maar ook de gelijkenissen met andere kunstwerken van Rogier van der Wey-

(165) Gixaro 1859, p. 10-11: Gixarp 1861, p. 28.
(166) DesTrizE 1930, p. 172,
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den, zijn atelier of anonieme meesters met noodnamen in Brussel, toont enigszins aan dat
de vervaardiger van het pancel als meester gevestigd moet zijn geweest. Tloewel De Vos
melding maakte van een welbepaalde ateliecrmedewerker van Rogier, is dat omwille van
een andere verfijnde stijluitwerking geen optie (). De vormgeving van deze meester slaat
immers verder weg van Rogier van der Weyvden. Nadat het schilderij afgewerkt was, moel
het een tijdje in Brussel zijn gebleven. Dat kan aangetoond worden aan de hand van een
kopie naar dil werk die in 2005 bij Sotheby’s Londen werd geveild (fig. 32)('%¥). Hel is
recenl door Biicken als een werk van de Meesler van de vorstenportrelten geidentificeerd,
ecn anonieme meester met noodnaam die op het einde van de vijftiende eeuw in DBrus-
scl actief was ('), Nel als de Meester van de vorstenportretten moet de meester van hel
pancel in de Antwerpse kathedraal ook een atelier hebben gehad in Brussel, waar hij dil

werk vervaardigde.

Besluit

In de Antwerpse kathedraal wordt een bijzonder schilderij in de vormentaal van Rogier
van der Wevden bewaard. Voor welk gebedshuis dit werk oorspronkelijk geschilderd werd,
blijft tot op heden onzeker, maar er zijn aanwijzingen in de richting van het Arme-Claren-
klooster in Antwerpen. Een nieuwe onderzockspiste naar de opdrachtgever van dit schilde-
rij is mogelijk de man met de niet nader geidentificeerde halsketting, die niet kort na de
voltooiing is toegevoegd.

ITet staat vast datl het pancel in 1728 ecen cerste maal in de Anlwerpse kathedraal
opduikt. De beide zijden van het paneel zijn beschilderd, wat er op wijst dat het ooil cen
zijluik van een gebeeldhouwd of geschilderd altaarstuk moet zijn geweesl, met cen centraal
thema over de geboorle van Christus. De afwezigheid van de Madonna bij keizer Augustus
en de Tiburtijnse sibille op de achterzijde van het pancel, en de kijkrichling van enkele
personages doet vermoeden dat de figuur van Maria hoger uitgewerkt werd, waarschijnlijk
op een ander pancel. Het zou dus kunnen gaan om een opstelling in T-vorm, waarvan de
andere onderdelen niet zijn overgeleverd.

Stilistisch is het schilderij lange tijd met andere werken uit het atelier ol de naaste
omgeving van Rogier van der Weyden in verband gebracht. Dat een aantal figuren terug-
komen op andere werken van de meester en bij Robert Campin, toont aan dat de schilder
van het Antwerpse paneel deze modellen makkelijk kon bekomen en gebruiken. Een vrije
kopie naar dit werk, vervaardigd door de Meester van de vorstenportretten, is cen indicatie
dat het panecel in Brussel gekend was. Hoewel de stijl van het schilderij niet naar een mees-
ter in het atelier van Rogier van der Wevden wijst, moet deze schilder de vormentaal van
Rogier bijzonder goed gekend hebben en staat hij er veel dichter bij dan eerder gedacht.
‘Onbekend maakt onbemind™ is de hoofdtitel van dit artikel, verwijzend naar een werk

(167) Dz Vos 1999, p. 16:1-165.

(168) Londen, Sotheby's, 7 december 2005, lot nr. 1. et lot bestond uil twee objecten. De voorstelling
van Christus lussen de Schriftgeleerden vormde het andere stuk. Ze werden als het werk uit de Brus-
selse school geidentificeerd.

(169) Brrekes 2013, p. 227, Zie ook: RevNiers 2011 p. 58-54.
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IM1g. 32, Meester van de vorstenportretten. Seénes uil hel leven pan Sinl-Jozef.
cinde 15de ceuw. Parliculiere verzameling.
© Solheby's Londen
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waarop Lol voor kort slechts een beperkl aantal welenschappelijke studies werd uilgevoerd

en dal aan een onbekende navolger van Rogier van der Wevden werd loegeschreven.
Uitgaande van de huidige onderzoeken durf ik hel schilderij te situeren in de bijzonder

naaste omgeving van Rogier van der Wevden le Brussel, met een datering tussen 1150

en 1175,

Bijlage 1

Anlwerpen, Kathedraalarchief, Schilderijen. ISostenramingen en rapporten (1854-1953), 6.15.9:
AL Maillard, restauraticafschrift betreffende hel paneel van he navolger van Rogier van der
Wevden, (1858), z. fol.

1858 Heeren Bestierders van Onze Lieve Vrouw kerk
Debet van A. Maillard

Voor het reslaureren van cene antike schildery verbeelende

de trouw van Maria en een schildery van Franck

gekuist en gerestaurcerd en twee van Beschevgek: geret frs. 250
Voldaen

AL Maillard

Bijlage 2

Antwerpen, Kathedraalarchief, Schilderijen. Koslenramingen en rapporten (1854-1953), 6.15.9:
I, Sacré, Kostenraming restauralie kruisafneming (. Verlinden), huwelijk van Joze[ en Muaria
(school van van der Weyden), (28 juli 1892), z. fol.

Fglise Nolre Dame a Anvers

estimation des frais de reparation des tableaux suivant

Van der Wevden nelloyage fr. 30

[.e Christ derendu de la

croix copie d'apres Rubens

par P. Verlinde a_devernir 70
total 100

Anvers le 28 Juillet 1892

[. Sacré artiste peintre

108



ONBEKEND MAAKT ONBEMIND

Bijlage 3

Antwerpen, Kathedraalarchiel, Reslauraleursrapporten, 8.0.2: \. van Pocck, briel betref-
fende de behandeling van een aantal schilderijen, (1 december 1929), z. fol.

Arthur van Poeck Anlwerpen, 1 December 1929
Lozanastraat, 39
Antwerpen
Aan de IHeeren Voorzilter en leden van de Kerkfabriek
van O.LNTouw te Antwerpen

Mijnheeren,

Bij deze heb ik de eer u mijn tweede jaarlijksch
verslag voor Le leggen over den toestand der schilderijen in O.1..
Vrouw kerk hewaard.

Bij) mijn laatste onderzocek heb ik gewezen op het
licht vernissen en reiningen van een vijftal schilderijen. Na verder
onderzoek door de Heeren Leden der Kunstcommissie der kerk, waren
deze van oordeel dit werk uit te voeren. De hierna te noemen schil-
derijen zijn reeds in order gesteld: 1° Drieluik door Francken. De
Lwaalljarige Jezus in de tempel. 2° Maria’s [Hemelvaarl, opgekuischt
bijgewerkt en deelen gefixeerd. 3° IH.I-ranciscus loegeschreven aan
Murillo. 1% De vier kerkvaders door Janssens, Abraham. 5° llel
Misolfer XVe Ecuw. School Rogier van der Wevden.

Aanvaartdt, Mijnheeren, de betuiging mijner
bijzondere hoogachting.

Arth. Van Poeck

Bijlage 4

Antwerpen,  Kathedraalarchief,  Restauralearsrapporlen,  8.0.2: N, van Poeck, brief
over de behandeling van een aantal schilderijen, (8 november 1936), z. fol.

Arthur van Poeck Antwerpen, 8 November 1936
lLozanastraat, 39
Antwerpen
Aan de Heeren Voorzitter en leden van het kerkfabriek.
Van O.L.Vrouwe.
Ter Hede
Mijnheer,
In den loop van october heb ik weder al de
schilderijen nagezien en onderzocht. De schilderijen van stof
en andere onzuiverheden gereinigd en heb al de schilderijen in
goeden staat bevonden, het werk voorstellende “Huwelijk O.L.
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\Vrouw — school- Rogier Van der Weyden, dat op de tenloonslelling
Oud-Viaamsche kunst zoo veel belangstelling hadt, is bij zijne
terugkeer onderzochl en in goede staal uwer geplaalst. Als
aanmerking hebben wij wel belang gesteld bij de rugzijde * dezer
schilderij, die ook van een geschilderd onderwerp voorsteld. Wij
staan hier voor een werk, uil hetzelfde tijdperk als de voorzijde,
daar het werk in zeer slechle slaal is, en er geen denkens is, dil
Le kunnen herstellen, heb ik mij) enkel getroost een gedeelle

der laag verf te doen verwijderen. 't Was dan ook raadzaam

er eene photo van te laten maken, dit zoude hoogsl nullig
kunnen zijn voor de belang hebbers,

Aanvaardtl, Mijnheeren de betuiging mijnen bijzonder hoogachting
Arth. Van Poeck

*is in zwerten bedenkegster staal dat het kerkmeester bureel beslist,
het zoo Le laten.

Bibliografie
AERrTs 1993 = W NerTs (red.), De Onze-Lieve-Nrouwekalhedraal van Anlwerpen, Antwerpen.

AeErTs & DE CEvLaer 1988 = W, Negrts & R. D Cevragr, De Sinl-Calharinakerk te Hoogslralen
(Inventaris van het kunstpatrimonium van de provineie Antwerpen 2), Gent.

AERTS & GRIETEN 1993 = W AERTS & S0 GRIETEN, De periode 1794-1830, in AerTs 1993, p. 267-279.

Are & DE GeErapon 1952 = € Arv & E. De Geravon, Les Primilifs [lumands. La Galerie
Sabauda de Turin (Corpus de la Peinture des anciens Pavs-Bas méridionaux au quinzieme
sicele 2), Antwerpen.

AURENIHAMMER 1959 = T, NvReENAMMER, Lexikon der Chrisllichen Ikonographie 1, Wenen.
Bavbouvix 1993 = I°. Bavbouvix, De 17de en de 18de ceuw, in Aerrs 1993, p. 205-259.
BeeNkeN 1951 = 11 BeeNseN. Rogier van der Weyden, Miinchen.

Bersie 1756 = G Bersie, Beschryvinge van de bezondersle schilderyen ende aulaeren, glazen beeld-
howweryen, en andere rarileylen. De welke te zien zyn in de Kerken IKlooslers ende andere plaelsen
binnen Antwerpen, van al de oudsle ende [umeusste Meeslers by een vergaderl door de principaelsle
Lie[-hebbers. ISerst in hel I'ransch uyl-gegeven, ende nu in hel Duylsch over-gezel ende slerk ver-
meerderl in hel lighl gegeven, vodr de Reyzers ende Curieuse Lie[-hebbers. Van niewws overzien ende
van veéle foulen gecorrigeérl, Antwerpen.

Bersie 1757 = G. Bersie, Descriplion des Principaur Quorages de peinlure & sculplure: acluelle-
menl exislans dans les Isglises, Couvenl, el licux publics de la Ville dANVIERS, Donnée au jour
pour Lulililé des Voyageurs, Troisiéme edilion. Revue, Corrigée el augmenlée. Antwerpen.

Bersie 1763 = (. Berste, Descriplion Principaur Quorages de peinlure & sculplure: acluellemenl
exisluns dans les I<glises, Couvenl, & lieux publics de la Ville I’ ANVERS, Donnée au jour pour
lulilité des Voyageurs, Qualrieme édilion. Revue, Corrigée & augmenlée, Antwerpen.

BerBie 1765 = (. BErBiE, Beschryvinge der bezondersle werken van de schilder-konsle, ende beeld-
howwerke, nu ter lyd zynde in de kerken, klooslers, ende openbaere plaelsen der stad Anlwerpen, in
hel licht gegeéven Lol profijl der Reyzers, Antwerpen.

110



ONBEKEND MAAKT ONBEMIND

Berpie 1768 = G. Bersie, Descriplion Principaux Quorages de peinlure & sculplure; actuellement
exisltans dans les Liglises, Couvenl, & lieuxr publics de la Ville & ANVIZERS, Donnée au jour pour
lulilité des Voyageurs, Qualrieme édilion. Revue, Corrigée & augmentée, Antwerpen.

Brreymans 1998 = \. Berayaxs, Middeleewwse muurschilderingen in de 19de eeww: studie en inven-
laris van middelecuwwse muurschilderingen in Belgische kerken (IKADOC-Artes 2), Leuven.

Bercyiaxs & PErsoox 2002 = X0 BErGMmaxs & L Persoox, Die Sibyllen im Weissen Adler zu
Antwerpen, in Geschichle in Schichlen. Wand- und Deckenmalerei im slidlischen Wohnbau des
Miltelallers und der [rithen Neuzeil (Denkmalpllege in Libeck 1), Libeck, p. 93-102.

BrUrkex 1996 = W.IL BEUkEN. Die eerste bliscap van Maria en die sevensle bliscap van onser vrou-
wen, Culemborg.

Borrten 1937 = J. BorrTex, Augustus, in O. Scuwrrr (red.). Reallexikon zur Deulsche Kunslge-
schichte 1, Stultgart.

BorcHERrT 2002 = T.-1l. Borcuert (red.), De eeww van Van Isyck 1430-1530. De Vlaamse Primilie-
ven en hel Zuiden. Brugge, Groeningemuseum (lentoonst. cal.), Gent/Amsterdam.

Bourgondische pracht 1951 = Bourgondische prachl. Van Philips de Stoule (ol Philips de Schone, Amsler-
dam, Rijksmusenm (tentoonst. cat.), Nmsterdam.

Borenert 2010a = T.-11. Borcuert, Jan Van Evek en atelier, Madonna van Nicolaes van Mael-
beke, in T.-1L Borcuert (red.), Van Isyck tot Direr. De Viaamse Primilicven & Cenlraal-I<u-
ropa 1430-1530, Brugge. Groeningemuseum (tentoonst. cat.), Tielt, p. 153-155.

Borcnert 2010b = T.-11. Borcuert, T.-11. Borenerr (red.), Van Isyck tol Diirer. De Viaamse Pri-
milicven & Cenltraal-Europa 1430-1530, Brugge, Groeningemuseum (tentoonst. cal.), ‘Tielt, p. 176.

Borcuert 2010¢ = T.-11. Borcuert, Meester 1£.5., Keizer Augustus en de ‘T'iburtijnse sibille, in
T.-11. Borcuert (redy), Van Isyck tol Direr. De Viaamse Primitieven & Cenlraal-Isuropa 1430-
1530, Brugge, Groeningemuseum (tentoonst. cat.), Tielt, p. 296-298.

Brar 2000 = (.J. Brar. De gotische kathedraal, in G.JI. Braw (red.), De kathedraal van Sint-
Michiel & Sinl-Goedele, Ticlt, p. 73-108.

Bruvelles au XVme sicele 1953 = Bruxelles au XVme siéecle, Bruxelles, Musée communal (cal. d’ex-
pos.). Brussel.

b .

Brexkex 2013
p. 225-227

BickeN & STEvaert 2013 = V. BUekeN & Go STEvaerT (red.). De erfenis van Rogier van der
Weyden. De schilderkunst in Brussel 14:50-1520, Brussel, INoninklijke Musea voor Schone INunsten
van Belgié (tentoonst. cat.). Ticlt.

= V. Brekes, Meester van de vorstenportretten, in BUekeN & STEVAERT 2013,

CampBeLt 1998 = L. Campsire, The Fifteenth Cenlury Netherlandish Schools, National Gallery
Catalogues, Londen.

CanvpBELL 2009 = 1., Camreiern, Het atelier van Rogier van der Wevden, in CanvprenLn. & Vaxn
DER Stock 2009, p. 10.1-129.

—~

AMPBELL & STEYVAERT 2009 = L. CavpeserLL & G STEvaerT, De Zeven Sacramenten, in Cavp-
BELL & VAN DER Stock 2009, p. 528-53 4.

—_

AMPBELL & Vax peEr Stock 2009 = L. Cameserl & J. VaN peER Srock (red.), Rogier van der
Weyden. De passie van de meester, Leuven, Museum M (tentoonst. cal.), Leuven.

—

ARDON 1996 = B Carpox, Manuseripts of the Speculum Humanae Salvationis in the Southern Ne-
therlands (c.1410- ¢.1470). A Contribution on the Study of 15lh Century Book INumination and the
Function and Meaning of Historical Symbolism (Corpus of Huminated Manuscripts 9). Leuven.

111



JEROEN REYNIERS

Calhédrale Nolre-Dame 1892 = Cathédrale Nolre-Dame, Gilde de Si-Thomas el de St Luc. Vingl-sixiéme
Réunion, du 22 au 25 aoul 1892, 26, 1, p. 261-270.

CHATELET 1996 = \. Cusrrerer, Robert Campin. De Meesler van FFlémalle, Antwerpen.

Cudrerer 1999 = Ao CHAreLeT, Rogier van der Weyden : problémes de la vie el de l'oeuvre, Straats-
burg.

Craes & BorLaerts = H. CLaes & M. Borragrrs, De restauratie, in G.J. Brav (red.), De kathe-
draal van Sinl-Michiel & Sint-Goedele, Tielt, p. 110 -138.

CLAEs & Vanx DievoeT-GoosseENs 1981 = T Craes & I Van DievoeT-Goossens, Restauratie
van de St.-Michiels et St.-Goedelekathedraal te Brussel. Archeologisch-historische studie van
het triforium van het schip en de westzijde van het transept, Tijdschrift der Openbare Werken
van 13elgié 6.

ComBLEN SoxkEes 1996 = M. ComBrLiEN SoNkes, The Collegiale Church of Saint Peter Louvain, dl.
1 (Corpus of IFifteenth-Century Painting in the Southern Netherlands and the Principality of
Liicge 18). Brussel.

ComBLEN SONKEs & LorExTz 2001 = M. ComBLEN SoxkEs & PP, LorENTz, Musée du Louvre Paris
11 (Corpus de la peinture des anciens Pavs-Bas méridionaux et de la principauté de Licge au
quinzi¢me siéele 19), Brussel.

CoNxway 1926 = M. Conway, New Light on the FFlemish Primitives, The Burlinglon Magazine 18,
p. 29-31.

Davies 1951 = M. Davies, The Nalional Gallery London 11 (Corpus de la peinture des anciens
Pavs-Bas meéridionaux au quinzieme sicele 2), Antwerpen.

Davies 1968 = M. Davies, Nalional Gallery Calalogues. Isarly Nelherlandish School, 3de verb. uilg.,
[.onden.

Davies 1971 = M. Davies, Rogier van der Weyden. Ilen essay mel een kritische kataloog van de schil-
derijen die aan hem en aan Robert Campin worden loegeschreven, Brussel.

DE Beer 1948 = K. De Beer, Gothic: Origin and Diffusion of the Term: the Idea of Stvle in
Architecture, Journal of the Warburg and Courlauld Inslitule 11, p. 143-162.

DE Bosscuere 1910 = J. De Bosscuerg, De kerken van Antwerpen (schilderijen, beeldhowwwerken,
geschilderde glasramen enz., in de XVIle eeuw beschreven door Jacobus De Wit). Mel aanteke-
ningen door .J. De Bosschere en grondplannen, Antwerpen/’s Gravenhage.

DE Carx DE SAINT-AvYMOUR 1902 = V.-A. DE CAix DE SaiNT-AyMOUR, Les Sybilles dAnvers, Caen.

DE CLEENE & LEearuse 2008 = M. De CLEeNE & M.C. LegeuNe, Compendium van rituele planlen
in I<uropa, Gent.

De eetw van Bourgondie' 1951 = De ceww van Bourgondié, Brussel, Palets voor Schone Ixunslen (ten-
toonst. cat.), Brussel.

De Greeve 2011 = H. De GreevE. In de schadww van profeten. Iconografie van de sibille, Leiden.

DE Liptart 1911 = E. D Livnarr, Les deux panneaux du Maitre de Fléemalle au Musce de 1'l<r-
mitage, Revue de lUarl Chrélien, 51, 61, p. 197-204.

De Madonna in de kunst 195 1a = De Madonna in de kunst: calalogus mel 80 afbeeldingen, Antwerpen,
Koninklijk Museum voor Schone INunslen (tentoonst. cal.), Antwerpen.

De Madonna in de kunst 19514b = De Madonna in de kunst, Utrechl, Cenlraal Museum, (tentoonst.
cat.), Utrecht.

112



ONBEKEND MAAKT ONBEMIND

D Maeyver 1991 = L. D Makver, «le mariage de Joseph el Maries de la cathedrale d'Anvers
attribu¢ a la suite de van der Wevden, in H. VErovasTrAETE-MarcQ & R VaN Scroure
(red.), Le dessin sous-jacenl dans la peinlure, 8, Louvain-la-Neuve, p. 25-28.

D Ripper 1988 = P. DE Riboer, Sinl-Goedele. Hel verhaal van een kalhedraal, Brussel, Algemeen
Rijksarchief (lentoonst. cal.), Brussel.

De Ripper 1992 = P. DE Ripover, Sinl-Goedele. Geschiedenis van een monument, Brussel.

DesrrEr 1928 = J. DEsTREE, Le Maitre dit de Flémalle: Robert Campin, Revue de larl ancien el
moderne 53, p. 81-92.

DesTtrEE 1930 = ). DESTREE, Roger de la Paslure van der Weyden, 1, Parijs/Brusscl.
D1z Vos 1999 = D. De Vos, Rogier van der Weyden. Ilel volledige ocuvre, Anltwerpen.

Duiors, Cuvrrie & VANDEKERCHOVE 2012 = T1. Dusors, €. Cvrrie & V. VaNnpEKERcHOVE, The
lidelheere Triptyeh™: the arliest Copy of Rogier van der Wevden's “Descent from the Cross'.
Iistory, lKxamination and Conservation Treatment, in L. CampeBrrn, J. VAN DER STOCK,
C. Revyorps & L. Warrervw (red.), Rogier van der Weyden in Conlexl (Underdrawing and
Technology in Painting Svimposium XV, Leuven, p. 195-205.

Dtckers 2005 = R. Dtekers, De gebroeders Van Limburg en de Noordelijke Nederlanden.
Bockverluchting en paneelschilderkunst in het hertogdom Gelre en omstreken, circa 1380-
135, in R, DCekers & PoRoeLors 2005, p. 65-83.

Ditckers & Rorrors 2005 = R Dtckers & P Rorrors (red.), De Gebroeders Van Limburg.
Nijmeegse meesters aan hel Franse hof 1400-1416. Nijmegen, Museum el Valkhof (lenloonst.
‘all), Anlwerpen.

Dyparra 2012 = K. Dysarra, Vier seénes uil hel leven van Maria, ca. 1430, in KEMpPErDICK &
Loasisrrs, po 201-217.

Lscn 1994-1995 = A Escu, De Verlossingstripliek, loegeschreven aan Vrancke van der Slockl
(ca. 1420-1495). Een iconologisch onderzoek, onuitg. licentiaatverhandeling KU Leuven.

Ivposilion des Primilifs [lamands 1902 = [Kxposilion des Primilifs [lamands el dArl ancien. Premiére
seclion : lableaux, Brugge, Provinciaal Tlof (tentoonst. cal.), Brugge.

IFoster 1980 = MNLB. Foster, The Iconography of St. Joseph in Neltherlandish Arl 1400-1500, Ann
Arbor/LLonden.

I'rRaNSEN & SYFER-D'OLNE 2006 = B, Fransex & Po Sy rer-D'OLNE, Workshop of the Master of
the Magdalen Legend. Emperor Augustus and the Tiburline Sibyvl, in The IFlemish Primilives
IV, Masler wilh Provisional Names, Calalogue of Larly Netherlandish Painting in the Roval
Muscums of IFine Arts of Belgium, Brussel, p. 127-113.

I'ranseN & HavTEREETE 2009 = B. IFransex & S, Havrekeere, De R-tekeningen herbekeken,
in CanpBELL & VAN DER Stock 2009, p. 419-420.

IFriepriNper 1903 = M.J. Frieprisper, Die Brigger Leihausstellung von 1902, Reperlorium
[ir Kunstwissenschaft 26, p. 66-91.

FriepLiNpeEr 1931 = MJ. Frieprisoer, Rogier van der Wegden und der Meisler von IFlémalle (AL
Niederlindische Malerei 2), Leiden.

IFrieprasper 1967 = M), FriepraANoer, Rogier van der Weyden and the Masler of [IFlémalle,
(larly Netherlandish Painting 2), herziene uitgave, lLeiden.

IFirens-Gevaert 1909 = L Fieress-Gevaerr, Les Primilifs [lamands, (L.a peinture en Bel-
gique 1), Brussel.

113



JEROEN REYNIERS

FIERENS-GEVAERT 1928 = 1. IFIERENS-GEVAERT, Les conlinualeurs des Van ISyck, (Ilistoire de la
peinture flamande des origines a la fin du NXVe siccle 2), Parijs.

GENARD 1835 = P. GiENarb, Calalogue des oeuvres d'arl d’unciens mailres exposées par divers pro-
priélaires d’Anvers el d'aulres villes dans les salons du Gouvernemenl Provincial d’Anvers pour
lachévemenl de l'aulel de Sl.-Luc dans léglise de Nolre-Dame « Anvers, Antwerpen.

GENarD 1839 = P. GENarDb, Herstelling ecener schildery van Rogier van der Wevden, den oude
(7). Ontdekking van cen tafereel der XVe ceuw, De Vieemsche School. Tijdschrifl voor IKunslen,
Lelleren, Welenschappen en Nyverheid 2, p. 10-11.

GENARD 1861 = P. GENarD, Aenleekening over eene schildery mel hare luiken der N\Ve eceww, welke
zich bevindt in de kerk van Sl-Gummarus le Lier, Licr.

GENARD 1867 = P. GENarD, Nolice des oeuvres d'arl qui ornenl église de Nolre-Dame « Anvers,
Antwerpen.

GENARD 1877 = P. GENarD, Nolice des ocuvres d'arl qui ornenl [église de Nolre-Dame « Anvers,
Antwerpen.

GrieTEN 1993 = S, GrieTeN, De kathedraal in de 17de en 18de ceuw, in Aerrts 1993, De
Onze-Lieve-\'rowovekalhedraal van Anlwerpen, Antwerpen, p. 125-141.

GRIETEN & BUNGENEERS 1996 = S, GRIETEN & J. BUNGENEERS, De Onze-Lieve-\'rowwekalhedraal
van Antwerpen. Kunsipalrimonium van hel Ancien Régime, (Inventaris van het kunstpatrimo-
nium van de provincie Antwerpen 3), Turnhout.

Gurpax 1966 = <. Guroax, Isoa und Maria. FEine Anlithese als Bildmoliv, Wenen.

HTavTEKEETE 2009 = S, IIAUvTEKEETE, Processic met het Brusselse Sacrament van Mirakel, in
CamPBELL & VAN DER Stock 2009, p. 130-133.

ITENDRIKMAN 1999 = L. HexprIKMAN, Bernard van Orley’s Washington Diptyeh. Art IHistorical
and Technical Observations, in H. VeErovasTtraAETE & R Vax ScHouTk (red.), La peinlure
dans les Pays-Bas au IGe siécle. Praliques d'alelier. Infrarouges el aulres mélhodes d'invesligalion
(Underdrawing and Technology in Painting. Colloquium 12), Leuven, p. 63-72.

HorLER 2007 = ). HOrLER, Der Meisler I5.S. Isin Kapilel europdischer Kunsl des 15. Jahrhunderls,
Regensburg.

Herix pE Loo 1902 = G Teas peE Loo, Exposilion de lableaux Flamands des N1Ve, XVe el XVie
siécles. Calalogue crilique. Précédé d'une inlroduclion sur l'idenlilé de cerlains mailres anonymes,
Gent.

JanseN 1979 = I, JanseN, Foloreperlorium van hel meubilair van de Belgische bedehuizen. PProvincie
Antwerpen I lol 1V, luik.

JansEN & Vax Hercek 1919 = AL Jaxsex & Co Vax HEerek, Werkelijke kunstschallen. Een rijk geil-
luslreerd documenlalie- en herdenkingsalbum, samengesleld en uilgegeven naar aanleiding van de
tenloonslelling “INerkelijke Kunsl”, gehouden le Antwerpen van 16 Oclober lol 15 November 1948,
Antwerpen.

Joxes 1995 = S, Joxes, The Virgin of Nicholas van Macelbecke and the Follower van Evck, in
MW, Ainsworrtn (red.), Pelrus Chrislus in Renaissance Sruges. An Inlerdisciplinary Approach,
Turnhout, p. 85-95.

JoxNEs 2006 = S. Joxes, New Evidence for the Date, IFunction and Historical Significance of Jan
van Evcek’s “Van Maclbeke Virgin', The Burlinglon Magazine, 148, 1235, p. 73-81.

IR



ONBEKEND MAAKT ONBEMIND

Keaperpiex 1997 = S0 Kesverotek, Der Meister von [Flémalle. Die Werkslall Roberl Campins
und Rogier van der Weyden. (Ars Nova: Studies in Late Medieval and Renaissance Northern
Painting and IHlumination 2). Turnhoul.

KevpPERDICK 20090 = S, Kemprroiek, The Workshop and its Working Materials, in KeyMpPER-
bICK & SaNDER 2009, p. 95-115.

KevpErRDICK 2009 = S, KeEvrerbick, Master of IFlémalle. The Miracle of the Rod and the Mar-
riage of the Virgin / Saint James the lder and Saint Clare, The Annunciation, in KEMPER-
DICK & SaxpiERr 2009, p. 225-233.

KeMPERDICK & SaxpER 2009 = S Keymrerprek & 00 Saxoer (red.), The Masler of IFlémalle and
togier van der Weyden, Frankfurl am Main, Slidel Museum | Berlin, Gemdldegalerie. Slaalliche
Museen zu Berlin (exh. cat.), Berlijn/Frankfurt am Main.

KesmpeErDick & Lasniertse 2012 = S0 Kevperpies & 10 LaMMEeRTSE (red.). De weq naar Van
Lyck, Rollerdam. Museum Boijmans-Van Beuningen (tentoonst. cat.), Rolterdam.

Kerkelijke kunst 1918 = erkelijke kunsl, Anlwerpen, Sledelijike [eeslzaal Meir (tentoonst. cat.), Ant-
werpen.

Kirscusavnm 1994 = S.J. Kirscnsavy (red.), Lexikon der Chrisllichen [konographie. Torster Band,
Allgemeine Tkonographic. .\ bis Ezechiel, 1, Rome.

IKNAUCER 1970 = 1. KnavER, N Cybievlo Avgvstorvm: Bemerkungen zu Rogier van der Wevdens
Bladelin-Nltar, Zeilschrift [iir Kunslgeschichle, 33, 4, p. 332-339.

Koninklijke Musea voor Schone IKunsten 1919 = Koninklijke Musea voor Schone INunslen van Belgié.
Calalogus der oude schilderkunst, Brussel.

Koninklijke Musea voor Schone IKunslen 1984 = Koninklijke Musea voor Schone INunslen van Belgié.
Invenlariscalalogus van de oude schilderkunsl, Brussel.

Kerper & Resoort 1995 = W Keweer & R Resoort, Maria op de markl. Middeleewws loneel in
Brussel, Amsterdam.

Lavavre 2013 = Ao Lavavre, Limage de Joseph au Moyen Age, Rennes.

Lerivee 1912 = I Lerivee, De collegiale kerk van Sinl-Michiel en Sinle-Goedele te Bruassel. Geschie-
denis-archilecluur-meubileering-schal, Brussel.

Le grand siécle des Ducs de Bourgogne 1951 = Le grand siécle des Duces de Bourgogne, Dijon, Musée de
Dijon: Palais des Dues de Bourgogne (cat. d'expos.). Dijon.

LLoreNTz 2002 = P LorexTz, Frankrijk. thuishaven voor Viaamse schilders. in Borcnerr 2002,
p. 64-77.

Maere 1925 = R Maere, L'église S. Gudule a Bruxelles. Ilude archéologique, Brusscl.

Maere 1930 = Ro Maere, Over het afbeelden van bestaande gebouwen in het schilderwerk van
Viaamsche primitieven, Nunsl der Nederlanden, 1, p. 201-212.

Mire 1931 =[50 M, Larl religieux de la [in du Moyen Age en France: élude sur Uiconographie du
Moyen Age el ses sources d'inspiralion, Parijs.

Marrexs 2013 = Do Marress, Architectuur in de Brusselse schilderkunst van de tweede helft
van de 15% eeuw. Van kopicén naar Rogier tot “gebouwportretten’. in BUekex & STEYAERT
2013, p. 81-94.

MarTiny 1979 = V-G Marriny, De architectuur in Brussel ten tijde van Rogier van der Wey-
den, in Rogier van der Weyden-Roger de le pasture. Officiéle schilder van de stad Brussel. Por-
(relschilder aan hel hof van Bourgondié (lentoonst. cat.), Brussel, p. 94-101.

115



JEROEN REYNIERS

MeveeNnorr & Nnnvs 2012 =00 MievLeNnorr & So Nunuvis, Planlen en hun legenden. Iien luin
vol verhalen, Zwolle.

Micmiers 1866 = . Micnners, Hisloire de la peinlure [lamande depuis ses débuls jusquen 1864, 3.
Parijs.

Muxn, Stroo. Gorranenssur & Nimvwpore 2003 = 11 Muxn, G Stroo. N GOETGHEBEUR &
1. Ntevwnonre, The Mayer van den Bergh Museum Anlwerp, (Corpus of IFifteenth-Century
Painting in the Southern Netherlands and the Principality of Liege 20). Leuven.

Muxp 2009 = H. Musb, Origineel, kopie en invioed cen complex verhaal, in Cavpeninn & Vaxs
DER STocK 2009, po 186-2005.

Nizvwnore 1993 = [, Nizvwbpore, et kunstpatrimonium: de middeleeuwen, in \ErTs 1993,
p. 161-175.

Nvs 2007 = L. Nvs, Le Maitre de Flemalle & Gand. .\ propos du mariage de la vierge et de 'an-
nonciation du musée du Prado, in L. Nys & Do VaxwiaNsgerGine (red.), Campin in Conlexl.
Peinture el sociélé dans la vallée de Ulsscaul a époque de Roberl Campin, 1375-1445, (Kunsthis-
torisch seminarie van het KK 7). Valenciennes, p. 244-2417.

Onze-Lieve-Vrouwekalhedraal 1980 = Onze-Lieve-Vrowwekathedraal Anlwerpen : gids, Antwerpen.

Paxorsky 1947-1918 = I<. Paxorsky, Early Nelherlandish Painling. Ils origins and characler, 1,
New York/Tagerstown/San FFrancisco/lLonden.

Pavesrociits 18145-1848 = D. Pavesrocuivs, Annales Anlverpienses ab urbe condila ad annum
M.DCC colleli ex ipsius civilalis monumenlis publicis privalisque Lalinae ac palriae linguae
iisque fere manu exaralis, 150110 MierTENS & J-150 Busciaaxs (red.), 5, Anltwerpen.

PéErmr-D'TETEREN 2000 = €. PErier-DTerereN, De geschilderde fuiken van Brabantse reta-
bels, in M. Buvere & G0 Vantinro (red.). Vieamse en Belgische relabels in Belyische monu-
menlen, Brussel, p. 37-52.

Pror 1883 = C. Pror, Rapport « Mr. le Ministre de Uinlérieur surs les lableaux enlevés « la Belgique
en 1794 el reslilués en 1815, Brussel.

Pornan 1932 = N5, Pornasm, Calalogue of Drawings by Dulch and FFlemish Arlisls preserved in lhe

Department of Prinls and Drawings in the Brilish Museum.5. Dulch and FFleniish Drawings of lhe
NV and XV'I Cenluries, TLonden.

Privs 1918 = 10 Privis, Gids van de OLNrowwe kerk te Anlwerpen, Antwerpen.
Riav 1956 = L. REav, leonographie de Uarl chrélien, 2[2, Parijs.
Rexpirs 1931 = 150 RENDERS, La solulion du probléme Van der Weyden Flémalle Campin, 2, Brugge.

Restauratie van de Sinl-Michiels- en Sinl-Goedekalhedraal 1988 = Restauralie van de Sinl-Michiels- en
Sinl-Goedekathedraal 1983-1988, Brussel.

RevNiers 2010-2011 = J. RevNiers, Onbekend maakl onbemind. Kunsthislorisch en lechnologisch
onderzoek naar cen heel oudt stuck |...] seer gotiex. verbeldende een trouw van O:1.:V: en St
joseph van een navolger (?) van Rogier van der Weyden in de kalhedraal van Anlwerpen, onuilg.
maslerproef Kt7 Leuven.

RevNiers 2010 = J. REvNiers, Onroerend erfgoed op paneel. De 15%-ceuwse voorstelling van
cen gotische kerk, ML Tijdschrift voor Monumenlen, Landschappen en Archeologie 33, 1,
p. 12-61.

Roze & Savox 1967 = J.-B. Roze & 11 Savox, Jacques de Vorayine. La Légende Dorée, Parijs.

116



ONBEKEND MAAKT ONREMIND

Scnovrtens 1900 = S0 Scnovress, Geschiedenis van hel voormaliy klooster der Arme Claren le
Anlwerpen, Antwerpen.

Saers 1999 = 1 Ssmirs, De Onze-Licoe-\rouwekathedraal van Antwerpen, Gent.

Sayrrn 1972 = G Ssirn, The Betrothal of the Virgin by the Master ol Flemalle, Pantheon 30,
p. 115H-132.

SperinsoN DE Jesus 1998 = M. Serinsox pe Jesvs, Workshop ol Rogier van der Weyden. 15, The
Nalivity, probably about 1160, in MW, Nixswortn & K. Cnristianses (red.), FFrom Van
Isyck lo Bruegel. Early Nelherlandish Painting in The Metropolitan Museum of Arl, New York,
p. 212-216.

Steixvmerz 1993 = NS, Steisvierz, Das Mlarretabel in der allniederlindischen Malerel. Unler-
suchungen zur Darslellung eines sakralen Requisils vom [rithen 13, bis zum spdlen 16, Jahrhun-
derl, Weimar.

Steere 1952 = J.K. Steeee, Hel koordoksaal in de Nederlanden, (Verhandeling van de Koninklijke
Vaamse Academie voor Welenschappen, Letteren en Schone Kunsten van Belgié, Klasse der
Schone Kunsten 7), Brussel.

Stevaert 2013a = G. STEvVaerT, De Meester van de Verlossing van het Prado, in Birekes &
StevarrT 2013, po 147-151.

Stevaert 20130 = Go Stevaekr, Meester van de Verlossing van het Prado. Linkerluik van cen
groter geheel: De opdracht van Maria in de tempel | De heilige Maria Magdalena en de heilige
Nicolaas, in BUekeEN & STEvaErT 2013, po 151-155.

STroo 2009 = . Stroo. Maria met Kind (Sint-Lucasmadonna), in Cavpesenl. & VAN DER STOCK
2009, p. 108-110.

Tutneeaasy 2002 = FoTnireesass, Roberl Campin. A monographic study with critical catalogue,
Miinchen/Berlipn/Londen/New York

Trésor de Larl [lamand 1930 = Trésor de Uarl [lamand du moyen dage au NXVIilime siécle. Mémorial
de lexposition darl [lamand ancien «a Anvers 1930. Par un groupe de spécialistes 1, Anlwerpen,
INonink{ijk Museum voor Schone Kunsten (tentoonst. cat.), Brussel.

VaxbeRERCHovE 2009 = Vo Vaxberercaove, Triptiek met de kruisafneming en schenkerspor-
tretten (Edelheeretriptiek), in Camesinn & Vax peEr Stock 2009, p. 181-185.

Van Brasaxt 1972 = ). Vax Brasaxt, Onze-Licve-Vrowokalliedraal van Antwerpen. Groolste
qolische kerk der Nederlanden, Antwerpen.

Vax Brasaxt 1971 = .J. Vax Brasaxt, Rampspoed en reslauralie. Bijdrage lol de geschiedents van
de nitrusting en restauratie der Onze-Lieve-\rowwekathedraal van Antwerpen, Antwerpen.

Vax peEX Braxpex 1861 = J. Vax pex Braxnex, Verzamelingen van schilderijen te Antwerpen,
Antwerpsch Arehievenblad = Bulletin des Archives d’Anvers 22, p. 1-130.

Vax pex Nmvwexnvizex 1957 = J0 Vax pex Nicvwesnvizes, (ids voor de kathedraal van
Antwerpen, Antwerpen.

Vax peN NievweNnvizex 1962 = 00 Vax pex NisvweNnvizex, Antwerpse schilderijen te Parijs
(1794-1813), Tijdschrift der Stad Antwerpen 8, p. 66-83.

Vax pex Niprwesneizes 1993 = 00 Vax pex Nisvwexnvizex, Tostellingen en mensen in de
Onze-Lieve-Vrouwekerk: van 1794 tot heden, in Aerrs 1993, p. 61-60.



JEROEN REVYNIERS

Van LanceENpoNck 1993 = .0 Vax LaNcENDponck, Gebeeldhouwde retabels in de kathedraal van
Antwerpen, in 1. Nteuwporre (red.), Anlwerpse relabels. 15%-16% eeuw. Essays, Anlwerpen,
p. D7-39.

Van Lertus 1811 = T. Van Lertes, Nolre-Dame dAnvers, avant la seconde invasion [rancaise en
1794, Antwerpen.

Vax Pueyverne 1912 = L. Vax Puvveree, Schilderkunst en looneelverlooningen op hel einde van
de middelecwwen. Iien bijdrage (ol de kunslyeschiedenis vooral van de Nederlunden, (Koninklijke
Viaamsche Academie voor Taal en Letterkunde 10), Gent.

Vax Pevverpe 1913 = Lo Vax PuyveLbe, Lévolulion de la conceplion arlislique chez les peinlres de
la Renaissance seplenlrionale, Brussel.

Vax Puyverpe 1968 = L. Vax PuyveELDE, La peinlure [lamande des Van Lyck a Melsys, Brussel.

Vax Rorterpan 1856 = J. Vax RoTrerpay, Kunst- en lLelternieuws, De Vieemsche school.
Tydschrift voor Kunslen, Lelleren en Welenschappen 2, p. 79-80.

VeLae 1925 = H. VeELce, La Collégiale des Sainls Michel el Gudule a Bruxelles, Brussel.

Vicee 1818 = P NiLLe, Le guide des élrangers dans la ville d’Anvers, ou Descriplion succinele el rai-
sonnée. De lous les principaux objels d’Arl en Peinlure, Sculplure, Archileclure, ele. Ruassemblés
dans les édifices publics el chez les parliculiers, avec loul ce qui y « rapporl; ainsi que de plu-
steurs aulres objels qui peuvenl inléresser les élrangers, pour leur agrémenl, leur commodilé el leur
avanlage dans celle ville commercanle. Nos Conciloyens y lrouvenl aussi de quoi salisfuire leur
curiosilé. Avec une lable de Maliéres, Antwerpen.

Vetegue 1971 = HL Veiecne, Het verslag over de toestand van de in 1815 uit Frankrijk naar
Antwerpen teruggekeerde schilderijen, Jaarboek van hel Koninklijk Museum voor Schone
Kunsten Anlwerpen, p. 273-283.

Vox Tscivpr 1898 = H. Vox Tscuuvpi, Der Meister von IFlémalle. Jahrbuch der kiniglich preussi-
schen Kunstsammlungen 19, p. 8-31.

VyNcerkier 1988 = 0. Vy~cekier, Rapporl dendrochronologisch onderzoek, in Brussel, Koninklijk
Instituut voor het Kunstpatrimonium, restauraticrapport 21.13:1983.027 11,

WinkLer 1913 = 15 WiNkLer, Der Meister von IFlémalle und Rogier van der Weyden. Sludien u
ithren Werken und zur INunsl ihrer Zeil mil melireren IKalalogen zu Rogier, Straatsburg.

WinkLER 1924 = I°. WiNkLiERr, Die Allniederldndische Malerei. Die Malerei in Belgien und Holland
von 1400-1600, Berlijn.

Worrrnarn & Merzoer 2011 = Do Worrtiarn & C. Merzcer, Los (A\ngeles Museums, (Corpus of
15th-Century Painting in the Former Southern Netherlands 22) Brussel.

Wuyrs 1976 = L. Woeyrs, De “Zondeval™ in de huwelijkssymboliek. Tkonografische aantekeningen
bi) cen Noordnederlands familieportret van 1559, Jaarboek van hel Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten van Anlwerpen, p. 189-195.

118



ONBEKEND MAAKT ONBEMIND

RESUME

Une peinture du xve sicele dans Te styvle de Rogier van der Wevden conservée dans la
cathédrale d"Anvers

[.a peinture sur pannecau la plus ancienne de la cathédrale de Nolre-Dame a Anvers
date du xv* siecle. Son stvle est tributaire de celui de Rogier van der Wevden. Génard fut
le premier a ¢tudier cette ceuvre en 1861, mais il fallut attendre jusquien 1991 pour que De
Macever publie les résultals dune analvse technique suite a examen et a la restauration
du panncau par I'Institul roval du patrimoine artistique (KIK-1RPA) a Bruxelles. Depuis
Steinmelz. Kemperdick, De Vos et Nvs ontl tous disculé bricvement 'eccuvre. Grieten el
Bungeneers ont effectuce en 1996 une étude historique el artistique. Récemment en 20141,
Revniers a aussi attire attention sur le panneau comme une base pour la restauration de
la cathédrale de Bruxelles.

Nous ne disposons d'aucune information sur les circonstances dans lesquelles e pan-
neau ful réalise. La plus ancienne description connue date de 1728, A celte ¢poque le
lableau ¢lail conserveé dans la Paeij-kaemer ou la chambre des marguilliers de la cathedrale.
Apreés la Révolution francaise, la peinture est restée dans la cathédrale el en 1856 clle a ¢t¢
accrochée pour la premiere fois dans 'espace public du batiment. Le fait que les deux coleés
du panneau sont peints, indique qu'il faisait partic d'une ceuvre plus large. Nys a suggére
quiil a ¢té réalisé pour les Clarisses d”Anvers, mais il Taudrait une ¢tude plus approfondice
avant de pouvoir confirmer cette hypothese. Dailleurs il se peul aussi que 'homme, vetu
d'un sombre vétement a fourrure el qui porte une chaine, que 'on distingue au centre du
panncau fournira un jour la clé pour pouvoir Iidentilier comme patron et / ou donateur.

La représentation sur le cote droit du panneau est divisée en deux seeénes. A gauche, a
Iintérieur de I'¢glise, Joseph est ¢lu comme conjoint de la Vierge en haut, dans les ¢coingons
de T'are bris¢ a travers lesquels nous observons cel événement, il v a deux médaillons avee
des representations d'épisode de la vie des parents de la Vierge, Joachim et Anne. .\ droite,
la légende se poursuit dans le porche de 'église: Marie et Joseph se prennent par la main
droite tandis que le prétre benit leur union. Dans le tympan au-dessus de la porte est repre-
sentée 'epreuve d'Abraham, sculptée en reliel: Moise avee les Tables de la Loi surmonte le
toul. Plusicurs prophetes debout sur leurs consoles embellissent la lacade de I'église.

e batiment de style gothique occupe une place prépondérante: ses fenctres sont ren-
dues dans les moindres détails. Lorsque la cathédrale de Bruxelles a été restaurée entre
1983 et 1990, cette peinture a joué un role important comme modele pour la reconstruction
du triforium.

[.e revers du panneau montre une des principales scenes de la legende de '\ra Coeli.
Sceton cette legende, le Sénat de Rome availt demandé a Pempereur Auguste d'assumer le
statut divin. Avant de prendre une décision, celui-ci alla consulter la Sibvlle de Tibur sur
I'existence d'un souverain plus puissant que lui-méme. En réponse la Sibylle pointa au ciel,
ol Auguste vit la Vierge et I'EEnfant. I rendit hommage devant celte vision et refusa le
statul divin. L.e theme ¢tait treés populaire dans les Pavs-Bas du xve siécle. Pourtant cette
représentation est inhabituelle parce que la Vierge et 'Enfant sont absents. L'examen récent
du dessin sous-jacent a révele que les figures ¢laient pourtant prévues dans le ciel. mais
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clles n'ont pas ¢té peintes dans la phase finale. La direction on les deux femmes regardent,
les mains pointant de 'une des femmes et de la Sibylle, el Porientation du regard d’Auguste
suggerent que la Vierge et 'linfant se trouvaient plus haul, peut-étre sur un aulre panncau,
ce qui pourrail conlirmer que le panneau faisail partie d'un polvptyque peinl ou sculpté en
forme d'un T inverse. 'iconographie, ainsi qu un certain nombre d’¢léments dans les scenes
de la vie de saint Joseph, indiquent qu'il était un pannecau de volel flanquant un panneau
central, probablement une représentation de la Nalivileé.

Dans 'ceuvre de Rogier van der Wevden, la représentation d’Auguste et la Sibylle tibur-
tine est toujours associce a celles des Trois Mages. lL.es deux themes annoncent la naissance
du Christ, el selon toute probabilité, les Mages ¢laient également représentés a Iextéricur
de Tautre volel du retable. Lorsque les volels ¢laient ouverls, les fidéles pouvaient contem-
pler plusicurs scenes. Les deux médaillons représentant des ¢pisodes de la vie de Joachim el
Anne qui se trouvent en haut sur le droil du panneau, suggerent que le programme pictural
original n'¢tait pas un cvele de St .Joseph, comme cela a toujours é1¢ affirmeé dans la litte-
rature, mais plulol un evele de la vie de la Vierge. En elfet on trouve (res rarement la com-
binaison des Tiancailles el du mariage dans un cycele de St Joseph. Des recherches sur les
retables dans les archives de 'ancienne Collégiale Notre-Dame ont suscilé deux références a
un relable deédie a la Sainte Vierge, mais ceux-ci ne sonl pas liés au panneau ¢tudié ici. On
n’y a pas pu trouver de traces d'un polyptyque avee des scenes de la vie de la Vierge. Peul-
¢tre le tableau appartenait-il effectivement aux Clarisses d’\nvers. comme Nvs 'a suggére.

L.a main du peintre est caractérisée par le rendu rafliné et par sa lagcon Lypique de
mettre en evidence les veux. Lutilisation de touches brunes sur le visage donne du carac-
tere aux personnages. Beaucoup de portrails el Tigures ont aussi de grandes oreilles élroites.
[Jartiste a fait pleinement usage des modeles de atelier de Rogier van der Wevden et
de Robert Campin. On peul ¢galement reconnaitre des liens avec le Maitre de la Vue de
Sainte-Gudule el le Maitre de la Rédemplion du Prado. On peut constater un rapport frap-
pant avec le Mailre des Portraits de Princes grace a une copie jusqualors inconnue de ce
panneau de la cathédrale d’Anvers.

Iriedlinder ¢tait le premier & altribuer trois aulres peintures au maitre responsable
de notre panncau: le triptvque d'Edelheere - Triplyvque de Louvain, 'Exhumalion de saint
Iubert de Londres, et un Portrait d'une femme dans une collection privée. Plus tard, Win-
kler a ajoute a la liste un dessin conserveé a Londres qui représente une procession.

[analyvse dendrochronologique montre que le panneau date au plus tot de 1150. Des
raisons stvlistiques suggerent qu'il doit avoir ¢té complete vers 1175 au plus tard.

Iin 1991, les premiers résullats de 'étude du dessin sous-jacent ont ¢té publiés. I<n
2011, une nouvelle ¢tude du dessin sous-jacent menée par 'IRPA, a révelé que architec-
ture a ¢l¢ préparce avanl les portraits. Les ombres de Parchitecture sont indiquées par
des hachures et, dans certains cas, la position des visages a ¢lé marquée par un ovale. Le
traitement du batiment a clairement caus¢ quelques problemes pour arliste de sorte qu'il
a ¢le adapté a divers endroits dans le cours du processus de peinture. Plusicurs modifica-
tions onl également ¢1é apportées a la position des pieds, des plis des robes et des ceintures
aulour des lailles des personnages.

Stylistiquement parlant, il existe des différences entre les ligures bhibliques et les por-
traits. I<n outre, la réflectographie infrarouge montre qu'un certain nombre de personnages
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masculins ¢taient des ajouts ultéricurs par exemple I'individu sombrement vétu et portant
une chaine mentionné plus haut. En outre, le style de peinture différe assez sensiblement sur
la face el le revers du panneau, ce qui suggere qu'au moins deux el peul-c¢lre trois peintres
onl travaillé au panneau.

I semble raisonnable de supposer que le tableau a été produit dans un atelier bruxel-
lois entre 1150 et 1175, probablement dans la proximité immeédiate des ateliers de Rogier
van der Wevden, du Maitre de la Vue de Sainte-Gudule, du Maitre de la Rédemption du
Prado et du Maitre des portraits de princes.

SUMMARY

The carliest panel painting in Anlwerp’s Cathedral of Our Lady dates from the [fif-
teenth century and is rendered in the stvle of Rogier van der Wevden. Génard was the
first to produce a study of the work, in 1861, though it was not until 1991 that the resulls
of a technical analvsis were published by De Maever after she had examined and restored
the painting at the Roval Institute for Cultural Heritage (KTIK-TRPA) in Brussels. Subse-
quently, Steinmeltz, Kemperdick, De Vos and Nvs all briefly discussed the work, while in
1996 Grieten and Bungencers carried oul an (art-)historical study. And as recently as 2011,
Revniers refocused allention on the use of this painting as a basis [or the restoration of
Brussels Cathedral.

There is nothing to tell us how this panel painting came to be produced. The earliest
known description of it dales from 1728, al which time it was kept in the Paeij-kaemer or
churchwardens’ room. After the IFrench Revolution the painting remained in the cathedral,
and in 1856 il was installed in the building’s public space for the first time. The fact thal
both sides of the panel are painted indicates that it was part of a larger work. Nvs has
suggested that it was made for the Poor Clares of Antwerp, although this calls for further
study. It may also be that the man clad in a dark, fur-trimmed garment and wearing some
sort ol chain in the centre of the panel is the key to resolving the identity ol the patron
and / or donor of this work.

The representation on the front of the panel is divided into two scenes. On the left,
inside the church, Joseph is chosen as spouse of the Virgin Maryv: above, in the spandrels of
the pointed arch through which we wilness that event, are two roundels in which episodes
from the life of Mary's parents Joachim and Anne are depicted. On the right, the conlinu-
ation of the legend lakes place in the church porch: Mary and Joseph take each olher’s
right hand while the priest blesses their union. In the tympanum above the doorway God's
testing of Abraham is carved in relief; enthroned above thal scene is Moses with his stone
tablets. A number of prophels standing on consoles embellish the church’s facade.

The Gothie building itsell occupies a prominent place in the work; its windows are
rendered in minute detail. When Brussels Cathedral was restored, between 1983 and 1990,
this painting had an important role, being used as a model for the reconstruction of the
triforium.

On the reverse of the panel one of the main scenes from the legend of the .\ra Coeli is
depicted. According to the legend, the Roman Fmperor Augustus was asked by the Sen-
ale to assume divine status. Before deciding whether or not to do so he first consulted
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the Tiburtine Sibyvl about the existence of a ruler grealer than himsell. In reply the Sibyvl
pointed to the sky, where Augustus beheld the Virgin and Child. He knelt in homage before
the vision and thereafter refused divine stalus. The theme was very popular in the fif-
teenth-century Low Countries. ‘This particular illustration of the scene is unusual, however,
in that it lacks the Madonna and Child. Recent examination of the underdrawing indicales
that these ligures were in facl forescen in the sky arca bul were not painted in the final
phase. The direction in which the two women are looking, the poinling hands ol one of
the women and the Sibvl, and the orientalion of ANugustus’s gaze suggest that the Virgin
and Child were placed higher up, perhaps on another panel, which may indicate that the
existing painting was part of a painted polvplyeh or carved inverted T-shaped altarpiece.
The iconography, as well as a number of elements in the scenes from the Life of St .Joseph,
indicate that it was a wing panel flanking a centre panel that would likely have portraved
the Nalivity.

In Rogier van der Wevden's works the image of Augustus wilh the Tiburtine Sibyvl
invariablv occurs together with a depiction the Three Magi. Both themes herald the birth of
Christ, and in all probability the Magi were also depicted on the exterior of the altarpiece’s
other wing. When the wings were opened, worshippers would have seen several scenes. The
two roundels depicting episodes from the story of Joachim and Anne, high up on the fronlt
of the present panel, suggesl thal the original arrangement was nol a St Joseph cvele, as
has alwavs been asserted in the literature, bul rather a cvele of scenes from the Life of the
Virgin. The combination of Joseph’s betrothal and marriage is, after all, found very rarely
in a St Joseph cvele. Archival research on the altarpieces in whal was then the Collegiate
Church of Our Lady has elicited two references to a Marian retable, but these are unrelated
to the present panel. Noris Lhere any mention to be found of a polyptyeh wilh scenes from
the Life of the Virgin. Perhaps the painting did indeed belong to the Poor Clares of Ant-
werp, as Nvs suggested.

The painter’s hand is characterised by relined rendering and by his tvpical manner of
highlighting the eves. Tlis use of brown louches in the faces gives characler Lo his ligures.
Many ol the portraits and figures also have large, narrow cars. The arlist made full use
ol models from the workshop of Rogier van der Wevden and Robert Campin, and links
can also be shown wilh the Master of the View of St Gudule and the Master of the Prado
Redemption. .\ striking connection with the Masler of the Portraits ol Princes has comes
to light thanks to a previously unknown copy after this panel from Antwerp Cathedral.

Iriedlinder was the first Lo attribute three other paintings to the master who painted
the presenl panel: Uhe IZdelheere Triplych in Leuven, the [sxhumalion of St Huberl in London,
and a Porlrail of « Woman in a private collection. Later, Winkler added to the list a draw-
ing in London depicting a procession.

Dendrochronological analvsis shows that the painting dates from 1150 at the earliest.
There are stvlistic reasons to suppose that it must have been completed by around 1175 al
the latest.

In 1991 the first resulls of the study ol the underdrawing were published. In 2011,
a new study ol the underdrawing began, carried oul by the KIK-IRPA, from which il
appears that the architecture was laid in before the portrails. The shadows in the archilec-
ture are delinealed with hatching and in some cases the position of the faces was [irst indi-
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cated by an oval. The treatment of the building evidently caused the artist some problems
and it was adapted in various places in the course of the painting process. Several changes
were also made to the position of the feet, the folds of the robes and the belts round the
characters’ waists.

Stylistically speaking, there are differences between the biblical figures and portrails.
Moreover, infrared reflectography shows that a number of male figures were later additions,
the aforementioned darklyv-clad individual wearing a chain being a case in point. FFurther-
more, Lhe painling style differs quile noticeably on the front and back of the panel, sug-
gesting Lhal at least two and perhaps three painters worked on it.

It seems safe to assume that the painting was produced in a Brussels workshop belween
1150 and 1175, probably within hailing distance of the shops of Rogier van der Wevden,
the Master of the View of SU Gudule, the Master of the Prado Redemption and the Master
of the Portraitls of Princes.
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REGCARD NEUF SUR LA TAPISSERIE DU JUGEMENT DERNIER
DE WORCESTER ET L’USAGE CONJOINT DE CARTONS ISSUS DES BUVRES
DE CoLyN Dt COTER ET DE Huco VAN DER GOES

Catheline Perier-D'lETEREN

Suile a la restauration de la tapisserie du Jugement dernier du Worcester Art Muscum
une ¢lude stvlistique approfondie a ¢te entreprise el a mené a des comparaisons pointues
avee les deux aulres versions conserveées de ce theme, celles du musée du Louvre & Paris el
du Palazzo di Venezia a Rome.

[ objectif de cet article est daborder 'é¢tude du Jugement dernier de Worcesler sous un
angle qui n'a pas encore ¢t¢ suflisamment exploré, celui des attributions et de la distribu-
tion du travail a I'intérieur dune meéme lapisserie ou d'une aulre de composition similaire.
Quels peintres cartonniers, ici principalement Colyn de Coter mais aussi Van der Goes el ses
¢mules, ont collaboré au sein d'une méme Llapisserie et dans quelle proportion ? Quels liens
les unissent aux divers intervenants dont le tapissier lors de commandes aussi importantes
que celles des séries de Redemption ? Enfin quels rapports la tapisserie entretient-elle sur
le plan formel avee la peinture el les retables contemporains.

Nous lenterons de répondre & ces quelques questions essentielles sans nous attarder a
I"¢tude des huit éditions illustrant 'listoire de la Rédemplion de lhomme ¢l a celle des picces
conserveées qui les constituaient ou aux details de iconographie. Ces aspects spécifiques
onl, en effel, éte traites dans dexcellentes publications depuis les articles de Woaod, Tavlor,
Cavallo et Antoine (Y).

Ainsi, apres quelques explications d’ordre général sur ces séries de lapisseries. nous
nous pencherons exclusivement sur les trois picces de Jugement dernier actuellement connues
en réservanl une altention particuliere aux comparaisons entre Fexemplaire de Worces-
ler des années 1500-1505 et celui plus tardif du Louvre, par ailleurs fort bien ¢tudi¢ par
IZlisabeth Antoine.

La tapisserie du Jugement dernier est la dernicre picee d'une série de dix représentant le
Mystere de la Redemption de Humanitée par 'lncarnation et la Mort du Christ.

[ histoire est racontee dans une suite de vastes composilions qui, au total, mesurail a
lorigine plus de 80 metres el qui devail avoir pour fonction publique de décorer les rues
lors d’¢venements importants lies a la rovaulé ou a I'église (Joveuses entrées, banquels ou

(1) Voir les ¢tudes consacrées a iconographie et a la recherche des sources textuelles. Woon 1911-12 el
Tavieor 1935-1936. Voir aussi la bonne synthese relative aux tapisseries de Ulisloire de la Rédemplion
de Ulumanilé dans Cavaveo 19930 po 1212451 el 'étude mence par 1 Anloine suile a la restanration
du Jugemen!l dernier du Louvre: AxroiNe 2007 et Axrtoixe 2011, p.o 110-111.
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processions) ou ¢lre incluses en signe de richesse dans des aménagemenls somptuaires de
calthedrales ou de palais.

Chaque tenture illustre un sujet différent — a Porigine des titres individuels el souvent
variés donnes par les historiens de 'art — mais qui sonl Loujours en relalion avee 'lHistoire
de la Redemption. Elles apparticnnent done toutes a un ensemble qui dans 'idéal devrait
¢lre ¢ludie comme Lel, une volonté manifeste de continuité guidant les déroulements nar-
ralifs. Par ailleurs, 'iconographice, au vu de sa complexilé, témoigne dune pensée théolo-
gique Lrés probablement dictée par un ecclésiastique. La source textuelle n’a cependant pas
encore ¢Lé retrouvee.

On reconnail ainsi dans ordre successif des pieces et sans entrer dans le détail des
sujels illustres: 1) la Creation et Ta Chute d’Adam; 2) le Mal pousse Adam aux vices; 3) les
Vertus obtiennent la promesse de Rédemption de "hommes 1) la Nativilé el aulres scenes
du Nouveau Testament; 5) Sceénes de 'Enfance du Christ: 6) Scenes de PHumanité du
Christ et allégories chrétiennes; 7) le Combal des Vices et des Vertus: 8) la Résurreetion;
9) I'Ascension et 10) le Jugement dernier. L'ensemble déeline trois thémes essentiels: la Vie
du Christ, P'Allégorie de 'nHumanité et enfin la Lutte entre les Vices el les Vertus.

A coté du theme central de histoire du monde chrétien, de la Création d’Adam au
Jugement dernier, une pensce allegorique, chére au Moven Age, est développée et quelques
figures ais¢ment reconnaissables apparaissenl comme un leitmotiv dans les différentes
picces. Ainsi en esl-il de allégorie morale du combal entre Vices el Verlus, svmbolisant
celui du Bien et du Mal, objet d’une tapisserie a part enliére, la septicme de la série, mais
aussi dune scéne majeure de la composition de Worceester. Les attitudes différentes qu’elles
adoptent envers I'I'lumanité, quielles attaquent ou qu'elles défendent, sonl ainsi réveélées.
Leur role essentiel explique que cette tapisserie du Jugement dernier est ¢également connue
sous le nom de Combal des Vices el Verlus ou des Sepl péchés capilaux.

La tapisseric du Worcester Art Muscum () (fig. 1) a appartenu a une de ces séries de
Reédemption dont on connail encore une autre picce, la cinquicme, conserveée au Fogg Arl
Muscum (*), et un fragment passé en vente & New York en 2007 (*). Deux picces de la len-
ture dont 'une pourrait ¢tre le Jugement dernier, sont mentionnées dans 'inventaire de 1505
de la collection du roi du Portugal Manuel 1" mais sans préciser leur date d'acquisition (?).

Bien que comptant une profusion de personnages, leur adroite distribution dans des
scenes lisibles au premier regard rend la composition plus unitaire que celle des neul autres
picces de la tenture et lui donne ainsi un aspect plus monumental.

Elle se divise en deux registres dominés au centre par la figure du Christ Juge. Ce
dernier, qui ne porle ni couronne ni sceplre, trone sur un arc-en-ciel, les pieds reposant
sur Forbe. Tl est vétu d'un ample manteau rouge et tend la main droite marqucée des stig-
males de la Passion en signe de beéncdiction. La Vierge, saint Jean et les douze apotres

(2) Worcester Art Muscum, inv. 1935.2, laine et soie, 3.66 x 8.08, bordure non originale.

(3) Harvard University Art Musceums, IFogg Art Muscum, Cambridge Mass., inv. 1941-130 el 1956-211.

(1) AxTOoINE 2007, p. 105-106, notes 31 et 35.

(5) Pour le tableau récapitulatif des pieces conserveées des différentes éditions, voir AxToiNe 2007 ct
AxTOoINE 2011,
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I'entourent. Quatre anges buccinateurs aux ailes deéploveées encadrent cette seene celeste el
sonnent le réveil des morts en soufflant dans de longs tubas.

Au registre terrestre apparaissent deux Vertus couronnces. La Miséricorde, qui porte
un lvs et conduit les Elus, et la Justice brandissanl une épée et poussant vers I'Enfer les
Vices personnifies par des femmes. La Justice est aidée dans cette tache par un groupe
danges menacant, aux draperies agitées qui les survolent et les frappent avee la hampe
de leur croix. Une des figurines, Superbia. ou 1'Orgueil — considéré au Moven Age comme
Ie premier des Vices, & Porigine des péchés — se détache des autres. A Pinstar d’une reine,
elle porte une couronne et un manteau de velours doublé d’hermine. Les Vertus séparent
les damnés des ¢lus précédeés par une jeune femme, Nalura ou five, allégorie de la nature
humaine et Homo incarnant Ndam. Dans la partie gauche de la composition, des anges
emportent au ciel de pelits groupes d’ames el en couronnent d’aulres agenouilles parmi
lesquels Adam.

Deux lecteurs, assis sur des trones en bois, richement vétus et coiffés de larges chapeaux,
contemplent la scene. Ils sont repris dans toutes les tentures de Ta série a 'exceplion de la
premicre (la Création d’Adam) et représentent des prophetes ou autres figures de 'Ancien
Testament tels qu'on les voit dans la Biblia Pauperum (°). On les retrouve sous un ¢dicule au
deébut de chaque picee de la tenture de U'Apocalypse d”Angers achevee en 1380. Cette formule
de présentation s'observe aussi au début du xvre sicele dans les tapisseries de la Vie de la
Vierge (1500-1502) et de la Messe de sainl Grégoire (avant 1501), dans les collections rovales
d'Lispagne, appartenant aux Tissus d'or dont les cartons sont donnés a Colyn de Coter (7).

Un phylactére sur lequel on peut lire une citation d'Isaie: Il jugera les nalions, il
inculpera de nombreux peuples (Isaiah 11: 1) se déroule devant le lecteur de gauche. Celui de
droite semble méditer, le livre prophétique ¢tant posé a ses coles sur un lutrin d’ou pend un
second phylactére reprenant aussi une cilation du prophete: Le Seigneur viendra pour juger
(son peuple) (Isaiah TI1: 11)(*).

Sous Porbe, dans une trouée de Tumicre, surgissent quelques ressuscités. T.e Mal barbu
el coiffé d’un chapeau, identifié sur les tapisseries précédentes comme le Tentateur (Templa-
lor), est tapi en Linfer, peuple de damnés livres a des monstres terrifiants, et assiste effrave
au spectacle. Au premier plan, le sol est recouvert de mille fleurs.

L.a gamme chromatique de 'ensemble est harmonicuse et (res équilibrée. 1 v a une
nette dominante de couleurs rouges, vari¢es dans leur tonalité el modulées avee soin. Ces
rouges poncluent la composition et alternent avec les bleus aussi en grand nombre et avee
les vétements vert malachile. La garance ¢tait au Moven Age un pigment el une teinte
recherchée qui soulignait la cherté de la tapisserie et participait a sa magnificence. Elle

(6) Corxkrrn 1925, Ces personnages sonl indifféremiment appelés prophete. commentateur. ou lecteur.
Nous uliliserons ce dernier terme. Au xv* sicele dans les representations thédtrales de la Passion il esl
désigné sous le terme de prolocuteur. Leur position de part et d'aulre de la composition ou se déroule
une scéne quiils commentent renvoie au théatre. La méme idée de présentation a ¢té exploitée par Van
der Goes dans UAdoration des Bergers de Berlin ot deux prophéles soulévent les rideaux de la scene.
Voir FrieprLANDper 1969, pl. 25, Tig. 15.

(7) CantpreLL 20020 o 131-133 el PErtEr-D TeTeEREN 2000, p. 121128,

(8) Phylactére gauche, le texte en latin se it Judicabil genles |el] arguel plo|plullos mullos. Phylaclere
droit: Djomi|n|u|s ad judi|ca|lndulm| veniel.
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IMig. 1. Ensemble. tapisserie du Jugement dernier. \Worcester, Worcester Art Museum (US.N).
© Manulacture De Wil.
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est ¢galement présente dans 'édition tardive du Jugement dernier conservée au lLouvre (")
(fig. 2), mais en moindre quantité et moins ¢laborée dans ses modulations tonales. Ce sont plu-
tot les accents bleus, notamment des quatre figures encadrant le Christ, qui attirent le regard.

Au premier plan, des plantes & hautes tiges portant des tleurs blanches, roses et bleues
émergent du tapis végetal vert foncé.

Dans la tapisserie de Worcesler, une inscription figure en bordure de la robe bleue de la
Vierge. Iille a éte interprétée par Destrée et Tavlor comme ¢tant une signature du tisserand
el entrepreneur Mailre Philippe de Mol (). Or, cette lecture nous parait erronce car on ne
déchiffre pas de nom mais plutot des chiffres. Nous lisons X V. ensuite un signe malais¢ a
interpréter puis OV (fig. 3).

Daucuns évoqueront une inscription décorative ou & caractere religicux, procédé cou-
tumier aux ateliers brabancons de peinture, sculpture, vitraux el tapisserie autour de 1500,
el ce, jusque dans les premiéres deécennies du xvi© sieele (). Des inscriptions de ce Lype
apparaissent d’ailleurs sur les autres picces de la série et ici uniquement en bordure du
manteau de saint Jean-Baptiste qui est assis face & Marie. e début du texte figurant sur
son ¢paule est toutefois effacé par 'usure du textile, son nom Johann Baplista apparait
ensuite ainsi qu'un fragment de phrase ('?).

On nolera, par ailleurs, dans la tapisserie de Worcester, 'absence des noms des person-
nages de la Bible, a 'exception de celui de saint Jean, ou de ceux des figures allegoriques
pourtant mentionnces dans les autres picces de toutes les ¢ditions. Le peintre cartonnier ou
les lissiers onl du considérer qu™a ce dernier stade de la narration ils ¢taient d¢ja connus.

Ncéanmoins le fail que cette volonte décorative se manifeste aussi poncluellement nous
interpelle de méme que P'emplacement occupé par Pinseription, justement sur la robe de la
Vierge, unc des figures centrales de la composition. De surplus. elle est mise ponctuellement
en ¢vidence sur un pli en ressaut du drapé, le reste de la bordure ¢tant simplement décore
d’arabesques el de fleurons a pierreries. N'aurait-elle dés lors pas en plus de sa fonction
décorative, un sens qui nous ¢chappe ? Pourrait-on v voir une date, celle de 1505 constituce
de chiffres romains a la «facon arabe» en introduisant un «0» (z¢éro) arabe entre un XV el
un V' romain, combinaison hyvbride qui, comme nous I'a signal¢ Guy Delmarcel, se relrouve
dans d’autres tapisseries contemporaines (). Cetle date est par ailleurs compatible avee le
stvle des peintures de Colvn de Coter avant servi, nous le verrons, de source d’inspiration

(9) Paris, musée du Louvre, inv, O\ 3523, laine el soie, 41,09 x 8,20 m.

(10) Voir DestrER 1911, p. 150-15-1 et Tavror 1935-1936, p. 9 et 10.

(11) SterrE 1976,

(12) Le début du texte figurant sur I'épaule est effacé, le nom de Johann Baplista se lit ensuite en hordure
du manteau ainsi quiun fragment de phrase. On déchiffre notamment Ora et dans le retour du pli pro
no one. Le texte altéré dans la partic supéricure serail RIM -PACIE d’apres Tavior 1935-36, p. 14,
note t.

(13) Nous remercions Guy Delmarcel pour cetlte proposition de lecture et les exemples cités: dans la
Passion de Madrid, Ie «1507» se it en chiffres arabes, avee un «d» et un «7» de 'époque (idem sur les
Triomphes de Pétrarque, Thampton Court et Victoria et Albert Museum. Londres). Voir DELMARCEL
1993, p. 48, On ajoutera qu'a cette époque Ie styvle ornemental mauresque cohabitait souvent avece
un répertoire de formes gothiques. Nos remerciements s"adressent aussi a Mare Smith qui a tenté de
déchiffrer I'inseription et it NOV dans les trois signes qui figurent avant le pli. 11 n’a pu interpréter
le reste.
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IMig. 2. Ensemble. tapisserie du Jugement dernier. Paris, Muscée du Louvre.
© Reéunion des Muscées Nationaux

IFig. 3. Inscription en bordure de la robe de la Vierge.
© Manufacture De Wil
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directe aux cartons de Worcester. Elle ne se retrouve pas sur la robe de Marie dans la ver-
sion plus tardive du Louvre, ce qui montre quelle est liée spécifiquement a histoire de
cetle Lapisserie et probablement aux circonstances de sa commande.

l.e theme de la Redemption, et done du salut de 'homme, connut un tres grand suc-
cés au Moven Age dans lous les domaines arlistiques el en poésie mais ¢galement dans
des cveles de theatre religicux et populaire comme le théatre des Mysteres. Les parenles
de mise en scene de la narration dans ces spectacles et dans les composilions tissées sont
evidentes ().

I Hlistoire de la Rédemption est reprise dans huil ¢ditions différentes mais dont aucune
ne nous est parvenue complete. Leur histoire matérielle est mouvementée et dautant plus
malaisée a reconstituer aujourd hui qu'elles sont dispersées par le monde.

Les matériaux el la qualité d'exécution de ces tentures varient. Elles sonl tissées avec
de la laine et de la soie, les fils d'or n'¢tant ulilisés que pour une scule série, sans doule
celle commandée par Tlenry VII, et dont il ne subsiste que la premicre picee figurant la
Créalion conserveée a la cathédrale de Narbonne. Cette série, suite a I'étude de Thomas
Campbell, esl considérée avee le plus de probabilité comme 'édition princeps ().

L.a majorité des commanditaires sont d ailleurs inconnus el leur role exact a fail I'objel
de quantite d'hypotheses, les plus récentes avant ¢1¢ émises par Thomas Campbell el Eli-
sabeth Antoine ('), Cest le cas du prelat Don Juan Rodriguez de IFonsceca, fidele serviteur
d'Isabelle la Catholique, grand amateur de art des Pavs-Bas méridionaux et collection-
neur de tapisseries. Il posséda notamment une tenture de I'flistoire de la Rédemplion dont il
legua, avant sa morl en 1521, plusicurs picees aux cathédrales de Burgos el de Palencia (7).
deux des sicges épiscopaux qu’il occupa.

L.a lapisserie du Jugement dernier de Worcester aurait appartenu, nous 'avons vu, a
Manuel I du Portugal (11169-1521) qui conservail une des séries de Rédemption dans son
palais d'Evora. Certains auteurs proposent méme d'y voir le commanditaire (**). Le roi la
donna ensuite & la famille Baraho Na IFFragoso qui la garda dans son palais de Castelo Ven-
toso (Province d’Alentejo) jusqutau début du xx© sicele (™).

Cette tenture de Worcester ne porte pas de marque et les archives ne donnent d'in-
formation ni sur son origine ni sur le cartonnier dont I'identification reste un sujet contro-
verse. Neanmoins, une ¢tude stvlistique approfondie amene a reconnaitre avec certitude un
produit bruxellois et désigne le plus vraisemblablement selon nous Colvn de Coter comme
artiste principal aidé par d’autres mains secondaires, mais aussi semble-t-il par un ¢émule

(1) Voir Tavror 1935-1936. p. 6.

(15) Camenern 2007, p. 85.

(16) AxTOINE 2011,

(17) AxTOINE 2007, p. 49 et AxTOINE 2011, p. 101-105.

(18) ANTOINE 2007, p. 20

(19) Vers 1900, la tapisserie est acquise par un anliquaire parisien M. Schiitz. Flle passe ultéricurement
aux mains du marchand G..J. Demotte ef finalement a la French and Company de New York a qui le
muscée de Worcester acheta en 1935, Avant d'¢tre acerochée dans la cour Renaissance de ce musée,
elle ful exposce successivement dans cing institutions: le Victoria & Albert Museum (1921), le Musée
de San Francisco (1922), FArt Institule de Chicago et le Cleveland Museum ol Art (1928) et enfin au
Philadelphia Museum of Art (1931). Déposée pour la premicre fois en 2013 de son emplacement au
musce, clle est envovee a la Manufacture De Wit & Malines pour v ¢tre restaurce
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d'l1Tugo van der Goes. De Coter, personnalité tres influente @ Bruxelles au tournant du xv¢
sicele, gérait un vaste atelier, non seulement de panneaux el de volels peints, mais four-
nissait aussi des cartons de tapisseries et des modeles pour des retables sculptés (*7). Trois
ceuvres de réference du peintre, parce que signées, sonl aujourd hui conserveées.

Nous reconnaissons dans la morphologie de plusicurs personnages de la tapisserie el
dans beaucoup de deétails de composition, tels les drapés dlaspect lapidaire en fort reliefl,
I'agencement des groupes et le role dvnamique dévolu aux mains a I'intérieur de ceux-ci
(fig. 1), des ¢léments directement apparentés aux peintures autographes du maitre. Les ana-
logies les plus parlantes se relevent surtout dans les ceuvres du début de sa carriere, réali-
sées entre 118D et 1505, 11 ¢tait alors encore profondément attache & la manicre de Rogier
van der Wevden mais retranscrivail ses emprunts de maniére tres personnelle. On citera
comme exemple les panneaux de la Légende de sainl Rombaul & la cathedrale de Malines,
le Relable de la Passion de Sirdngnds [ en Suede el en particulier le Christ el {a Vierge inler-
cédanl du Louvre ainsi que le Christ de douleur du musée de Brou el enfin la Vierge cou-
ronnée par des anges de Chicago. Les particularités relevées avee ces premicres peinlures
saffichent surtout, comme nous allons le démontrer, dans la partie gauche de la lapisserie
de Worcester (fig. 1). L.a maniere de De Coler évolue ensuile vers un volume prononcé de
tvpe flemallien qui se développe dans des compositions denses "ot émane une impression
d’horror vacui, aulanl de caractéristiques qui saffirmeront dans les retables plus tardifs
comme ceux de la Trinité du Louvre (signée) el du Relable du Jugement dernier de Sainl-:Al-
ban. Celui-ci se particularise par une recherche poussée deffels expressils dans les visages
el une représentation débridee de monstres colorés qui se retrouvent dans la partie droite
de la composition de Worcester. IElle porte les prémisses du styvle des ceuvres ullérieures du
maitre dont un impact plus fort encore sexprimera dans la tapisserie du Jugemenl dernier
du Louvre.

Des analogies importantes s’¢tendent aussi & un ensemble de tapisseries fort cohérent
dont T'attribution & De Coter est communément admise ¢t qui sont contemporaines du
début de sa carriere notamment les diles lapisseries retable (*') en particuticer les Tissus d'Or
ou Dévolion de Nolre-Dame ¢t la tenture des Episodes de la Vie de la Vierge, loules conserveées
dans la collection rovale madriléne et qui regorgent de modeles communs a sa production.
Un exemple manifeste en est donné¢ par la premicre piece: L'accomplissemenl des Prophélies
@ la naissance du Christ (avant 1509). Dans celle ceuvre le visage de Gédceon (fig. 1d) est
a rapprocher de celui d’Adam ¢t n'est pas sans rappeler celui de Philippe le Beau dans e
Christ inlercédan! du Louvre (fig. 1a). Ce visage du souverain jeune, peint pour la premiere
fois par De Coter dans ce panncau des annces 1500, est devenu par la suite un modele de
référence pour lui el son atelier. On le retrouve dans la tapisserie de Worcester et ¢lonnam-
menl similaire, quoique un rien plus expressif. dans celui d’Adam du Jugement dernier du
Louvre (fig. 1h-c).

Détaillons maintenant certaines de ces parentés en gardant a Uesprit la différence evi-
dente résidant dans la perception du rendu morphologique des ligures et du modele des

visages selon qu'il sagisse dune peinture a huile sur support en bois ou d'une lapisse-

(20) Périer-DTereres 19840 Pérmer-D " Tereres 1985 ef Pirikr-D lererex 2003, p. 67-80.
(21) Plrier-D' TN 2000,
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IFig. da-d. Comparaison du visage de Philippe le Beau (?): a) détail, Colvn de Coter. Christ inlercédan.
Paris, Musée du Louvre: b) detail, tapisserie du Jugement dernier, Worcester, Worcester Art Muscum
(US\): o) deétail, tapisserie du Jugement dernier, Paris, Musée du Louvre: d) détail, tapisserie de
Iitccomplissement des prophélies a la naissance du Christ, Madrid. © C. Périer: © De Wil
© Reéunion des Musces nationaux: el © Madrid. pholo du musce

rie el, drautre part, que les exemples déerits appartiennent & un vocabulaire bruxellois a
la constitution et a la diffusion duquel De Coler a largement parlicipe. lLes figures, les
molifs décoralifs el certains ¢léments de la composition sont dés lors retranserits avee de
petites variantes styvlistiques en fonction des auteurs des cartons, du lisserand el des ate-
liers. Ninsi, le décor floral, bien que typiquement bruxellois, ne releve pas de sa manicre. 11
pourrail avoir ét¢ ajoulé par un lissier spécialisé qui répéte des modeles propres a Matelier
dans lequel il travaille. Il en va de méme de la conliguration des mains du registre infé-
ricur qui sont d'un stvle similaire sur toule la largeur de la lapisserie el qui se retrouvent
a l'identique dans I'édition du Louvre. Llles ont sans doule élé exéculées par un mcéme
tisserand selon un carton commun. Un autre modele aurait servi aux mains du registre
supéricur, beaucoup plus lourdes d aspect.

Un coup d'wil général sur les huil ¢ditions conservées de la Rédemption révele des dis-
parités de style el de Tacture d'une tenture et d'une picce a aulre ainsi que des emprunts
évidents de modeles a plusicurs peintres flamands autres que Van der Wevden. Parmi les
mailtres les plus fréquemment cités dans la littérature se trouvent Memling, Van der Goes,
Gossacert et Jan van Roome. Colyn de Coter, alors qu'il assure I'héritage du chel de fil de
I"¢cole bruxelloise, n'a étonnamment pas retenu altention si ce n'est lardivement, celle
d’Elisabeth Antoine dans son étude de I'édition du Louvre el ce sur la base de nos propres
recherches menées en 2000 sur les rapports entre De Coter el les lissiers (*2). Nous ren-
vovons pour le détail de ces discussions aux publications reprises dans la bibliographie.
Toutefois, alors que le muscée de Worcester, & la suite de 'étude de Tavlor en 1935 (%),

(22) Alfred Michiels. en 1877, donne les cartons a Gossaerl. AxToiNe 2007, po 36-15 el AxroiNe 2011,
Lauteur reléve avee raison le stvle de Colvn de Coter dans plusicurs piéces de la série mais aussi dans
les autres tentures de Redemptlion conservées. PErisr-DTErErEN 2000, p. 121128,

(23) Tavror 1935-19306.
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altribue 'ensemble des cartons a Van der Goes, nous ne vovons que des emprunts limites
au maitre gantois qui se manifestent dans la morphologie de plusieurs visages. Néanmoins,
Pesprit de Ta composition et le styvle de la majorite des figures renvoient indéniablement a la
maniére dominante de Colyn de Coter qui doit étre le concepteur de I'ensemble (?').

L.e peintre occupa certainement une position importante dans la sphere des arlistes el
marchands travaillant pour Jeanne la IFolle et Philippe le Beau autour des années 1195-
1506, TI a du etre ¢troitement lié a I'entreprencur Pierre van Aelst, appelé aussi Pierre
d’'Enghien, tapissier et valet de chambre du souverain. Ce dernier a ainsi fourni, entre 1502
el 15041, plusicurs tentures a Jeanne la Folle parmi lesquelles la version de la Messe de Sainl
Grégoire du Palrimonio Nacional de Madrid réalisée d'apres une edition de 1195() el les
célebres Tissus d’Or. Or, les cartons de loutes ces picces sonl a attribuer en majorite a Colvn
de Coter et a son alelier (*%) et ils devaient done ¢tre en possession du lissier el célehre mar-
chand. La Reédemption de Worcester qui s‘apparente par plusicurs aspects a ces occuvres,
pourrait ¢galement avoir ¢te tissée dans sa manufacture. Tl est aussi possible que ce méme
Pierre van Aelst ait fail exccuter pour divers commanditaires de I'époque dlautres éditions
de Rédemption et qu’il soit & Porigine de la diffusion de ces lapisseries au sujet particu-
licrement apprécie dans la Péninsule ibérique ou il accompagne Philippe le Beau a deux
reprises (37). Plusieurs exemplaires de ces séries proviennent dailleurs dEspagne ou du Por-
tugal. certains v sonl méme encore conserveés a ce jour, notamment a Palencia et Burgos (*).

Les récentes recherches pour tenter de déterminer qui fut le commanditaire de 1'edi-
tion prineeps & fils d'or, aboutirent au roi Henry VI d"Angleterre et a la date de 1502 (")
comme année darrivée de la tapisserie dans le pavs. La réalisation des cartons et Fexécu-
tion de la tenture doivent done ¢tre de deux a trois ans anléricures a ce moment (*), ce qui
les rapproche de la fourchette chronologique proposée pour les peintures de Colvn de Coler
qui en seraient la source d'inspiration principale.

(2:0) Quelques analogies se relevent aussi dans les silhouettes feminines de la tapisserie de David el Belhsabée
(CamrBerL 2013) aux cartons attribués & Jan Van Roome, peintre bruxellois ¢galement influenceé par
Van der Goes. Néanmoins plus occasionnelles elles ne seront pas éludiées ici.

(25) Parepes 2000 et MarreNs 2001, Martens étudie la tapisserie du Germanisches Nationalmuseum de
Nuremberg datée de 1495 dans Fangle inféricur droit de la composition et considére que ce sont les
cartons de celte piece qui. une fois élargis et agréementes de details, ont ¢lé ulilisés pour la tapisserie
conserveée a Madrid.

(26) DeLyarcen 2000, p. 102-103 et CampeBeLL 2002, p. 137,

(27) Fonseca accompagne Philippe le Beau lors de son premier vovage en Ispagne de 1501 & 1502 et a
nouveau de 1504 a 1506, Apres le deces du souverain, il reste jusquen 1508 pour régler les affaires
de celui-ci.

(28) FFonseca commanda aussi, pour son usage personnel. une édition de 'Histoire de la Rédemplion de
I'Homme (la troisieme) dont il offrira par testament plusieurs picees @ ses deux sieges épiscopaux: les
cathedrales de Burgos et de Palencia. Noir Zaraya et Marrinez Ruiz 2007,

(29) CanpeLL 2007, p. 85, les tapisseries auraienl déja ¢te partiellement pavées a cetle dale. Les aulres
tapisseries de cette édition ont été fondues a la Révolution pour récupérer les lils d or.

(30) AxToINE 2007, p. 47 el AxvoiNe 2011, p. 7 et 8. Jadresse mes vifs remerciements a Y. Maes pour les
précienx renseignements qu’il m'a donnés sur le «temps» de lissage d'une Lapisserie qui est fonction,
comme il Ie précise. de nombreux facteurs parmi lesquels la dimension, le nombre d'ouvriers el
d'heures de travail. Pour Pexécution de la tapisserie de Worcester, Te temps de travail peut ¢tre ¢valuc
acnviron 1Ha 15 mois.
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FFig. 5. Deétail, tapisserie du Jugement dernier. Rome, Palazzo di \enezia.
© Rome, photo du musée

Parmi les huit ¢ditions connues de 'llistoire de la Rédemplion, seuls lrois Jugement
dernier ont ¢t¢ conserves, celui du musée de Worceesler aux Etats Unis (*') qui proviendrail
du Castello Ventoso au Portugal, du musée du Louvre (*2) qui appartenail a F'ancienne col-

(31) Deuxicme édition. Tavror 1935-1936. p. 1-15.
(32) Quatrieme ¢dition. ANToiNe 2007, p. 22-23 ¢l tableau récapitulatif p. 53 et ANxroiNe 2011, p. 110-111.
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lection du duce de Berwick et Albe el enfin du palais de Venise & Rome acquis de la collee-
Lion Brugnoli (**) (lig. ).

Au vu du style et de la mode vestimentaire, la lenture de Worcesler (fig. 1) parail la
plus ancienne el les cartons se silueraient pour nous aultour de [195-1500. Celle du Louvre
(fig. 2) serait plus tardive, comme 'indiquent une recherche décorative nouvelle dans le
rendu des lissus el des ornements, des formes plus plastiques, une ¢volulion dans les cos-
tumes el un usage plus raflin¢ des modéles de remploi, nolamment des visages emprunteés a
Van der Goes et dont 'analogic s’élend meéme au rendu des modelés. Son exéculion remon-
terail aux annces 1510, Enfin, la lapisserie de Rome (fig. 5) estidenlique dans le détail de
sa composilion a celle de Worcesler, ce qui placerait sa réalisalion dans les mémes années,
mais son exccution semble plus relachee.

Comparons enltre elles ces (rois pieces de maniere plus approfondic:

Jugement dernier de Worcester et du Louvre (%)

L.a comparaison des visages Lissés dans les tapisseries de Worcesler el du Louvre met
en ¢evidence Tusage de carlons idenliques, mais une excculion différente el deux sources
d'inspiration. La morphologic de la majorite des personnages s’apparente dans les deux
Lapisseries @ celle de Colvn de Coler issue des panneaux de la Légende de sainl Rombaul de
Malines (ca. 1485 -1500), du Chrisl de douleur de Brou (ca.1193), du Christ el de ta Vierge
inlercédant du Louvre (ca. 1500) ¢l de la Vierge couronnée de Chicago (1506-10). Toulefois.,
un examen allenlif révele pour les mémes visages une ¢longation el un modelé plus subtil
dans la tapisserie du Louvre soulignant les conlrasles ombre-lumiere dans une tonalite de
gris qui renvoie clairement a la maniere de Van der Goes el de ses émules

L.es exemples les plus frappanls de celte excécution sont donnés dans le groupe age-
nouillé derricre Adam el Eve, en parliculier par le personnage au chaperon brun et I"homme
barbu. le scul a regarder le spectateur hors du champ de la lapisserie, formule fréquente
chez Van der Goes (fig. 6h-e). Or, comme 'a déja remarque Elisabeth Antoine, les modeles
sonl effectivement repris aux apolres de la Morl de la Vierge, Lableau peinl par le mailre a
I'abbave du Rouge-Cloitre dans les anncées 1482 (fig.6¢). Un aulre personnage retient Tal-
Lention, celui coiffé de rouge se tenant a Farriere de ce meme groupe. Son Lvpe découle du
Sainl Lue de Lisbonne qui serail une copie d'apres Van der Goes (). On reconnail le long
nez, le dessin des veux et des sourcils et la moue de la bouche a la levre inféricure charnue
(lg. 7a-b).

LLes visages propres a la manicére de Colyvn de Coler se relrouvent parmi les personnages
secondaires inclus & des groupes qui sonl moins poussés dans les délails et se particula-
risenl par une expression extériorisée due au traitement des veux cernés el grand ouverls
(lig. 8a-c¢). Cerlains, disproportionnés, revélent une simple fonction de remplissage.

D aulres visages se distinguent par leur mailrise plus affirmée dans le rendu des trails
el le modelé des carnations au poinl de présumer des portrails (fig. 9a-e), a I'inslar des
courlisans agenouillés derricre Philippe le Beau dans la peinture du Christ inlercédant

(33) Bollelling d’Arte. 1965, p. 232
31y Pour I'histoire materielle du Jugement dernier du Louvre, voir AxvtoiNe 2007, p. 22-23 el H0.
(35) Desrria: 1911, p. 122,
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o
x,‘ iA d)

I'ig. Ga-e. Comparaison des visages de 'homme bharbu peint de face: a) lapisserie de Worcesler:

¢)

h) tapisserie du Louvre: ¢) lapisserie de Rome: d) septieme panneau de Malines: ¢) 'lugo Van der Goes.
Morl de la Vierge. Bruges. © Manufacture De Wit © C. Périer. © Rome, photo du musée. © C. Périer.
© KIK-IRPA. Bruxelles
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IYig. 7a-h. Comparaison des visages de Worcesler et du Saint Luc de Lishonne daprés Van der Goes
© Manufacture De Wil. © Lishonne, photo du musée

Fig. 8a-c. Comparaison des visages des personnages
secondaires: a) lapisserie de Worcester: ) lapis-
serie du Louvre: ¢) Colvn de Coter. Chrisl inlerce-
danl. Paris, musc¢e du Louvre.

© C. Périer el © KIK-TRPA, Bruxelles
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/(,)

IFig. 9a-d. Comparaison des visages — porlraits de courlisans (?7): a) lapisserie de Worcester:
b) tapisserie du Louvre: ¢) lapisserie de Worcester: d) tapisserie du Louvre. © C. Périer

¢)

(fig. 10). 1 en est ainsi des trois hommes & avant-plan, celui les mains ouverles, derriere
Adam, le vieillard a la barbe blanche ou encore celui aux manches en brocart a coté de la
jeune femme habillée d'une robe garance (**).

Ces mémes visages-portraits sont repris dans le Jugemen! dernier du l.ouvre, ce qui
nous amene a reconnaitre dans la composition des deux lapisseries une influence conjuguée
des peintures de Colvn de Coter et de Van der Goes selon une combinaison qui, il faul le
souligner, apparail aussi & la méme époque dans les peintures (7) el les relables hraban-
cons (*). Ces liens ne sonl malheurcusement pas assez ¢ludiés a ce jour alors qu'ils offrent
un vasle champ de recherches.

Les visages féminins ne sonl pas individualisés de la méme maniere. Ils répondent plu-
tol a des schémas types dont la principale source dinspiration est une fois encore la Vierge
inlercédant et ses compagnes, pendant du Christ inlercédan! du Louvre. On comparera ulile-

(36) Adam a été identilic a Charles Te Teméraire el Eve a Marguerite d”York par Tavior 1935-1936,
p. 11 A I'époque les Llapisseries présentaient de vraies galeries de porlrails inconnus ou identifies
(voir CampBELL 2000, p. 135-136). Pour les visages-portrails, Colvn de Coter ulilisait souvent un
schéma Lvpe qu'il individualisait au niveau des linéaments.

(37) Périer-D’IerereN 2013, p. 67-80 (Porlrails de Bralislava).

(38) Pirier-DTETEREN 2002, p. 328
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INig. 10, Colvo de Coler, Christ infercédant. Paris, Musce du Louvre,

© KITK-1RPA, Bruxelles

ensemble el détail.
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b)

IFig. 11a-b. Motif en bordure du tissu et fleurs du sol, tapisserie de Worcester et du Louvre.
© C. Périer

ment par exemple les visages de la Vierge ct de la Justice. D’autres modeéles sont puisés au
Retable de la Passion de Strdngnds I et a la Vierge couronnée de Chicago.

La particularité la plus manifeste distinguant la tenture de Worcester de celle du
Louvre est une véritable surenchére décorative dans toule la composition de cette derniere
(fig. 1 ct 2). Elle sec marque principalement dans le traitement des vétements aux tissus
chargés de motifs de grenades de couleurs changeantes et dans les bordures des robes ct des
mantcaux ornées d’'une suite de petites fleurs a quatre pétales toutes similaires de coulcur
bleue ou rouge qui se répétent d’'une figure a I'aulre. L.es robes de la Justice, de 'Orgueil
et du lecteur de droite en fournissenl de beaux exemples. On obscrvera que ces fleurettes
de couleur blanche ou rouge sont d'un dessin identique @ celui des plantes & hautes liges
qui ornent le devant de la tapisseric ct sont posés en aplats sur les drapés du premier plan,
preuve que leur exécution constitue la derniere phase de la composition (fig. 1la-b). Un
meéne tisserand aurait-il été en charge du tapis de fleurs et du traitement décoratif des
vétements ? Lle vocabulaire floral et la disposition en frise des plantes sont caractéristiques
de I'atelier de Pierre van Aelst. Un détail incongru esl cependanl ajouté a Worcester par le
licier qui s'est amusé a figurer une jolie huppe pres du bord gauche de la tapisseric. L'ap-
parition de larges chaines d’or trés travaillées et de lourdes ceintures est aussi un ¢lément
neul dans la picce du Louvre par rapport aux bijoux plus simples de Worcester. On note
cncore une exploitation plus pouss¢e des effels de couleur des lissus dus a des tons chan-
geanls, des camaieux moirés el des contrastes nets entre les pans clairs et foncés des robes.

Alors que le manteau de la Juslice (Louvre) au plissé ample et souple est rempli de
motifs de grenade de couleur jaune tendant vers le rouge-orange (fig. 12a-b), & Worcester,
cette méme Vertu porte un manteau bleu uni d'un aspect scc tres gothique ou les soies
claires dominent tandis que les laines foncées ombrent le creux des plis. Son galon est piqué
de cabochons. De manicre générale dailleurs la sobriété est plus grande a Worcester ou la
majorité des robes et des manteaux sont le plus souvenl monochromes. Ils présentent des
modelés d’aspect plus lapidaire tres structurés dans les effets d’ombre et de lumiere qui
figent les étoffes. I.es vétements sont enrichis, par contre, de matériaux précieux plus abon-
dants: doublures et cols en hermine ou encore pierreries colorées. Eve et Orgueil illustrent
a leur tour cette dissemblance entre les deux tapisseries (fig. 13a-b). On remarque encore
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IFig. 12a-b. Comparaison de la robe de la Justice: a) Lapisserie de Worcesler:
h) tapisserie du Louvre. © C. Périer

a)

IFig. 13a-h. Comparaison de la robe de I'Orgueil dans les
tapisseries de Worcester et du Louvre. © De Wit et C. Périer
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dans I'¢dition du Louvre des motifs linéaires bleus peints sur les lubas portés par les anges
alors qu’ils sonl de couleur brune uniec a Worcester.

Iin plus de ce gout prononce pour les effels ornementaux propres a la tapisserie du
Louvre le tisserand, en fonction de son inspiration, des teintures disponibles et ¢venluel-
lement du gout du client, a opt¢ dans plusieurs cas pour d'autres gammes chromatiques
notamment pour habiller les personnages principaux. Il a aussi mis au gout du jour cer-
taines coiffes en remplacant les mentonnieres des Vices par des chaperons bordés de galons
de couleur ou de cabochons et les décolletés en V' opar des formes carrées, un léger voile
(ransparent recouvrant le haut du buste. Les figures d'Fve el des Vices dans les deux
versions sont représentatives a cet ¢gard. Une différence de traitement dans le rendu des
meémes ¢lements est trés explicite dans la couronne de 1'Orgueil. Clairement structurée par
quelques pierres colorces & Worcesler, elle apparait confuse dans la version du Louvre avec
ses seuls tons roses el le peu de deéfinition des formes. Par ailleurs, Fve dans la lapisserie
du Louvre porte non pas une couronne mais un turban jaune dont les pans retombent sur
les ¢paules et elle est vétue d'une robe lacce dans le dos. Aux arguments d’ordre historique
et de mode vestimentaire développés par E. Antoine (*) pour ¢taver une datation plus tar-
dive, sajoute, selon nous, une remarque de styvle: 'importance plus grande accordée aux
volumes, notamment pour les drapcs dont la plasticité est soulignée non plus par des plis
asses angulaires mais par une suite de plis arrondis qui adoucissent les formes. Autant de
aracteristiques qui rapprochent les personnages de la tapisserie du Louvre des peintures
de la période dite flémallienne de Colyn de Coter illustrée par les retables de Sainl-Alban et
de la Trinité datés des annces 1510-1515.

Il convienl encore de noter dautres différences. \insi, I'attitude d'Five dans la tapis-
serie du Louvre est beaucoup moins naturelle qu’a Worcester. Elle est mal intégree a la
composition et surtout son drap¢ excessivement lourd accuse la verticalité de sa silhouette
avanl de samonceler sur le sol en un amas de plis profonds. Cetle figure renvoie a un
tvpe récurrent dans les tapisseries donncées a Colvn de Coter et son atelier (') et qui. pen-
sons-nous, pourrait deériver d'un modeéle sculpté par les Borman avee qui De Coter entre-
tenait d'¢troites relations. On en releve un é¢cho direet dans la jeune femme en vert vue de
profil, a gauche de Marie, dans la tapisserie de La Présentalion de Nolre-Seigneur au lemple
datce davant 1509, Autant de preuves que des cartons de sources d'inspiration distinctes
onl ¢te utilisés par le ou les tisserands. Cel usage se releve également a I'intérieur d'une
seule tenture comme le montre la confrontation des deux lecteurs de Worcester qui se diffe-
rencient lant par leur allitude el leur intégration a P'espace que par leurs visages. Tavlor a
voulu voir dans ces derniers, a tort pensons-nous, les portraits des souverains Edouard TV
et Philippe le Bon ("), Or, il s’agit sans aucun doute de personnages anonvmes dont la mor-
phologie renvoie pour nous a deux modeles issus du répertoire formel de Colvn de Coter. e
lecteur de droite a un visage apparenl¢ dans sa construction en diagonale et le détail des

(39) AxToing 2007, p. 22,

(-10) Les personnages de la tapisserie de 'Histoire de Gédéon sont aussi derives de modeles coleresques
(Louvre, MRRR824). 1Is sont toutefois d'une exécution plus rapide. On retrouve notamment la figurine
de femme au style hormanesque.

(41) Tavror 1935-1936, p. 11-12. Celte hypothese est reprise dans le catalogue du musée de Worceslter.
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a)

IMig. 11a-h. Comparaison des lecteurs: a) tapisserie de Worcester: b) Colyn de Coter. Christ de Douleurs,
Brou. © Manulacture De Wit. © Bourg-cn-Bresse. photo 11, Maertens

traits: le nez long, la bouche aux levres pincées entource d'ombre. les paupicres globuleuses.
a celut du Christ de Brou (fig. 11a-h) et du Pape du Renon. cinquicme panncau de la série
de Malines (). 1l estintéressant de relever que ¢'est ce modele de visage qui a ¢lé repris
dans I'¢dition plus tardive du Louvre. Par contre le modelé a ¢té excceute avee plus grand
soin dans la tonalite grise des carnations inspirées de celles de Van der Goes. Le lecteur
de gauche arbore quant a lui un visage plus équilibré dans sa construction qui ¢voque le
visage de David dans la tapisserie de la Messe de sainl Grégoire.

Sioon porte maintenant son altention sur la place qu'occupent ces lecteurs dans la
composilion, on remarque qu'elle est beaucoup plus importante & gauche qu'a droile, que
I"¢ehelle de la figure est plus grande, que son drapc¢ est beaucoup plus ample el que les plis
en fort ressauts, plus nombreux, laissent peu d'espace aux Tleurs en bordure de la tapisserie.
Enfin, Toblicite du trone est & peine sensible. On observe ¢galement une legere distorsion
du corps du lecteur de gauche alin que son buste saligne sur ceux des personnages age-

(12) Musée du Monastere Roval de Brou inv. 983.5 [ chéne .37 x 0.26 m. Je remercie madame M. Briat-
Philippe. conservateur du palrimoine, pour la pholographic du tableau ¢t les renseignements le
concernant. Voir: Perier-D'TerereN 19850 p. 81-85 el 80-81 ¢l dans catalogue AAequisilions récenles
des Musées de France, Paris. 1985, 0% 30, p. 102, ainsi que Novigke 1991 po 16-17,
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FFig. 15a-b. Comparaison des monstres: a) tapisserie de Worcester; b) tapisserie du Louvre.
s
© Manufacture De Wit © C. Pcrier

nouillés du premier plan. La position du lecteur de droite par contre est plus naturelle, sa
taille plus petite et son drapé plus resserre I'intégrant micux a espace.

Cetle observation nous ameéne a formuler 'hvpothese du recours a des cartons diffe-
rents pour chacune des deux parties de la tenture de Worcester. L'un, plus ancien au stvle
proche des premiers tableaux de Colvn de Coter et empruntant des modeles a Van der Goes,
"autre plus récent dénotant dans la scene de I'Enfer I'évolution du peintre vers un styvle a la
fois plus plastique et plus Renaissant mais toujours fidele a certains personnages du début,
nolamment pour le prophete.

Une meéme disparite d'echelle, de drapés et de présentation des lecteurs se relrouve
dans I'edition du Louvre. Le tisserand et son atelier ont done emplove les meémes cartons
mais cn les marquant de leur griffe comme illustrent par exemple la morphologie plus
allongée des visages surtoul féminins et le traitement des monstres de I'Enfer. Celui appa-
raissant sous la main droite du lecteur présente un modele identique au monstre de Wor-
cester mais les lons onl changé, la dominante de bleu a Worcester, devient rouge au Louvre
el les plans colorés soulignent plus lourdement le détail des formes que ce soit les dents, le
nez, les sourcils ou les veux qui, de bruns & Worcester, sont d'un bleu vif captant le regard
au Louvre (fig. 15a-b).

Jugement dernier de Worcester et de Rome (*%)

lLes comparaisons avee la tenture de Rome ne porteront que sur une partie de la com-
position. La picce ¢lantl conservée depuis son acquisition dans les réserves du musée, nous
n‘avons malheureusement pas cu 'occasion de 'examiner sur place. Nous basons donc notre
jugement sur les photographies recues de la seule partie gauche (fig. d).

('13) Musco Nazionale del Palazzo di Venezia, inv. PN.TOG8Y, laine et soie, 1,12 x 8,35 m. Nous voudrions
remercier la conservatrice du musée, Andreina Draghi, pour les renseignements quelle nous a fournis
sur la tapisserie el pour les illustrations.
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[agencement des figures et des formes de la composition sont identiques a I'édition de
Worcester. LLa gamme chromalique est aussi directement apparentée quoique plus étouffee
car offrant une large place aux couleurs bordeaux et jaune (). Quelques changements de
couleurs apparaissent dans le détail des vétements, la robe d’Eve est ainsi brune et non
garance, celle d'Orgueil est jaune safran et non rouge et celle de "homme agenouillé est
jaune et non verte. Les ailes des anges sonl moins colorées et dautres tons sonl choisis
pour les details des chevelures ou la manche en brocart de 'homme a gauche du lecteur
ou encore la mentonniere de Justice qui est rouge-violetle el non blanche. Les expressions
des visages sont plus courroucées el done proches des Lyvpes de Patelier de Colyn de Colter,
notamment ceux du lecteur et de la Justice. La fraveur des Vices ou I'étonnement des per-
sonnages sont aussi plus marqués par des bouches ouvertes aux dents apparentes. Fnfin, les
veux des figures de remplissage sonl moins grand ouverls.

Adam, Eve et 'homme barbu sont similaires a leurs homologues dans la tapisserie de
Worcester mais répondent davantage a des Lypes qui se tarissenl car répélés sans vraie
assimilation. Tous exhibent des mains identiques par leur lourdeur et dont I'etroite parenté
suggere usage répetitif d'un méme carton.

L.a tapisserie du Jugement dernier de Worcester est, pour nous, la plus authentique des
trois exemplaires conserveés en ce sens qu'elle témoigne de 'art de Colvn de Coler a ses
débuts autour de 1185-1500 el non d'une reprise de son stvle comme c'est le cas des tapis-
series de Rome et du Louvre qui Putitisent comme modele principal. De Coter développera
par la suile ce stvle premier avee invenlivite, produisant des tyvpes de compositions et de
personnages ui seront abondamment répétés par lui-méme, ses assistants et émules jusque
dans les années 1520,

Dans le cadre des attributions au sein de la tapisserie, le groupe central du Christ
entouré des apotres, de la Vierge et de sainl Jean pose probleme (lig. 16).

l.e stvle des figures ne releve pas du vocabulaire propre & De Coler, ni directement
du styvle de Van der Goes, mais plutol d'une main anonvme marquée par ce dernier. Les
visages assez carrés presentent des traits lourds et disgracicux mais plus animés que ceux
des aulres personnages de la tapisserie et chacun affiche une expression différente comme
dans la Morl de la Vierge ¢l selon une tendance propre aux peintures narratives du tournant
du xv¢ siccle. Tles mains sonl noucuses et plus massives que celles tissées dans la partie
inféricure de la composition et elles renvoient a U'Adoralion des Mages ou au Triplyque Porli-
nari du maitre ganlois.

Que Van der Goes ail travaille pour des aleliers de tapisserie el exercé un impact sur
les cartonniers bruxellois s’explique ais¢ment. Il a parlicipé aux lastucux décors pour les
festivites de mariage de Charles le ‘Téméraire et de Marguerite d”York a Bruges en 1168 (7).
Jar celte fonction, il a cotové lous les arlistes contemporains, quiltant ensuite Gand en

(1D 11 Taul toulefois Tenir comple de P'élal de conservation de la Tenlure qui, a la différence de celles
de Worcester el du Louvre, n'a pas ¢t¢ nettovée. Par ailleurs les changemenls de couleur que nous
avons releves aussi dans la tapisserie du Louvre sont frequents. Les couleurs, en effet. n'étaient pas
nécessairemenl arrelées par Partisle, la palette ¢tant choisie au momenl du tissage lorsque les cartons
claient réalises grandeur nature. Par ailleurs, les Teintures successives des laines el soies ne pouvaicul
¢lreidenliques. Voir Cneca 2008, p. 10,

(15) Desrrir 19010 p. 246, reprend Je Texle des comptes de la ville de Gand, T168-1169. fol. 88v.
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IFig. 16, Groupe du Christ entouré d'apotres, tapisserie de Worcester. © C. Périer

1170 pour s’installer au Rouge-Cloitre prés de Bruxelles, ou il a été en conlact direct avee
les peintres de la ville.

Apres son déces, ses aeuvres furent dispersées et envovées en grande partie & Bruxelles
ou se déplacerent aussi ses assistants. Ainsi, archives, copies el modeles furent certainement
mis a disposition des artistes (). Le tableau de la Morl de la Vierge connaitra alors un suc-
ces énorme et sera abondamment copi¢ et/ou adapte par des imitateurs. Rien d’¢tonnant
des lors qu'il ait servi de prototype aux tapisseries de Jugement dernier qui nous occupent.

Yar ailleurs, Van der Goes est parmi les peintres flamands celui qui a excécuté le plus
d'aeuvres a la détrempe sur loile, technique largement utilisée comme substitul bon march¢
aux lapisseries lors de décors ¢phémeres tendus dans les rues. Peintres et lissiers «euvraient
done de concert.

Taylor reconnaissait le styvle de Van der Goes avee raison dans la tenture de Worcester.
Toutefois, il Tui donnait 'ensemble de la composition. Or, pour nous, sa manicre est uni-
quement presenle dans des détails (7). Lauleur croit reconnaitre les portrails de Charles
le ‘Téemeéraire et Marguerite d'York dans les tigures d’Adam et Eve, l'amenant ainsi a envi-

(16) CanieBELL 2013, p. 12,
(17) Pour Tavronr 1935-1936. p. 11, Van der Goes serail anssi Fauleur de la lapisserie de la Création (n°1
de la série).

118



REGARD NEUF SUR LA TAPISSERIE DU JUGEMENT DERNIER

sager la realisation de la tapisserie dans le dernier quart du xve siccle. Personnellement,
situant Pexécution de 'eeuvre vers 1500-1506, nous v verrions plutot Philippe le Beau et
Jeanne la Folle qui en seraient aussi les destinataires. Ce souverain aimait se faire portrai-
turer dans des contextes les plus varies comme en dénolent les nombreuses effigies conser-
vees dans les différentes techniques artistiques, principalement la peinture, enluminure,
le vitrail et la tapisserie (**). Il n"heésitait pas & exploiter un theme iconographique pour se
faire représenter sous les traits d’un saint ou d'un personnage biblique. Or, il faut admettre
que dans les deux tentures de Worcester et du Louvre les Tigures sonl présentées comme un
couple roval. A\ Worcester seulement, [ive est couronnée el un ange sappréle a poser une
couronne sur la téte d'Adam (fig. 1). La comparaison de son visage avec le portrait du sou-
verain dans le Christ Inlercédant nous confirme dans I'idenlité du personnage. La lapisserie
pourrait donc avoir ¢té commandée par son représentant Don Juan Rodriguez de Fonseca.
L.e prelat a en effet ¢té envove en mission diplomatique a plusicurs reprises aux Pavs-Bas,
la premiecre fois en 1195 ensuite en 1500 et 1501 el encore en 1501 pour informer les héri-
tiers des dispositions testamentaires prises suite au déces d'Isabelle de Castille. La four-
chette chronologique 1500-1505 proposée pour 'exécution de la tapisserie ne contredit pas
cette hypothese. Le stvle et les tenues veslimentaires suggerenl a leur lour une exécution
autour de 1500 et le panneau du Christ Inlercédant du Louvre dont elle s'inspire directement
remonlerait a ces mémes années (). Lnfin, si la lecture de Uinscription en bordure de la
robe de la Vierge se conlirme ¢tre 1505, elle fournirait un terminus post quem correspon-
dant au contexte historique (™).

Une autre hvpothése a ¢t¢ avancée par E. Antoine qui verrail en la personne de
Manuel I du Portugal un des commanditaires potentiels. II pourrait avoir voulu marquer
son accession au trone en 1505 par la commande de cette ceuvre prestigicuse ou avoir deésiré
la posseder a Foccasion d'un de ses mariages successifs en 1197 ¢l en 1500.

[l nous semble toutefois plus vraisemblable, pour autant quon accepte Uidentité d'Eve
el d'Adam avee celle des souverains espagnols Jeanne la Folle et Philippe le Beau, d'y
reconnaitre une commande pour célébrer un évenement important de leur court regne. Deux
détails specifiques o la tapisserie de Worcester nous fournissent peut-c¢tre des informations
clés pour en préciser la date et comprendre les circonstances de sa commande. Dune part,
[ive est présentée couronnée et Adam sappréte @ 1'étre. Or Jeanne devient reine de Castille
en 1504 a4 la mort de sa mere Isabelle et en juillet 1505 a licu le serment dallégeance des
Cortes qui reconnait les époux comme reine et prince consort ('),

(I18) Voir Dersarcer 19930 po 23,0 Pour les portraits de Philippe le Beau en peinture, voir Pinrikgr-
D lereres 20130 po 72-730 pour ceux dans le vitrail voir Vaxpex Brabpix 20000 po 105-130.

(19) AxToiNe 2007, p. 49,

AxroiNe 2011, po 107-109. Pour Manuel I et les colleclions de lapisseries de ses ¢pouses voir Jorpas
Gscnwenn 2011,

(H0) Cneea 2008, p. 63-81: Zarara 2006: Fxaiso 1999,

(51 Le couronnement de Philippe comme archiduc-roi d’Espagne en juin 1506 previsible des 1500 vu la
situation polilique el 'état de sante de Jeanne la Folle. pourrait aussi ¢tre pris en considération. La
date de 1505 serait deés lors celle marquant la Tin du lissage de Peeuvre. Pour Faspect politique de
I'héritage de Philippe le Beau voir Cavcrme 2003,
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Dautre part I'éventuelle dale de 1503 figurant en bordure de la robe de la Vierge et a
proximité de la couronne d’Ndam pourrail se référer a cel événement important. Dans la
version ultérieure du Louvre qui reprend le modele de Worcester ne sonl repris ni couronne,
ni dale, certainement parce que le contexte dans lequel la tapisserie a ¢1¢ tissée el celui de
la commande onl changé.

A la mort de Philippe le Beau la tapisserie serait passée dans les mains du roi por-
lugais peut-étre par le biais de sa deuxicme ¢épouse Marie d’\Aragon, belle-sawur du due de
Bourgogne, qui possédail, & Uinstar de ce dernier, une importante collection personnelle de
tapisserie (*2).

I[I Taul encore relever que le Jugemenl dernier du lLouvre est le plus direclement appa-
renté a Luccomplissemenl des Prophélies « la naissance du Christ une des plus belles tapis-
series livrée aux souverains espagnols par Van Aelst el aux cartons attribués a Colyn de
Coter. IEn plus des analogies déja commentées des visages d’Ndam et de Gédéon (fig. la-d),
on reconnait la figure ¢légante et sculpturale de la jeune femme Faccompagnant, les motifs
de brocart couvrant les vélements et la végétation en frise continue en bordure de la com-
position. Le lissage de ces deux tapisseries pourrail s'¢tre succédé dans les annces 1509-
1510 dans Matelier du méme Van Aelst avee un souci d’émulation envers celte ceuvre de
commande exceplionnelle. Ceci expliquerait la surcharge ornementale de la picee du Louvre
el sa mise au goul du jour par rapport au Jugemen! dernier de Worcester.

Dans cette tenture de la Vie de Marie, ¢’est loutefois incontestablement le stvle de
Colyn de Coter qui domine tant dans L'accomplissemenl des Prophélies « la naissance du
Christ que dans La présenlation au Temple, celui de Van der Goes étant absent tandis qu'il
apparail réaflirmé dans I'édition du Louvre pour les cartons des visages masculins anté-
ricurement utilises a Worcester par le peintre bruxellois.

En conclusion

[ étude de la série de tapisseries de la Rédemplion de U'Humanité devrait selon nous c¢lre
reprise en centrant atlention sur ka problématique des attributions au sens large. A savoir,
ne pas se limiter a Uidentification des maitres mais relever les divers styles présents dans
le but de mieux comprendre la genese de ces ceuvres monumentales el ainsi de progresser
dans la reconnaissance des svstemes de collaboration entre les centres de production el au
sein d'un ou de plusieurs ateliers.

L.e commanditaire choisissait le peintre cartonnier d'apres sa renommee. Quelle ¢tait
alors la marge de manwuvre de celui-ci comme entreprencur de ensemble 7 Quels car-
tons le maitre sallouail-il, quelles parties ou délails faisait-il exéculer par des collabo-
rateurs exterieurs ou des membres de son atelier, quelle était la part d’invention et de
libert¢ d'exécution du lissier dans 'ensemble de la composition (3*)? Les trois tapisseries
de Jugement dernier étudicées ici soulévent toutes ces questions mais n'y répondenl que tres
partiellement.

(52) On notera toutefois quiauncun document jusqu'a la fin du xvi© siecle ne mentionne une suite de la
Rédemplion de I'lHumanilé aprés leur déces, ni au palais de Bruxelles ni au palais roval de Madrid. Le
Jugemnent dernier a Loulcelois pu ¢lre acquis en Lanl que picee isolée.

(H3) DeELMarcEL 2000,
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Colvn de Coter, connu comme peintre et mailre d’'aeuvre d'ouvrages colleclifs peints
ou sculples(®h), aurail été appelé a travailler a la série de la Rédemplion par le Lapissier ¢l
marchand le plus ¢éminent d’alors, Pierre van Aelst, avee qui il ¢tait en relation constante.
Il serait ainsi & l'origine de la composition de la tenture de Worcester, la premiére en date
des trois exemplaires conserves.

II semble en avoir réalisé la majorite des carlons en reprenant des personnages et des
molifs a ses ceuvres peintes antéricures mais peul-étre aussi a d'aulres tapisseries contem-
poraines commandées dans le méme milicu et dont il serait 'auteur. Le portrait de Philippe
le Beau est la reprise essentielle qui n'a pas suflisamment retenu Fattention des historiens
de I'art et qui permel de proposer de daler la tapisserie davanl sa mort en septembre 1506
et peut-ctre plus précisément de 1505, date ou il hérite de la couronne de Castille, de L¢on
et de Grenade (7).

Pour le reste, De Coter s'est visiblement Tait aider par son atelier entre aulres pour
les figures secondaires et par un ou des tisserands spécialistes des fleurs el des ornements
el sans doule aussi des mains selon une pratique [réquente semble-t-il (**). Connaissant le
succes de Van der Goes parmi les artistes bruxellois et lui -méme sous 'emprise de son
stvle depuis le Relable de Slréingnds T (ca. 1185-1193) et le tableau de Donaleurs avee sainl
Jean el sainle Barbe (1500) de Braltislava, il aurait jugé adéquat d'inclure aux groupes de
personnages les cartons de visages dapolres rendus celebres par la peinture de la Morl de la
Vierge. Ceux-ci répondent dailleurs & P'esthetique développée par son atelier, déja dans les
panneaux de Malines, dont il dirigea aussi la mise en ccuvre. Un méme homme barbu appa-
rente a celui des tapisseries est en effet présent dans le septicme panneau de Malines: Sainl
Rombaut préche un vendredi (fig. Gd) et est repris dans les Tissus dor. Ces cartons auraient
ensuite ¢té reemploveés pour le Jugement dernier. L'exécution des tetes quant a elles aurait
¢té confiée & un lissier avanl assimilé non seulement les formes mais aussi les modelés spe-
ciliques au mailre gantois. IXnfin on observera dans la version américaine le réalisme plus
marqué du visage de Philippe le Beau sous les traits d’Adam par rapport & son porltrait
dans le panncau du Christ intercédant (°7). Iinsuile son visage s'ideéalise sensiblement dans la
lapisserie du Louvre et dans celle des Prophéties.

Jarmi les hyvpotheses touchant la genese de la composition des Jugements Dernier, une
donnée supplémentaire interpelle. Pourquoi De Coter ne s'est-il pas réserve 'exécution du
registre occupé par le Christ et les apotres au licu de déléguer cette partie centrale? A la
tete de trop de chantiers en cours tant de peintures, de volets de retables que de tapisse-

(O 1) PErier-D TErErEN 1985,

(55) Voir pour le contexte politique apres le retour de Philippe le Beau aux Pavs-Bas en 1503, Cavcme
2003, p. 153 els. Ninsi le souverain qui apparail sous les traits d.\dam dans ce Jugement dernier i
caractere hyvbride oun Fallegorie cotoie le religicux, aurait-il voulu ¢tablir un lien entre le personnage
bhiblique et lui en tant quacteur dun événement important au sein de la diplomatic européenne ?

(O6) Nous remercions vivemenl madame V. De Wachter, chel datelier & la manufacture De Wil, davoir
réalis¢ & notre attention le calque des mains.

(57) On notera un ¢lément perturbant qu’Elisabeth Antoine nous a fait observer, le changement de coiffure
de Philippe le Beau. Celui-ci est généralement représenté avee une chienne alors que dans ce portrait
comme dans celui des deux autres tapisseries, Te front est dégage. Serail-ce une manicre cachée de
distinguer le personnage biblique du personnage roval?
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ries, aurail-il manque de temps? Des lors. comme le modele du Jugement dernier de Beaune
de Van der Wevden existail el ¢tait tres appreécie, aurail-il donné comme seule directive de
le copier a un peintre influencé par Van der Goes?

A defaut de documents d'archives, il sagil actuellement d'autant d’hypotheses de (ra-
vail qui demanderont encore a ¢lre discutées el enrichies de nouvelles données.

IMig. 17a-h. Détails du jugement dernier de Worcester avant el apres restauration.
© Manufacture De Wit

La restauration (fig. 17a-b).
Le lissage de la tenture de Worcesler est soigné el I'harmonie des couleurs esl grande.

Celles-ci n'ont pas trop soulfert du passage de F'oeuvre & travers le temps et leurs nuances
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ont ¢1¢ remises en évidence par I'excellente restauration réalisée en 2013-2011 & la manu-
facture De Wil.

Un nettovage progressil par aspiration d'aérosol a ¢té pratiqué et a rendu a I'ensemble
de la composition une clarté de lecture des volumes dans espace, des modelés des visages,
des détails des riches vetements el du décor floral.

Apres une premicre inlervention essentielle de consolidation, la restauration propre-
ment dite a été entreprise. IXlle s’est limitée & un traitement des interventions antéricures
les plus inesthéliques et a 'intégration des lacunes de formes et de couleur les plus génantes
dans la perception de ensemble. La derni¢re opération a consisté en un doublage avec un
tissu en lin el la mise en place d'un systeme d'acerochage évilant les tensions du lissu (%),

La lisiere qui date du xix® sicele a ¢éte maintenue, la direction du musée de Worcesler
avant decideé de respecter la dimension historique de la picee (™).
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SAMENVATTING

IHel wandtapijt van het Laalste Oordeel

Iet Brusselse wandtapijt van het Laalste Oordeel hewaard in het Worcester Art Museum
(I1500-1505) is het laatste van cen reeks van tien met als thema het Mysterie van de Verlos-
sing van de Mensheid door de Menswording en de Dood van Christus.

et tapijt werd in 2014-2015 gerestaureerd door de Manufacture De Wil en werd
tegelijk aan een grondige stilistische studie onderworpen. Er werd Levens een vergelijkend
onderzoek uilgevoerd met een lalere versie van het Laatste Oordeel (1510-1515) die in hel
Louvre bewaard wordt en die alkomslig is uit een andere reeks gewijd aan de Verlossing.

Na cen beschrijving van de uitgebreide compositie waarin christelijke iconogralie en
allegorische motieven vermengd zijn, bespreekt de auteur de identiteit van de schilders
van de kartons. Zij herkent vooral de hand van Colijn de Coter geholpen door zijn alelier
en door navolgers van Van der Goes. Deze elementen, die gedeeltelijk reeds ecerder naar
voor geschoven werden door Elisabeth Antoine, worden verder ontwikkeld onder meer door
nicuwe vergelijkingen metl vroege werken van de Brusselse Meester. Ir wordl dieper inge-
gaan op de relatic van de meester met de kunst van Van der Goes en diens invloed op
de Brusselse schilderkunst aan hel begin van de Idde eeuw. Tenslotte vraagt zij zich in
meer algemene termen af hoe het werk in een atelier georganiseerd en verdeeld werd. Ver-
volgens analvseert zij de historische context waarin het tapijt werd geweven, herinnert aan
de samenwerking tussen Colijn de Coler en de befaamde koopman en wever Pieter Van
Acelst die meerdere tapijlreeksen aan Johanna de Waanzinnige leverde. Tot slot hespreekt
zij de opdrachtgever en de bestemming van het Laatste Oordeel. Tlet werk zou kunnen
gerealiseerd zijn voor Filips de Schone en zijn echtgenole om een belangrijke historische
gebeurtenis uil hun korte regering le herdenken, misschien hun troonshestijging in Spanje,
loen ze in 1505 door de Cortes tol Koningin en Prins-gemaal uilgeroepen werden.

Ter ondersteuning van deze hyvpothese worden twee elementen aangehaald: het gezicht
van Adam, waarin de auteur hel portret van Filips de Schone meent te herkennen en een
hybride opschrift, dat de aandacht trekt op de mantel van de Tleilige Maagd en waarin hel
Jaartal 1505 kan gelezen worden.

Bij de dood van de vorst, zou hel tapijt overgegaan zijn in de verzameling van Ikmma-
nuel I, koning van Portugal, waar hel wordt vermeld in een inventaris.

Iet tapijt van Worcester, dal het nauwst verwant is aan de stijl van Colijn de Coler
tijdens zijn jongere jaren, heeft beslist als model gediend voor twee andere versies van hel
Laalste Oordeel namelijk dat bewaard in het Palazzo di Venezia te Rome en dat hier slechls
kort behandeld wordt en de versie bewaard e Parijs in hel Louvre.
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ABsTRACT

The tapestry of the Last Judgment

The Brussels tapestry of the Last Judgmen! (1500-15035) in the Worcester Art Muscum
is the last of a series of len lapestries representing the Mystery of the Redemplion of
IHumanity through the Incarnation and Dealth of Christ.

Jarallel Lo Lhe restoration of the tapestry in 2014-2015 by the Manufacture De Wil it
was thoroughly studied from a stvlistic point of view and compared with a later version of
the Last Judgment (1510-1515), now in the Louvre and parl of another set devoted to the
Redemption.

After a description of the intricate composition in which Christian iconography and
allegorical motifs are mixed, the author discusses the identity of the painters who painted
the model cartoons. She recognizes mainly the hand of Colijn de Coter, assisted by his
workshop, and the collaboration of followers of Van der Goes. These links, already partly
suggesled by Llisabeth Anloine, are developed through new comparisons, especially with
the carly works ol the Brussels master. The relationship of the master with the art of Van
der Goes and his influence on Brussels painting at the turn of the 15th century is explained.
I'inally, she analyzes the distribution of work within the workshops in general. She then
studies the historical context in which the tapestry was woven, and reminds us ol the col-
laboraltion between Colijn de Coler and the famous merchanl and weaver Pieter Van Aelst
who supplied several tapestries to Joanna of Castile. Finally, she focuses on the palron and
the destination of the Last Judgmeni. The tapestry could have been woven for Philip the
Handsome and his wife in celebration of an important historical event in their short reign,
perhaps their accession to the throne of Spain in 1505 when they were appointed Queen and
Prince Consort by the Cortes.

In support of this hypothesis, two elements are given particular attention : the face of
Adam, in which she believes she sees the portrait of Philip the Tandsome, and a hybrid
inscription, well highlighted on the Virgin's mantle, which could be read as the date 1505.

On the death of the sovereign, the tapestry would have entered the collection of
Emmanuel I, King of Portugal, as it is mentioned in the inventory ol his properties.

The tapestry of Worcester. more directly related to Colijn’s early styvle, has cerlainly
served as model Lo the other two versions of the Last Judgmenl, one in the Palazzo di Vene-
zia in Rome, which is only brieflv discussed here, and the other at the Louvre in Paris.
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AGAPES ET SERVICES MACONNIQUES DANS LES LOGES MONTOISES
DES XVIII® ET XIX® SIECLES

Yatrick TTaseTs et Thierry LecLErc

Introduction

LLors de repas pris en commun, la nourriture n'est pas seule partagée, les idées circulent
et la confrontation de celles-ci nourrit les esprits el construit I'homme. Ce repas pris en
commun est un svmbole de fraternité, de partage et d'union. Le vocabulaire maconnique
associé au repas, agapes el loge de table. traduit cette dimension supplémentaire. Ftyvmo-
logiquement. agape provient du gree agapé, amour, ce qui traduit la volonlé de metlre en
évidence I'amour entre fréres qui dans les banquelts nourrit les ceeurs. Méme si de nos jours,
ce propos peul paraitre désuet, les agapes sont Poccasion de distinguer le sacré dans la quo-
tidiennete de la vie. D'autre part, le fait de parler de loge de table montre que le repas pris
en commun fait partie du travail plus formel fail en loge. Discours et santés en sont des ¢le-
ments importants. Cette svimbiose entre travail de loge et agapes se retrouve par exemple
dans le rite Emulation, pratique par les loges anglaises, ot les membres de la Loge sonl
tenus dlassister au repas rituel. La méme coutume se retrouve dans le reglement adopté a
Mons le 25 décembre 1767 par La Vreaie el Parfaite Harmonie. les jours el fétes de Saint-
Jean-Bapliste, la participation au diner est obligatoire et toul frere qui v manquera paiera
enlre les mains du [r.. (résorier le monlant de loule la dépense el en oulre 3 livres damende ("),

L.a tradition du repas en loge lire son origine des banquels qui suivaient a réceplion
des maitres dans les guildes du Moven-Age. Elle apparait dés les débuts de la maconne-
rie spéculative. \insi les Constitulions dAnderson, dont la premicre édition date de 1723,
contiennent des Réglemenls généraur dont plusieurs articles précisent organisation de ban-
quets dans le cadre de la Grande Loge. Les Freres de loules les Loges de Londres, Westminster
el des alentours doivenl se réunir en une Communication Annuelle el Iéle en quelque endroil
adéqual, le jour de la Sainl-Jean-Bapliste ou de Sainl-Jean Ulivangéliste, ainsi que la Grande
Loge le jugera convenable par un nouveau Réglement (*). La Lradition des fétes solsticiales se

(*) Nous lenons a remercier la loge de la Parfaile Union qui nous a donné acceés a ses archives. Nous
sommes aussi redevables & Lactitia Carlier. conservaleur du Musée belge de la Franc-maconnerie &
Bruxelles, Jeannine Baldewijns conservateur du Bijlokemuseum & Gand, Thomas Bavel conservaleur
des MITAD & Tournai, Claire Dumortier, conservaleur honoraire des MRATL a Bruxelles et a 'en-
semble des fréres el profanes qui dans Fanonymal nous onl aidés dans notre travail.

(1) Ducnarxe 1911, po 013, Reglement des loges, art. 349,

(2) The Brethren of all the Lodges in and aboul London and Wesiminster, shall meel al an Annual Comimiu-
nicalion and Feasl. in some convenienl Place. on Si. John Baplist's Day. or else on Sl John Ispangelisl’s
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trouve ainsi ¢tablie. Dautres ¢vénements seronl ¢galement Poccasion de se réunir aulour
d'une table. Sl est jugé a propos el que le Grand-Mailre, avee la majorilé des Muailres el des
Surveillunls, décide de lenir une grande Feéle, duprés Uancienne el louable coulume des Magons,
dalors les Grands Surveillanls auronl la charge de préparer les lickels scellés du sceau du Grand-
Muailre, de disposer des lickels, de recevoir Uargenl pour les lickels, d’acheler les malériaur de la
Féle, de [rouver un lieu propre el convenable pour la [éler el de loul ce qui concerne la cérémo-
nie(*). \ Mons, comme a Londres les travaux se prolongeaient souvent par un repas qui
quelquefois ne se tenait pas au temple. Par exemple, le 25 juin 1769, & Poccasion de la féte
de la Saint-Jean-Baptiste, il v a diner vers 13h00 chez e marquis de Gages et le soir ban-
quel, peut-¢tre plus frugal, au temple (). Un aulre exemple est le banquel qui, en 1839,
suivit 'inauguration du nouveau temple de La Parfaite Union, dont les colonnes avaient ¢le
relevées Fannée précedente. Il ne put avoir licu dans les locaux de la loge mais fut organis¢
dans le grand salon de 'hotel de ville (7).

Dés le xvine siccele, les repas pris en loge ¢laient des moments de détente. En 1826, un
trace du Chapilre Rose-Croix de La Concorde note que, la tenue terminée, les ch.. quillent
le conseil pour reparer dans les joles d’un banquel [ral.:. leurs f[orces epuisées par de longs
lrav.. (*). Dans les devoirs d'un franc-macon. Anderson déerit e comportement a adopter
dans de telles occasions. Vous pouvez pous réjouir avec une innocenle gailé, vous lrailanl les
uns les wilres selon vos moyens, mais évilanl loul excés, ne [orcanl aucun ['rére  manger ou
boire au-dela de son désir (7). Quelquelois il faudra dailleurs rd'réner la jovialilé de certains
freres ().

Les repas n'élaienl pas toujours somptucux. s pouvaient ¢tre frugaux. On parle quel-
quefois de pique-niques que 'on appelait aussi des mastiques, terme populaire qui rappetle
une nourriture simple que on méachait lentement.

Alors que cette tradition du repas est bien ¢lablie dés e xvinn® siéele, il est ¢tonnant
de ne pas trouver de céramiques maconniques datant de cette periode. I<n particulier, nous
savons que Francois Joseph Peterinek, directeur de la manufacture de poreelaine de “Tour-
nai, est inscril au tableau de 1773 de la loge des [Fréres réunis (!). Pourlant nous ne connais-
sons aucun service maconnique en poreelaine de Tournai. De méme, il v a bien quelques
picces a décor maconnique en ¢lain mais pas de picces en argent. I<n particulier, 'argenterie

Day. as the Grand-lLodge shall think [til by a new Requlalion, ANxpERsox 1976, Réglements Geénéraux,
art NN p. 65,

(3) If il be thought expedient, and the Grand-Master. with the Majorily of the Maslers and Wardens, agree lo
hold « Grand IFeasl, according lo the ancienl laudable Custom of Masons, then the (rand-Wardens shall have
the care of preparing Tickels, seald with the Grand-Masler’s Seal, of disposing of the Tickels, of receiving
the Money for the Tickels, of buying the Malerials of the IFeasl, of [inding oul « proper and convenienl
Place Lo feast in; and of every olher thing thal concerns the Iinlerlainmentl, ANxnErsoN 1976, Réglements
Geéneraux, art XX p. 66,

1) VPI = Trace du 25 juin 1769, 1° 15 v,

(0) CrveLLiez 1959, p. 17 et 18,

(6) Conce — Tracé du 30 novembre 1826, p. 209,

(7) You may enjoy yourselves wilh innocenl Mirth, [realing one anolher according (o Abilily, bul avoiding all
I<xeess, or [orcing any Brother lo eal or drink beyond his Inclinalion, ANxpERsoN 1976, art. VL2, p. 5.

(8) Coverntiez 1959, p. 83.

(%) Duvcnaixe 19110 p. 377-378.
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du marquis de Gages, fort somplucuse, ne comporte pas de symboles maconniques. Cette
simplicite d’apparence justifie-t-elle Mutilisation au xvir siecle de services en ¢lain ou, au
NIX® siecle, en faience fine? Cela pourrait expliquer I'absence de porcelaines maconniques
dans nos régions.

Ce texte tente de faire le point sur Forganisation des agapes & Mons tanl au xvin® quiau
XIX® siecle. Ce n'est pas une ¢lude exhaustive des loges de table et hanquets maconniques,
mais il cherche & faire connaitre un patrimoine relativement méconnu li¢ a I'histoire de la
maconnerie dans les Pavs-Bas autrichiens et les débuts de la Belgique. Apres avoir rappele
brievement 'histoire de la maconnerie montoise aux xvir el xixt siecles ('), nous tenle-
rons de deécerire Porganisation des agapes & Mons telle quelle transparait dans les lraces
de La Vraie el Parfaile Harmonie el de La Concorde. IFinalement, nous décrirons ce qui est
connu des services de loge montois, en ¢tain au xvi® siéele, puis en laience fine au siecle
suivant et a partir du dernier quart du x1x¢ siccle en poreelaine dure. A celte époque, I'in-
dustrialisation de la production permit la réalisation d'ensembles bon marcheé en porcelaine.
Nous avons ainsi une vue assez complele des services utilisés & Mons depuis Ta fondation de
I'Ordre jusqu’a la premicre guerre mondiale.

Les loges montoises aux xvIi® siécle

Selon la tradition, La Parfuile Union fut fondée a Mons en 1721 Malheureusement, il
ne reste aucun document qui prouve cette prétention. Cette loge, dont les membres appar-
tenaient a la bourgeoisie aisée de Mons, changea souvenl de local. N. Cuvelliez (') possé-
dait une grande documentation relative a des tractations avec civers propri¢taires pour la
location d'un quarlier, caves comprises. Sclon ses dirves, la loge s’installa un certain temps
chez le frere Antoine Ifaider sans loier et en 1781, elle fut établie & Ihalel de 'Ange, rue de
la Chaussce. Fn 1779, le projet de construire un nouveau temple avorta. \ cetle époque,
le frere Emmanuel Fonson, architecte, directeur des Ponts et Chaussées du FHainaul autri-
chien, en etait Vencrable Maitre. Il assuma cette fonction de 1771 & 1785 saul durant la
période 1773-1771 ou il fut remplace par le frére Demarbais. La Parfaite Union ne sera plus
autorisée & poursuivre ses travaux au-deld de 1786 mais apres cette date vécut probable-
ment dans la clandestinite.

Iin 1763, existait a Mons une autre loge, La Parfuile Harmonie, essentiellement freé-
quentée par Paristocratie. Au début de son existence, La Parfuile Harmonie cul a sa téte le
baron de Paillyv. e marquis de Gages lui succéda et. en 1765, la loge modifia son titre en
La Vraie el Parfaile Harmonie. 1.e marquis de Gages abandonna sa charge lorsqu'il devint
Grand Maitre de la Grande loge des Pays-Bas aulrichiens. 11 eul alors comme successeur le
comte d"\rberget et par apres les fréres Aublux, Delbar el de Laminne. Comme toutes les
loges montoises, elle ne fut plus autorisée & poursuivre ses travaux en 1786 et comme La
Parfaile Union se réfugia vraisemblablement dans la clandestinité.

Alors que Joseph T devient empereur, FFrancois-Bonaventure-Joseph Duniont, marquis
de Gages, a 26 ans. Il estissu d'une famille montoise de petite mais ancienne noblesse. .\

(10) Cette ¢tude succinete se base principalement sur les textes de Covenniez 1959 of THoesaxx 1981 On
consultera aussi Cornrer 1854 Duciaine 19110 Vax per Scuerpes 1923 Cresext 1937,
(11) Cuverriez 1959, p. 12,
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la suite du déces de son oncle, puis de son pére, il hérite d'une certaine fortune. Fmancipé
en 1758, il recoil le titre de marquis el épouse en 1761 sa cousine Alexandrine de Bousies.
Ils vécurent quelques temps sur les terres de sa femme en IFranche-Comté. En moins de dix
ans, il s'empara du devant de la scéne et ne la quitlta plus. Au contact d'une belle-Tamille
frequentant les milieux maconniques de I'¢poque, il Tut initi¢ franc-macon dans une loge
francaise en IFranche-Comlté & Dole ou & Lunéville. Le marquis de Gages, devenu 'un des
intimes de Louis de Bourbon Condé (1709-1771), comte de Clermont, fut recu dans la loge
de ce dernier, ce qui lui permit d’accéder au monde particulierement fermé de la franc-ma-
connerie des degrés supérieurs. De retour & Mons en 1765, il présida aux travaux de La
Parfaite Harmonie el abandonna sa charge lorsque le comte de Clermont le nomma Grand
Maitre Provincial pour la IFlandre. le Brabant et le Hainaut. Sa personnalité domina sans
conleste la franc-maconnerie des Pavs-Bas aulrichiens au xvnr® siccele.

Au xvin® sicele, dlaulres ateliers maconniques ¢taient implantés a Mons. La loge du
Frére Louchier de Jéricho, constituée en 1748, ful mise en sommeil des 1752, La Sincére Ami-
(ié est une loge militaire fondée en 1778 dont on ne connait pas grand-chose. Les Fréres
Thérésiens ou Les Amis Thérésiens ¢tait une loge ccclésiastique, constituée vers 1783, qui
avait son local au Couvenl des Récollets, annexe de I'¢glise de Messines. La Ligne Equiluble,
loge militaire ¢tablie en 1785 et dirigée par le prince de Ligne, avail son sicge a 1"hotel du
prince, rue de la Grosse Pomme.

Iin 1770, suite aux problemes que connut la Grande lLoge de France, le marquis de
(rages se Lourne vers la Grande Toge de Londres, alors sous la grande-maitrise de Ienry
Somerset, duc de Beaufort. Ce dernier lui confére alors le litre de Grand Maitre Provincial
des Pavs-Bas méridionaux (1770-1786) a titre personnel. Ce caractére personnel du tilre
est important car c'est alors que le marquis de Gages s'assimile & la maconnerie comme il
ressort des faits suivants:

- des sa nomination, il nomme de sa propre autoritée des officiers qui sont tous membres
de La Vraie el Parfuile Harmonie ('?);

- le temple de la loge lui appartenait comme le stipule le reglement de la loge adopte
le 29 décembre 1771: Arl. 12 — Decidé el reconnu que le Goo Moo Peoo M50 de Gages ayanl
construil la 1. « ses Dépens el voulanl bien la préter aux [o. de la Vraie el o0 heo ()

- il accueille souvent ses freres pour des réunions et banquets a son hotel, 1.1 Rue d’l<n-
ghien, dont la construction vient d’étre terminée;

- et pour couronner le tout, le sceau de La Grande Loge Provinciale reprend les armoiries
du marquis en son centre (fig. H).

La Grande Loge Provinciale, qui avant 1770 est identifice a la La Vraie el Parfaite Har-
monie, avail une vocation fédeératrice. En cette qualite, et grace a la diplomatie du marquis
de Gages, elle réunit sous son autorité les différentes loges des Pavs-Bas autrichiens. Iille
presida ¢galement a la constitution de plusieurs loges filles. Ainsi, on peut citer la loge
de Bruges constitucée en 1766, celles de Tournai en 1770, celle de Malines et deux loges a
Bruxelles en 1772, celles d’Anvers, de Gand et de Luxembourg en 1776 (™). L'action de la

(12) VaN DER SCHELDEN 2006, p. 83.
(13) VPII — Tenue du 29 décembre 1771, 7 32v.
(1) DuchamNe 1911, p. 3740 376, 380, 382, 385, 394, 395 et 100.
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Grande Loge Provinciale s'est ¢lendue au-deld des Pavs-Bas puisqu’elle institua, en France
cetle fois, des aleliers a Dole, Poligny el Lunéville, de méme que la loge du Régiment
d"’Nuxonne (").

Apres le Directoire, le rétablissement des colonnes

I<n 1800, le calme ¢tant revenu apres la revolution, 49 1réres — 18 de La Parfaile Union,
12 de La Vraie el Parfaile Harmonie et 19 aulres fréres venant d'autres Orients ou initiés a
Mons pendant Pactivite clandestine — s’assemblérent et déciderent de constituer une loge
unique sous le nom de La Concorde. Celle-ci obtint le 21 juillet 1800 la reconnaissance du
Grand Orient de IFrance. Plus lard, La Concorde créa une loge Tille & Maubeuge el une autre
a Boussu. Tant que dura la domination francaise, atelier travailla sous 'obedience du
Grand Orient de IFrance. Le temple se situait a 'hotel du prince de Ligne, rue de la Grosse
Pomme, puis il déménagea rue des Sars (').

Lautorite du Grand Orient de France cessa avee la chute de Fempire. La Concorde
passa alors sous la juridiction du Grand Orient des Payvs-Bas qui comprenail deux Grandes
Loges d’administration. L'une d'entre elles réunissait les loges des provinces méridionales.
Cest sous son obedience que les loges belges, et done La Concorde, travaillérent jusqu’en
1830. Ce ful une peériode prospere pour la maconnerie. Le prince héréditaire Guillaume, ini-
ti¢ & Bruxelles, rendit visite & La Concorde en 1819, Deux ans plus tard. son frere. le prince
I'rédeérie, Grand Maitre National, visita a son tour la loge montoise (). Ces visiles lurent
des moments mémorables de la vie de la loge. IXlles contribucerent sans doute a la populariteé
des princes parmi les macons et plus géneralement parmi Pensemble de la population.

La Concorde connut six Véncrables Maitres sous le régime hollandais: de Bagenrieux,
Dupré. Descamps. Rousselle, Griez et Nicolas Deluisseaux. Le 22 Septembre 1839, elle
change de titre et reprend celui de La Parfaile Union. Les fréres s'¢tablirent alors Cour du
Dromadaire dans la rue des Fripiers. Le 12 mai 1839 cul licu inauguration du nouveau
temple en présence du frere baron de Stassart et du frere Theodore Verhaegen. Deéja vers
1880. le local de la Cour du Dromadaire laissait & désirer. Pendant quinze ans, les commis-
sions administratives qui s'¢taient succedcees avaient ¢tudic les movens d'y remédier. Sous
la présidence du Veénérable Fulgence Masson, on se résolut & ¢ériger un nouveau lemple. Le
14 juillet, jour anniversaire du centenaire de la prise de la Bastille ful posée la premicre
pierre du temple rue Chisaire. La construction dura un peu plus d'un an et la consécration
du nouveau temple eut lieu le 9 novembre 1890, jour de manifestation nationale pour le
sulfrage universel.

Au xix® siecele, Mons connul une loge militaire. Dans la foulce de la Révolution belge,
Les [IFréres Réunis ful constituce le 12 février 1835, Son activilé ne dura pas longlemps
puisqu’elle fut mise en sommeil le 25 novembre 1817.

(15) Corpier 1834, p. 369, 375.
(16) Cuovirenz 1959, po 15,
(17) Cuoverraez 1959, p. 91, 95.
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Loges de table et banquets magonniques

La loge de table ou banquel d’Ordre a traditionnellement un caractére rituel, reglé
par une discipline militaire. Le vocabulaire utilis¢ est dailleurs celui de Partillerie. Iin
principe, ce rituel etail observe par les francs-macons avec le méme soin que les lravaux
de loge selon une codification précise. Le recours a la chaine d'union et P'usage de chanls
conduaient le rituel.

A Mons au xvin® siéele, les traces de La Vraie el Parfaile Harmonie apportent quelques
¢lements relalifs aux repas pris a Foccasion des Lenues. Ces tracés sont des comptes rendus
de réunions de la loge svmbolique, dassemblées de Rose-Croix et de la Loge provinciale des
Pays-Bas aulrichiens tenues de juillet 1766 & féevrier 1783, 1ls correspondent soit & des loges
d'instructien, soil a des loges d'alelier. Dans un essai de réglement propose & la tenue du 29
decembre 1771, Tarticle 1 prévoil que les allelliers de chaque mois se liendroienl réqulierement
lous les seconds dimanches de chaque mois « huil heures du soir (*). Lors de ces lenues, une
fois le travail terminé, on dresse lUalelier ¢’est-a-dire tres probablement que les lables sont
dressées en vue de servir un repas. Cette différence entre loge d'instruction et loge d atelier
est bien marquée dans un réglement datant du 25 décembre 1767, Celui-ci prévoit que les
freres servants recevronl un salaire de 10 sols pour les loges d'instruction et de 20 sols
pour les loges de réceplion (™). Ceci suggere qu'il n'y avait de repas quapres les loges de
reception. Lorsquion dressail 'atelier, les lables étaient disposces en forme de U comme
clles sont représentées sur des gravures de 'époque (fig. 1). Le Vénérable prend place au
centre de la table principale, les officiers pres de lui et les freres 'entourant & Pextéricur
pour permettre de Taire le service par 'inlérieur. Les Premier et Second Surveillants sont
assis en bout extréme de table face au Venérable. Celle mise en place des convives lors des
repas de crconstance elait traditionnelle. IKlle apparait dans de nombreux banquets comme
par exemple dans celui offert par le Roi & Fontainebleau le 11 mai 1633 4 l'occasion de la
réceplion des nouveaux Chevaliers (fig. 2) (*"). Une différence notable est la place des Sur-
veillants en bout de table. Celte disposition marque les colonnes auxquelles ils se trouvent
et permel la tenue de loges de table. L.e nombre de freres sTacceroissant, le colé inlérieur de
la table sera occupé par les freres possedant les grades inférieurs. art de la table est aussi
un spectacle. La disposilion des mets et de la vaisselle sur la table avail son imporlance el
clait codifiée. L.e Manuel des I'ranches-maconnes ou la vraie maconnerie d’adoplion publi¢ en
1785 preécise que Toul ce qui constilue le service de la Tuble doil former cing lignes paralléles;
cesl-a-dire que les Assielles formenl la premiére ligne, les (iobelels la seconde, les Bouletlles la
(roisiéme, les plals de service la qualrieme, & les lumiéres qui doivenl élre en assez grand nombre
produisent la derniére (*'). Cel ordonnancement correspond & 'importance donnée aux nom-
breux toasts qui sonl porlés a Poccasion du repas mais differe sensiblement de 'habitude
des repas au xvir sicele. Dans la vie courante, verres el bouteilles sont absenls de la table
el sont remisés sur une table annexe. Un verre esl alors apporté et servi au convive qui le
demande et sera enleve une fois vidé.

(18) VPII — Tenue du 29 décembre 1771, ° 31r.
(19) DvcoaaNe 1911, po 4120 art. 36,

(20) Mourin 1988, p. 9.

(21) Manuel des IFranches-magonnes 1785, p. 90).
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IMig. 1. Loge de table. Anonvme. France. vers 1785, Collection Grand Orient
des Pavs-Bas. La [Tave. Copyvright Grand Orient des Pavs-Bas

LLes rituels consacrent peu de place aux loges de table. Seules leur ouverture et ferme-
ture. de méme que quelques santés d'obligation et I'un ou autre cantique, sont formalisés
dans certains d'entre cux. N. Cuvellier déerit la fermeture d'une loge de table au début du
xIX¢ siecle. Mais minuil sonne. Le \én:. [uil charger el aligner pour la derniére santé d’obl.. ;
les nicanors (Iréres servants) sonl inlroduils, la chaine d’union esl formée; un [rére . . . enlonne
le canlique de clolure, qui esl répélé en cheear. Le baiser de paix esl donné; le mol de passe cir-
cule el chacun se relire (*).

(22) Covernriez 1959, p. 83,
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Iig. 2. Banquel de réceplion des Chevaliers nouvellement créés, Nbraham Bosse, 1633, gravure.
KBR Bruxelles, inv. SUIT 19389, Copyright KBR

[.e Manuel des [Franches-maconnes précise que Lorsqu'elles |les réceptions| sonl [inies,
onl lienl loge de Tuble, o1r la lempérance & les éqards réciproques sonl exaclemenl observés (**).
Ces ¢gards réciproques n‘empcéchaient pas une certaine gaielé qui quelquefois manquait du
séricux et de la dignilé que certains voulaient maintenir. Lors de la tenue du 25 janvier
1778, La défense de se jeller des boulelles de pain y « élé renouvellée sous la peine ordinaire d’un
demi luisanl (*'). Ces jeux a lable n'étaient probablemenl pas convenables mais devaient
¢tre assez courants a I'époque. A Marly, I'étiquette élait fort réduile. Louis NIV v presi-
dait une table ou régnail une grande liberté. Le duc de Luyvnes ¢écrit le 8 septembre 1738
quau dire de sa mere, il arrivail quelquefois que le Roi, qui élail [orl adroil, se divertissail «
Jeler des boules de pain aux dames el permellail qu'elles lui en jelassent loules. M. de Lassay, qui

(23) Muanuel des IFranches-maconnes 1785, p. 10,
(24) VPI = Tracé du 25 janvier 1778, 17 128 r.
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élail forl jeune el n‘aoail encore jumais vu ces soupers, m'a dil qu'il ful d'un élonnemenl exlréme
de voir jeler des boules de pain au Roi; non seulemenl des boules, mais on se jelail des pommes,
des oranges (#). La tradition des santés dobligation devait aussi induire des exces qu'il fal-
lut encadrer. Le tracé de la tenue du 29 décembre 1771 présente un reglement dont article
second précise que dans les d®c. allelliers chaque [-. auroil sa demi bouleille de vin rouge de
monlagne, que si duulres [ vouloienl une aulre espece de vin ils seroienl obligé de le payés
arg's. comp's. en conséquence (1 y aura sur la la [sic] table une bouleille pour deux [:. Ceux qui
voudronl surpasser celle mesure seronl lenu de Uannoncer au pillier de leur colonne pour en [aire
parl aw N0 qui leur en fera fournir en acquilanl complanl ce surplus (**). Régulicrement, il
fallut rappeler la retenue et la dignité qui devait presider aux fétes de Pordre. Ninsi, par
exemple, a la len.. qui suivil la Si-Jean délé de 3826 [1826]. il est donné lecture des arlicles du
réglement qui (railent des délils el peines, pour en donner connaissance « cerlains K[ qui se
sonl comporlés d’'une maniére peu salisfuisanle au dernier banquel (*).

L.es repas maconniques se voulaient simples. Sadressant & un frére qui venait d'étre
initi¢, le remplacant de I'Orateur prononca un discours fort salué¢ ou il dit @ nos banquels,
vous les verrez presider « ces peliles [éles, ou la modéralion, la lempérance, Uhonnélelé el parlicu-
lierement la plus simple [rugalilé nous distingues des autres hommes (**). N. Cuvelliez aflirme
dailleurs quapreés les len.. ordinaires, on prenail un pain mollel el un verre de vin; le 4 sep-
lembre 1829, il [ul décidé quon remplacerail ce (rés [éger repas, lous les deax mois par un pelil
masl:. pour lequel les IFIFI:. présents paieraient une br:. (*) La frugalité élait certainement de
mise durant les jours de jetune imposés par I'Eglise. Pourtant, cerlaines circonstances jus-
tifiaient des repas plus somptueux. Célait le cas pour les fétes de la Saint-Jean ou lorsque
I'on recevail des visiteurs que 'on souhaitait honorer. Ninsi en mai 1769, lors d'une visite
de freres, on leur a témoigné le meillear acceail possible; Lon a servi un all magnifique (*'). La
fete de la Sainl-Jean ¢tail en quelque sorte une féte d'obligation. Le reglement de 1767 pre-
cise que ce jour la loge se termine par un diner dont le prix est fixe a 30 sols sans compler
les vins el quaucun frére ne peal v manquer (®*'). Au débul du xix© sicele, celte tradition
¢tait bien ¢tablie et ¢lait Toccasion d'invoquer la protection du saint patron de Tordre.
Selon l'usage qui remonlail au siécle précédent, les [réres se réunissaienl deux fois l'an en un
banquel [ralernel, a la St-Jean d’hiver el a la St-Jean délé. Avanl d’'interrompre les [rav.. pour
passer @ la salle du banquel, le Vén.:. noubliail jamais de demander la prolection pour la loge
de son tllustre palron St-Jean; il [uisail lever les col.:. el adressail au chef invisible de lous les
magons des prieres el des invocalions; il le priail d’inlercéder aupreés du Gre. Arche. de U'Un..
pour qu'il veillal aux destinées de la Concorde; il le saluail par les (rois grandes ball.:. d’usage el
«les I, répondaient avee enthousiasme». Puis les (rav.. du masl:. pouvaienl comiencer (*).

(25) D'ALRERT DUc DE LUyNes 2008, p. 17,
(26) VP11 = Tracé du 29 décembre 1771, 1° 31r.
(27) Cuverntirz 1959, p. 83,

) VP = Tracé du 19 mars 1775, 1° 100 v.
(29) Crverniaez 1959, p. 83.
(30) VPH = Trace du 23 mai 1769, {° 100 v.
(30) Dvcnase 1911, po B3, art. 39.
(32) Coverriez 1959, p. 83.
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En genéral les tenues avaient licu en fin de journce el atelier était servi vers huil
heures. Ces repas devaient ¢lre simples puisque selon les habitudes de 'époque le diner,
qui était le repas principal, se prenail dans nos provinces vers midi. Charles de Lorraine
parle de diner dés onze heures (™). Les banquets organisés au xvir siccele a T'occasion des
fetes des Sainl-Jean devaienl se rapprocher de ces diners. Ceux-ci, suivant le service a la
francaise, se composaient traditionnellement de trois services, composés chacun de plu-
sicurs plats. L'ensemble ¢tait ¢éventuellement complété d'un quatricme service de desserts.
En loge, on parle parfois d’alelier sucré ce qui doil correspondre a ce quatricme service (*').
Nous ne possédons pas de menus de ces banquets. Par contre, nous avons de nombreux
exemples de repas de I'époque qui devaient étre comparables (*). Par ailleurs, le souper se
prenait en in de journée vers huit heures. 11 s'agit d'un repas Iéger qui peul se réduire a
une soupe que 'on versait sur des tranches de pain rassis ou qu'on agrémentait de houlettes
de semoule. Le 20 mars 1771, la loge s’est ouverle assez lard et le souper fut un atelier fru-
gal de Caréme & neufl heures (%), [n général, le repas se tenait plus tot. Ninsi, pour faciliter
Porganisation des lenues, il Tut précisé le 11 janvier 1778 que Le dil [r:. écon.. aura soin
que les alleliers soienl loujours servis a huil heures el demi precises pour le plus lard (*). Avec
le temps, les [réres ont souhailé avancer 'heure du repas. Le 2 janvier 1779, les (ravaux
se sonl terminés fort tot. 1l fallut suspendre la loge et I'atelier fut servi a huil heares. A
cetle occasion, le Véncrable proposa que dorénavant il le soil a sepl heures précises (). Ces
repas ¢laient done le plus souvent des soupers bien naturellement assez Iégers. Le travail
de loge se poursuivail pourtant durant le repas. C'é¢tait Poccasion de prononcer un discours
qui pouvait etre a lorigine de décisions importantes. Ainsi, ¢’est au cours d’un banquet
des Amis Philanthropes & Bruxelles qu'on proposa en 1834 la crcéation de I'Universiteé libre
de Bruxelles.

Iixceptionnellement, la féte pouvait commencer le malin, se terminer en fin de soirée
et méme se prolonger le lendemain. Ce fut le cas le samedi 2 juillet 1768 lorsque des réres
de I'Orient de Bruges sont venus visiter La Vraie el Parfuile [larmonie a T'occasion de la
Saint-Jean. Celle fele s’esl celebrée avee magnificence pendanl ce jour amidy el le soir . . . Le
lendemain I jour de repos du meme mois la meme fele s'est reilerée « midi . . . le soir il y « eu
all:. ... Ce jour-la, la féte a du étre assez joveuse el s'esl prolongée hors de la loge dans un
certain désordre comme le mentionne fe méme tracé: il s'est passé pendanl ces [eles des choses
st agréables que hors de la L. on a cassé canons, barils, plaline ele.(**) Lannée suivante, la
féte solsticiale Tut probablement plus digne. Le samedi 21 juin 1769, & occasion de la féte
de la Saint-Jean el pour honorer des freres visiteurs de Valenciennes el Maubeuge, il v eu

(33) Gaaxp 2000: diner le 23 aott 1769 & 11h, le 26 aott 1769 a 1 1h30, le 3 oclobre 1769 a midi, le 7
octobre 1769 & 11h,

(31) VPH = Trace du 6 mars 1774, ° 80r.

(35) Annexe | — Menu de 10 a 11 couverts chez le comte de Cobenzl.

(36) VPH = Trace du 20 mars 1771, ° 29r.

(37) VPH = Trace du 11 janvier 1778, 17 126 v.

(38) VPH — Trace du 2 janvier 1779, 17 138 v.

(39) VPIH = Trace du 2 juillet 1768, 7 9r ¢l 9v.
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messe aux Récollets @ 11 heures trente puis banquet chez le marquis de Gages et vers huit
heures banquet au temple (™).

lLes repas élaient ponctués de cantiques souvent traditionnels mais parfois improvi-
sés. Ainsi le 29 janvier 1778, le [rere Charles Dillon ancien Député Grand Maitre de la
Grande Loge de Londres visite La Vraie el Parfaile Harmonie. A sa demande, on ouvrit la
loge dadoplion qui ful suivie d'un bangquel pendant lequel on bul les sanlés d’usage, la sceur
d’Ursel y chanla un couplel de remerciement composé en impromplu par le [rére de Ligne(").
Quelquelois, les repas pouvaient ¢tre accompagnés de musiciens. Par exemple, le premier
juillet 1770 le marquis de Gages recoit ses fréres dans son hotel a Poccasion de la fete de
Saint-Jean-Baptiste. Tous les [o. au nombre de 40 se sonl rendu a Uholel du (o0 M. Pooou le
pbanquel d'ouverture de la [éle eloil dressé, aussilal qu'on eul servi, lous les [>. suivanl lordre
de leur dignilé allerenl avee ordre, la musique « lear (éle, prendre place « Udallellier qui eloil
dressé (). Cette fagcon dagrémenter les réunions de musique est habituelle au xvir sicele,
Lors de son s¢jour a Paris, Mozart enlant se produit chez le prince de Conti a Poccasion
d'un the a Fanglaise ().

Il faul encore distinguer la loge de table el cerlains repas rituels. Ainsi les rituels du
duc de Chartres, datant de 1781, déerivent la cérémonie du banquet qui cloture obliga-
toirement le Sou.. Chapitres. de R 11 se fait en mémoire de apparition du Christ a
Emmaiis et est une réminiscence de la celébration de 'lKucharistie dans la religion catho-
lique. Le T Seo prend le pain, en rompl un morceau, le mange en disanl «Il pril le pain, le
bénil, le rompil, en mangea el en donna « ses disciples.» [l [ail passer au suivanl, ce qui va
Jusquan dernier. Insuile, il prend la coupe, en boil, el dil: «Il pril la coupe, la bénil, en bul, el
la [il passer « disciples.» Comme au pain, ce qui reste esl jelé au [eu. Tous se mellenl « lUordre,
fonl le signe céleste, el le T Seo dil: « ez en paiv.y (M), Cette célebration est bien évidem-
ment plus proche d'un rite que d'un banquet.

I organisation des repas nécessitait un personnel qualifié. Iin mars 1767, le [0 Gilles
Fonlaine « élé recu I servs. app.. comp.. el chargé de [ournir le desserl pour la loge d'all..
Le méme jour les IFo0 Joseph Rivart el Joachim Dural domestique chez le dfil] S 700 de Gages
onl élé recus app.. servants (). Cecei montre qu'a cetle date, il est deécide d'engager du per-
sonnel pour servir en loge ¢t pour fournir le repas. Les serveurs seronl apprentis et e valet
de chambre qui fournit le repas sera compagnon. La hiérarchic maitres-servileurs se trou-
vail done preservée. Les tableaux des loges du xvine sicele, transcerits par P Duchaine, se
terminent dailleurs assez fréequemment par la mention de deux ou trois freres servants. La
nomination de freres servants est tres ancienne puisque les Réglements générauy des Consli-
(ulions d’Anderson prévoient déja la désignation d'un certain nombre de Stewards (™). Le
trace de la tenue du 21 juin 1827 décrit leur initiation. Le candidat apres ¢lre amené dans

(10) VPIT = Trace du 21 juin 1769, ° 15v.

(1) VP = Trace du 29 janvier 1778, 17 128v & 130w

(12) VP11 = Trace des 30 juin et 1 juillel 1770, [° 261

(13) Le thé a langlaise. loile de Barthelemy Ollivier 1766, Musée national des chaleanx de Versailles et de
Trianon.

(1) Les Rituels de duc de Charlres 1997, p. 3206.

(‘15) VPI1 = "Trace du 6 mars 1767, 1° dr.

(16) Axbpersox 1976, Reglements Genéraux, art NN et NXNTVL p. 66,
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le temple les veux bandés promel de remplir les engagements el les devoirs qui lui seront
imposés. Apres avoir recu la lumicre, il est constitué macon au grade d'apprenti-frere ser-
vant. 11 est alors proclameé nicanor. Ceux-ci avaient parfois droit de présence aux lenues
comme alleste un trace de 1830("). L.e nombre de servanls semble avoir ¢t¢ limilé a
deux ou trois. A ce propos, le reglement des loges adoplé par La Vraie el Parfaile Harmonie
le 25 décembre 1767 prévoit que la loge recevra deux freres servants au plus qui n'au-
ronl jamais d'aulres grades que ceux dlapprentis et compagnons (*#). Celle gestion justifiail
la nomination d'un officier chargé de 'organisation des loges de table. I<n effel, quelques
annces plus tard, en avril 1771, on nomme un frére ¢conome el Moo d'hotel (™). Son avis
sera écoulé lorsqu'en mars 1771, a propos dune proposition d'initier un frére servant, le
frere chargé de veiller aux necessitées de la L. . .« dil quil eloil absolumenl inulile de se charger
de servants, d'avantage, que le nombre étant de (rois, il eloil deja plus que suffisanl el que d’en
vouloir d'avanlage céloil surcharger la loge de membres inuliles . . . Mais qu’il convenoil plulol
de [uire choix d’un [rére « lalens s'il s'en présenloil un qui ful en élal d'enlendre la décoralion el
la pratique des méchanismes qui se (rouvenl ordinairemenlt dans les réceplions (™).

Fon 1772, la loge Tail appel & un traileur qui fournissait les soupers. Ninsi, le Ven.. ..
comle d’Arberg aiantl demandé au [ Polarl s’il séloil acquillé de la commission que la R:.0C3..
lui avoil donné pour les arrengements « [aire avec le lrailear pour le prix des soupers(*). En
1778, ce Lraiteur sera le [0 Anloine (°?). De loule ¢vidence, les fréres se préoceupaient du
prix des soupers. A cetle ¢poque, il v a dans la loge un comité qui s'en occupe et il est
précise que le [ro. écon.. produira au commilé qui s‘assemblera la veille, ou le jour méme, un
menus ou élal du soupé el le priv qu'il coulera . . . un double en sera remis au lraileur el loul
ce qui sera fournis de surplus par le d'=. (raileur sans ordre signé du d'>. comilé ou de lécon..
reslera «a son comple. Le dil [ro. écon.. aura soin . . . de ne donner que la peinle de vin « chaque
[rére el si quelque [rére en desiroil d'avanlage il devra le lui fournir aianl soin cependant de s'en
faire paier d’avance le monlanl du prix(**). Le reglement de 1767 prévoyvail déja que les vins
extraordinaires devaient étre paveés par ceux qui le demandaient ). Au xvin© siécle, les
traiteurs font partie des corporations de métiers de bouche toul comme les bouchers, char-
cutiers, rotisseurs et boulangers. Ils proposent des plats que Fon peut emporter ou déguster
sur place el aident & la préparation de repas & domicile (). Leur fonction convenait parti-
culicrement bien & Porganisation des loges de table.

Au xixe sicele, les habitudes culinaires se modifientl. Le service & la russe se subslitue
au service a la francaise. Les plats d'un meéme service ne sont plus disposés tous ensemble
sur la table. Chaque service se réduit a un seul plat — polage, viande, poisson ou dessert —
éventuellement agrémente de légumes. Ceux-ci sonl présentés successivement & chaque

(17) CoveLLiEz 1959, p. 841.

(18) Dvcnaxe 1911 p. B2, art 36.

(19) VP = Tracée du 18 avril 1771, [° 30r.

(H0) VPH = Trace du 6 mars 1771, 7 78 v.

(51) VPH = Trace du 15 novembre 1772, 1° 15 1.
(52) VPIH = Trace du 25 janvier 1778, {° 128 r.

(53) VPH = Trace du 11 janvier 1778, 1° 126 v,

O DvcnaiNe 19110 pod b, art 48.

(55) QUENEAU & FreurexT 2006, p. 160,
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convive. Ce type de repas s'est impos¢ dans la société profane et fut toul naturellement
adoplé dans les hanquets maconniques (°%).

Les services magonniques montois au xvii® siécle

Nous ne connaissons pas de céramiques maconniques utilisées au xvin® sicele dans les
loges montoises. Pourtant, le tracé du 2 juillet 1768 note quapres avoir f¢té des visiteurs de
I"Orient de Bruges, des freres emportés par leur enthousiasme ont cassé des plalines que 'on
peul croire ¢tre des assiell es en céramique (°7). Par contre, quelques plats el assiettes en
¢tain nous sont parvenus. A I'époque. dans la hourgeoisie, la vaisselle courante élail sou-
venl en ¢tain. A titre dexemple, U'inventaire du College-Pensionnal thérésien a Bruxelles,
fait le 20 avril 1788, mentionne principalement un service en ¢lain contenant 106 plats, 98
assicltes a soupe el 292 assiettes simples. Ce college, qui avait pour vocation de former les
fils de grands commis de I'é¢tat, est représentatif des usages de 'époque. 1 Tui ¢lait adjoint
une communaulé de Bollandistes qui cux mangeaient dans de la porcelaine de Tournai
bleu-blane probablement assez simple mais plus luxueuse que I'élain (3%).

Deux assiettes en ¢lain sont ornces du sceau de La Parfuile Union et un plat ovale
de celui de La Vraie el Parfaile Harmonie. Nous conservons ¢également une assiette el deux
plats ovales de dimensions différentes décorés du sceau de La Grande Loge Provinciale des
Pays-Bas aulrichiens. Celui-ci reprend les armoiries du marquis de Gages entourées de toute
une série de symboles maconniques. De plus, ces trois picces porlent une inscription qui
mentionne le marquis de Gages, Sérénissime Grand Mailre, el portent la date 1768, A cette
date, les activités de La Vraie el Parfaile Harmonie el de La Grande Loge Provinciale Fran-
caise se recouvrent, le marquis de Gages en ¢tant le Grand Maitre. 11 fallut attendre le 20
janvier 1770 pour que La Grande Loge de Londres constitue La Grande Loge Provinciale pour
les Pays-Bas Aulrichiens et qullenri de Somerset. duc de Beaufort, confere au marquis de
Gages la dignite de Grand Maitre Provineial (). Les assielles portent loutes le poin¢on de
I'rancois D hollander, actil a Bruges & partir de 1712 el mort en 1800, ce qui confirme une
production entre 1742 et 1786, date de la mise en sommeil de Lo Parfuile Union. 1.e plat de
La Vraie el Parfuile [Harmonie el 'un des plats de La Grande Loge Provinciale des Pays-I3us
aulrichiens portent un poing¢on que 'on peut attribuer & un potier d'é¢tain AT. & Nimy (™).
On peut les dater entre 1770 et 1786, période dactivite de La Grande Loge Provinciale des
Pays-Bas aulrichiens.

Ces picces d'étain ne présentent pas de traces d'usure et ne semblent pas avoir eté
emploveées. Des lors, elles sTapparentent plus a de la décoration pour dressoir ou a des
‘adeaux fails & 'un ou Tautre frére a Poccasion de attribution d’une distinetion plutot
qu'a de veéritables picces utilitaires. D¢éléments de décoration, ces objets deviennent alors
des signes d'appartenance a I'Ordre. Si cette vaisselle a ¢té utilisce lors de certains ban-
quets, il n'est pas impossible quune grande partie du service nail pas ¢té décorce. 1<n

Annexe 2 — Menu du jeudi saint, le 25 mars 1937 du Souv.:. Chap.. de La Parfe. Un:o a 1'Ores de Mons.
7) \'PIT = Trace du 2 juillet 1768, |
8) ANGI. Conseil du Gouvernement général 2128,
9) Dvcenaxe 1911 po 171 et suiv,
60) DaNars 2014, p. 271,
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cffel, nous connaissons des picces de mémes formes portant le méme poingon mais non
décorées (). Celte interprétation peut ¢tre justifiée par Fabsence d'assieltes maconniques
en céramique et Fusage Iréquent dans la vie courante de services en ¢tain.

La Parfaite Union

Assiette

IMig. 3. Assielte, étain, vers 1770
Muscée Belge de la Frane-Maconnerie. Bruxelles. inv. NIM1875.
Photo de TFauteur
D. 212 em
Poincons: B couronné pour Bruges el rose couronnée avee FFID)
dans la couronne pour IFrancois D hollander (%)

Description: Assictle de forme ronde a cing accolades. Bassin décoré de ancien sceau de la loge.
Inscription: PARFAITE UNION.

Assiette

Bijlokemuscum, Gand. inv. V.85

Deseriplion: Assiette identique a la précédente.

Bibliographie: Un siécle de Franc-Maconnerie 1983, p. 119.

(61) VERSCHAEVE 1987, p. 10.
(62) VErscHaiEVE 1987, p. 140,
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La Vraie et Parfaite Harmonie

Plat ovale

[Fig. 4. Plat ovale, élain, vers 1770
Bijlokemuscum. Gand. inv. V.84,
Photo de Fauteur
.32 em, 1L 22.8 em
Poincon: Nimy N (%)
Marque de collection gravee: 1) 17

Descriplion: Plal de forme ovale & huil accolades. Bassin décoré du sceau de la loge.
InsSeriplion: LAeVRATSETe PARFAITTESITARMONIEe ETABLIE« A« LORIENT DEeMONS.

Bibliographie: Prtiv 1978, p. 12: Un siécle de ranc-Maconnerie 1983, p. 119.

La Grande Loge Provinciale

Assiette

Ifig. 5. Assietle, ¢tain, vers 1770
Musce Belge de la Frane-Macon-
nerie, Bruxelles, inv. MMI1871.
Photo de Fauteur
D. 212 em
Poincons: Bruges. Francois
D hollander

Descriplion: Assiette de forme ronde a cing accolades. Bassin décoré du sceau de la loge.
Inseriplion: LA%GRANDE* LOGE# DES % PAYS # BAS* AUTRICHTIENS %A * LORIENT % DE % MONS/ AU *
SER|ENISSIME|. * G[RAND | x M{ATTRE|C # FRANCOIS]. # BJONAVENTURE|.. *J|oskErn| .. *
DUMONT % MARQUIS * DE % GAGES/ N768.

Bibliographie: Un siécle de Franc-Magconnerie 1983, p. 119.

(63) Daxas. 2014, p. 271,
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Plat ovale

I'ig. 6. Plat ovale. étain, vers 1770
Bijlokemuseum. Gand, inv. V.82
Photo de I"auteur
LoA1.3 em. 1305 ¢m
Poincons: Nimy AT

Marque de collection gravee: D I9

Description: Plat ovale & qualre accolades. Bassin décoré du sceau de la loge.

Inseription: LA * GRANDE* LOGE # DES # PAYS ®* BAS % AUTRICHTENS % A % LORIENT % DE % MONS/
AU SER[ENISSIME]. % GIRAND]. # M[ATTRE].. % FJ[RANGOIS| .. * BJONAVENTURE[.. * JJOSEPI |\, %
DUMONT* MARQUIS * DE * GAGES[ D768,

Bibliographie: Un siécle de I'ranc-Magconnerie 1983, p. 119.

Plat ovale

Etain, vers 1770

Bijlokemuseum, Gand, inv. V.83

L. 305 emy [ 26.8 em

Poincons: illisibles

Description: Plat ovale & qualre accolades semblable au precédent. Bassin décoré du sceau
de la loge.

Inseriplion: La* GRANDE* LOGE # DES % PAYS # BAS % AUTRICIHTENS % A % LORIENT % DE % MONS/
AU R SER[ENISSIME] # GIRAND|[. s MATTRE|C. * F[RANCOIS]. # BJONAVENTURE].. % J|OSEPI .. *
DUMONT ®* MARQUIS % DE * GAGES] D768,
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La vaisselle des loges montoises au x1x° siécle®?

Des le dernier tiers du xvin® sicele, la technique de la faience fine s'est introduite dans
nos régions. La manufacture de Septfontaines-lez-Luxembourg est fondée en 1767, suivie
de celles de Licge, Namur, Attert, Arlon, Andenne el finalement de Nimy en 1789, Iin
une vinglaine dannées, on vit ainsi apparaitre des céramiques bon marché, relativement
luxueuses, qui allaient conquérir les tables. Deés lors, il est toul naturel que suivant la
mode, les loges vont se doter de services en faience Tine. I<n 1809, La Parfuile Infelligence de
Licge achele & la manufacture Bernard Lammens d'Andenne, un service de table dont on
conserve encore des assielles, plals, sauciéres et soupicres (*').

A la méme ¢époque, une loge montoise, probablement La Concorde, achéle un service a
la manufacture de Nimy (fig. 7 et 8). Le décor fort simple consiste en une ¢toile formée de
trois triangles et encadrant la lettre G. I n'est pas ¢tonnant que la loge se soil adressée a
cette manufacture qui a ¢t¢ fondée par la famille de Bousies dont plusicurs membres furent
macons. L'épouse du marquis de Gages était dailleurs née de Bousies et Bonaventure-I11yva-
cinthe de Bousies, direclteur de la manufacture, ¢lait son cousin germain. Plus lard, peul-
¢tre a Poccasion du relevement des colonnes de La Parfaile Union en 1838, un aulre service
assez semblable fut fourni tres probablement par la méme manufacture (fig. 9 et 10). Iei, le
triple triangle encadre les lettres P Ul Quelques assiettes en sonl encore conserveées par
la loge. Ce service dont on conserve une picee de forme devait ¢tre assez complet.

Un troisiéme service en faience fine fut vraisemblablement produit vers 1850, Son
décor imprimé est composé de 'équerre, du compas, d'un martelet, de branches dacacias
el de sept ¢loiles (fig. 11). I est intéressant de noter que le méme décor fut adopté par La
Liberté 3 I'Orient de Gand. Le souci de produire & bon marché a peut-¢tre poussé a la réu-
tilisation du méme cuivre pour les deux commandes.

A la fin du siécle, probablement vers 1880, un dernier service fut réalisé en porceelaine
de Baudour (fig. 12 a 16). Cette manufacture fournissait de nombreux hotels, restaurants,
societeés, pour lesquels elle réalisait des ensembles personnalisés en les décorant du mono-
gramme du client. Ceux-ci étaient marqués de aigle enserrant les foudres, marque de la
manufacture utilisée par N.J. Deluisseaux et sa veuve de 1818 a 1881 mais qui a proba-
blement encore ¢té emplovée jusqu’en 1927 (%), Le service complel réalisé pour La Parfuile
Union comportail diverses picces de forme et élait décoré du bijou de la loge quelquefois
imprimé sur un fond bleu ou sur un fond creéme. Ces variantes peuventl correspondre a
des réassortiments qui ont pu encore ¢tre fournis, jusquau début du xx¢ siecle. La Tamille
Defuisseaux ¢lait lice & la loge de La Parfaile Union. Iin particulier, Fernand Defuis-
seaux, qui dirigea Pentreprise de 1881 & son déces en 19120 v avail ¢té initi¢e le 25 avril
1876, 11 est des lors Lout naturel que son entreprise ail livre les services utilisés en loge a

cette ¢poque.

(61 TIarrecarn 2013, p. 92,
(63) DeconiNek & Carorare 19930 p. 77,
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Plat rond Assiette

N
3y

IFig. 7. Plat rond, faience fine. Nimy-lez-Mons, Ilig. 8. Assietle, lalence fine, Nimy-lez-Mons,

1802-1838 1802-1838

BAM . Mons, inv. 2011/R/1605. legs Musée Vieux-Nimy.

Glépin. Photo de I'auteur

Photo de Fautear D. 23 cm, 11 2.3 em

D. 37 ¢m Marque: N/ H

Marque: e/ N1/ n
Description: TForme ronde. Le cenlre esl Descriplion: FForme ronde. lLe centre esl

orné dune ¢loile a neul branches marquée  orné d'une étoile a neul branches marquée
de la lettre Gvoen son centre. Sur aile, une de la lettre Goen son cenlre.

épée. un crane, une truelle, une ¢querre, un

maillet et un delta Tumincux. L.e bord esl Bibliographie: Marcotx 2006, p. 93.
souligné d'un trait bleu. La marque Nimi

est adoptée vers 1802 comme il ressorl

dune lettre du Prétet de Mons a celui de

Luxembourg (™).

Bibliographie : Marcourx 2006, p. 93.

(66) VEryDT 1950-1953. p. 292,
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Assiette
2 m‘m
A\
*
\
IFig. 9. Assiette, fatence fine, Nimy-lez-Mons,

vers 1838

Collection particulicre, La Parfaite Union
a Mons.

Photo de auteur

D. 23.6 cm

Pas de marque

Descriplion: IForme ronde. Le centre est orné
d'une étoile a neul branches avee PoUo
en son cenlre. Le décor peint peul étre noir
ou bleu foncé. Plusieurs loges portent le
nom de La Parfaite Union dont la loge de
Douai, ville ot sétail ¢tablie une manufac-
ture de faience fine. On connaitl un service,
¢galement marqué PU, reéalise dans cette
manufacture pour la loge douaisienne (°7).
Pattribution a la loge montoise repose sur
la similitude avee le premier service mar-
qué Nimi et la présence de plusicurs exems-
plaires conserves dans la loge montoise.

Bibliographie: Duvrrasng 19920 p. 23,

(67) Houziz b LaveNorr 1882, p.104.

Sauciére

IYig. 10, Sauciere, faience fine. Nimy-lez-Mons,
vers 1838

Collection particuliére

Photo de Tauteur

o200 e 129 emy T 16,6 ¢m

Pas de marque

Descriplion: Sauciere & une anse avece pré-
sentoir allenant. Lanse, décorée a la base
d'une palmelte, se termine en forme de
tete de canard. Le récipient est décoré de
chaque coté dune ¢toile a neul branches

avee PoUs en son centre.
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Assiettes plate et a dessert

Assiettes plate et a dessert

Iig. 11, Assielles plate el a desserl

Faience fine, Nimy-lez-Mons, vers 1819
BAM Mons, inv. 616, don .. Vervdt.
Photo de I'auteur

D.255 cemet D221 em

Pas de marques

Description: FForme ronde, décor imprimeé.
.e bassin est orn¢ de 'équerre, du compas,
d'un marlelet, de branches d'acacias el de
I'abréviation maconnique ['ensemble esl

surmont¢ de sept ¢loiles.
Inscription: LA PaAR.. UNION.

Bibliographie: Nieryor 1950-1953, p. 291,
fig. 18 ¢; BrEmENT-IFR1arT 19849, p. 13;
Hoesaxx 1981, p. 299, 308.
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IMig. 12, Assielles plate el a desserl

Porcelaine dure, Baudour, Période
Defuisseaux, 18 18-1927

Collection particulicre, La Parfaite
Union a Mons. Pholo de Fauteur
D.21.2cmet D212 em

Marque: aigle tenant les foudres en verl

Description: TForme ronde, décor imprimé
en bleu. Le cenlre du bassin est orné du
bijou de la loge: une Etoile Rayvonnante
formée d'un double triangle; sur le triangle
inféricur les lettres J, B, G sur le triangle
supéricur, deux mains unies et un Della
LLumineux. Lwaile est couverte d'une large
bande bleue.

Inscription: MONS PARF.. UN.



AGAPES ET SERVICES MACONNIQUIS

Légumier Saliére-moutardier

IMig. 13, Légumier, poreelaine dure, Baudour, Iig. 14, Sali¢re-moutardier. porcelaine dure,
periode Deluisseaux, 18:18-1927 Baudour, période Defuisseaux, 18:18-
Collection particuliére, La Parfaile 1927
Union a Mons. Collection particuliere, La Parfaile
Photo de I'auleur Union a Mons.

Lo20.2 em, D197 em T 8.5 em Photo de Tauleur
Marque: aigle tenant les foudres en verl L1033 em, L85 emy T 6.8 em

Marque: aigle tenant les foudres en verl

Descriplion: Mcéme décor que Passiette pre- Descriplion: Méme décor que Passiette pré-
cedente. I1 s'agit probablement de la Cas- cédente. La Torme est celle du moulardier
serole «a légume du service de table espagnol Barils, 3 usages, avec anse (°*).

donl plusicurs pieces sonl les mémes que
celles du service athénien ("%).

(68) Tarif 1890, p. 35. (69) Tarif 1890, p. 18.
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Assiette plate Assiette a dessert

IMig. 15, Assielte plate, porcelaine dure, Fig. 16, Assielle & dessert, porcelaine dure,
Baudour. période Defuisscaux, 18418- Baudour, période Defuisseaux.
1927 18 18-1927
Collection particuliere, La Parfaite Collection particuliere. La Parfaite
Union & Mons. Union & Mons. Photo de auleur
Photo de Tauleur D. 212 cm
Marque: aigle tenant les foudres en verl Marque: aigle tenant les foudres

cn rouge

Description: Méme décor que assietle pré- Description: Méme décor que assietle preé-
cédente sauf que le bijou esl imprimé sur cédente sauf que le bijou est imprimé sur
un disque gris-bleu. un disque beige.

Annexe 1 — Mcenu d'une Lable de 10 a 11 couverts chez le comte de Cobenzl, le 6 juillelt 1761 (AGR-Secré-
taireric d’Elal el de Guerre 26 12).
I soupe a la purée verde, I piece de tendron de veaun
1 de sauveraute garnie dun caré de cochon
1 de (ripettes de mouton
Releve
picce de heeul boultiy sauce au refort
2¢ Service
dindon vieu au pelit pois
canard au concombes vieu
de coleletles de veau en surprise
d'epaule dagneau les halois garnis de laitues
3¢ Service
poullarde garnie de 2 pigeons
drartichaux frit
de paliserie

— —

— b
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Annexe 2 — Menu du jeudi saint, le 25 mars 1937 a La Parfaile Union de Mons (Collection particuliére).

SOUV.. CHAP.. BE LA PARF'. UN.. A LOR.. DE MONS

LD AT T el o R igaeigaeidaeiPaCioatioaeizaeioaCisaiTaeisgCro, s
’q?t“‘?%“s?:V‘caﬂtea0:?;?5’:.05?;0:9;"4?;05?305‘.‘3?‘9;05.305950

Fate équ. . du Printemps 25 Mars 1937

Laprmars | shgas. o

CARTE DES VINS MENU
DU JEUDI SAINT

VINS BLANCS P

Meursault Goutle d'Or 1923 . " Frs 30
La Créme Arsenreui]

BORDEAUX
b d
Ch8teau Malras 1919, étampé . .  Frs 28 I Tirunéeld Glacte au (Chablis
Chéteau Calon-Ségur 1921, élampé . » 30 .
BOURGOGNE LC Baron (] Asnenu
Petits Pois 3 la Francaise
Beaune 1923 . . . . . Frs30 p
ChassagneMuatragher; éiomp¥lIg25-  » 30 I L o) P W ) T
Aloxe-Corlon  Feyveley 1919 . » 30
Clos des Cortons >  1919-1923. » 35 ”
Moulin & Vent > 1928 . > 20 Le Petit Prince Dor¢ Verjus
Pommard 1923 . ~ » 30 p
Nuits St- 192 Mt 30
NjisiStaoraes 1566 ' Le Délice de StrnLours truflé
CHAMPAGNE “

I.a Glace Pralinée
Morthand sec Reims . . . . Frs 50

a a
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SAMENVATTING

Maconnicke feestmaaltlijden en serviezen van de loges te Bergen tijdens de 18de en de
19de ecuw

Deze studie is gewijd aan het talelgerei gebruikt bij de mac¢onnicke banketten le Ber-
gen. Tijdens de 18de ecuw is dit talelgerei vervaardigd in tin. Ilet is overvloedig versierd
en verwant mel ander tafelgerei gebruikt bij bijzondere gelegenheden. Verschillende 19de-
ceuwse serviezen in fijne faience geluigen van de gewoonte om banketten te houden naar
aanleiding van maconnicke activiteilen. Op het einde van de 19de eeuw en het begin van de
20ste ceuw worden deze serviezen vervangen door tafelgerei van hard porselein. et tafel-
gerei gebruikt in de loge Parfaile Union te Bergen kan gereconstrueerd worden tot het begin
van de 20ste ceuw. Hel gaal om plaatselijke producten, zonder uiterlijk vertoon, zoals ook
gebruikt door de burgerlijke families uit die tijd. Het artikel geeft op basis van archief-
maleriaal cerst een overzicht van de maconnieke feestmaaltijden te Bergen. Een bheknopte
geschiedenis van de vrijmetselarij le Bergen plaatst deze in hun context. De bijdrage situ-
cerl zich op hel kruispunt van de geschiedenis van de vrijmeltselarij, de geschiedenis van de
eelgewoontes en van hel cultureel erfgoed.

SUMMARY

Masonic banquets and tableware in the lodges at Mons during the 18th and 19th centuries

This study is devoted lo tableware used in masonic banquets al Mons. In the 18th
century. the services are in pewter. These are lavishly decorated and similar to other table-
ware used on special occasions. In the 19th century, several services in creamware indicate
their use at banquets following masonic occasions. In the late 19th and carly 20th century,
the services were made of hard porcelain. We can reconstruct the sequence of services used
by the lodge La Parfaile Union at Mons until the carly 20th century. They are of local pro-
duction, without ostentation, and similar to those used by the bourgeois Tamilies of that
period. Using archival sources. the article firstly presents the history of masonic banquels
in Mons. .\ briel overview ol the history ol freemasonry in Mons puts the subject in its
context. The article is at the crossroads of the history of freemasonry. the history of food
practices and cultural heritage.
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EEN BRABANTSE HUISKLOK OP EEN TEKENING VAN 1594
MAARTEN BE VOS ALS SCHILDER VAN UURWERKEN

N

Maarten De Vos (1532-1603) was ¢én van die Brabantse schilders die enige jaren in Italié
leefde en werkte alvorens zich detinitief in Antwerpen te vestigen. De Vos zou zelfs enige Lijd
in het atelier van Jacopo Tintoretto werken en zijn werk refereert dikwijls aan Veneliaanse
schilders ("), T1ij zou met Pieter Breugel naar lalié gereisd zijn (*). Als bron voor de studie
van uurwerken in Antwerpen en het hertogdom Brabant in de zestiende ceuw is zijn werk van
onschatbare waarde.

Maarten De Vos leefde in een woelige periode en was actiel in de eerste dertig jaar van
de tachtigjarige oorlog, maar verkoos in het katholieke Antwerpen te blijven terwijl cen groot
deel van zijn klanten naar Zeeland of de latere republick migreerden. Tijdens de beeldenstorm
van 1566 vernielden georganiscerde bendes vele altaren en na de calvinistische machtsover-
name in 1581 dwong het stadsbestuur de gildealtaren uit de Onze-Lieve-Vrouwekerk le verwij-
deren. Kort na de inname van Antwerpen door Alexander Farnese (de beroemde Val van Anl-
werpen op 17 augustus 1585) verhuisden de gilden en ambachten hun retabels opnicuw naar
hun kapellen. Farnese gal in zijn Peis (vrede) de protestanten en andere tegenstanders van de
koning de kans om de stad binnen de vier jaar Le verlaten. Velen trokken naar Middelburg,
IHaarlem, Amsterdam en Emden. Daarop vatten de gilden en broederschappen cen campagne
aan om nicuwe moderne werken te bestellen bij voorname kunstschilders en beeldsnijders van
de Noordelijke renaissance. Ook dit stond in de 24 punten van de Peis die Marnix van Sint-
Aldegonde en FFarnese opstelden. Maarten De Vos bleek de meest succesrijke aannemer van
dergelijke opdrachten. 15 oktober 1595 contacteerden de meesters van het gilde van de wijn-
taverniers De Vos voor een opdracht voor hun geheel nicuwe kapel. Op 16 juli 1597 gaven ze
hun oidimus (we hebben het gezien — duw.z. hel ontwerp goedgekeurd) in zijn atelier voor de
Bruiloft le Cana. Op dat moment gold De Vos als de meest gewaardeerde en duurste schilder
van altaarstukken. Zijn ontwerpen, in het bijzonder voor prentwerk, verschenen in druk tol in
Venetlié toe.(*) De Toop Scheffer schreel in de introductie van de drie volumes van de Tloll-
stein die aan de schilder gewijd zijn dat Maarten De Vos bovenal acliel was als tekenaar voor
uilgevers van prcnlon(').

Na de beeldenstorm van 1566 had hij cen Sint-Joris de draak dodend geschilderd voor het
Schermersgild (7). In 1574 vervaardigde hij de Tripliek van de ongelovige Thomas voor de bonl-
werkers en in 1590 voor het gilde van de Oude Voethoog de Tripliek van de zegepralende Christus.

(1 Jacopo Zucchi zou volgens Van Mander met Maarten De Vos in aanraking gekomen zijn in Italic,
Zie LEEsBERG 1993-199 1.

(2) Gaissox 1981,

(3) ScnvcekyMan 1996, 1995a, b,

(1) Scnveraman 1996.

(3 Van be VELDE 1971,
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De laatste twee bevinden zich thans beide in het Muscum voor Schone Kunsten te Antwer-
pen (%) (KMSKA, dat helaas nog jaren gesloten blijlit wegens verbouwingen). oewel hij in 1595
reeds de wal we nu pensioengerechtigde leeftijd noemen bereikt had, lag zijn productic bijzon-
der hoog. In 1591 had hij de leiding over de Teestdecoraties van de stad bij de Blijde Intrede te
Antwerpen van aartshertog Iirnest van Qostenrijk (de kleinzoon van Keizer Karel V). Tet hier
besproken ontwerp was voor die triomfbogen.

De tekeningen voor die triomlbogen bevinden zich in de collectie van het Prentenkabinel te
Antwerpen en worden zelden tentoongesteld omwille van hun fragiliteit. De tekening is afkom-
stig uit de privéverzameling van voormalig curator van het Plantin-Moretus muscum, Max
Rooses, die deze legateerde aan zijn voormalige werkgever. Opmerkelijk is vooral de voorstel-
ling van LEuropa (fig. 1). De Vos stelt de allegorische Europa voor als een jonge vrouw getooid
met de Tabsburgse keizerskroon en in de rechterhand de scepter terwijl ze in haar andere hand
cen wingerd en grote tros druiven houdl. Verder zien we een Brabantse huisklok, een kompas en
cen gedrukt boek. De boodschap is duidelijk. Kennis, mechanica en nieuwe technologie zijn de
bron van voorspoed voor een Ituropa geregeerd door het huis van Habsburg. Maarten De Vos en
Ambrosius Francken ontvingen samen 78 Artesische ponden voor het ontwerpen van de versie-
ringen (7). Een jaar laler verscheen een herdenkingsboek bij de Oflicina Plantiniana mel pren-
ten van Peter Van Der Boreht en leksten van de Anlwerpse stadssecrelaris Joannes Bochius.
Ondersteund door FFrancken “concipiéerde ende bewierp (M. de Vos) al de invenlien van stellagien,
arckentriomphael, thealers, ende andere cyralen”™ cileert Zweite (®) een bron uit Geschiedenis der
Antwerpsche Schilderschool van Van den Branden uil 1883, 69 ontwerptekeningen zijn bewaard.

Uiteraard trekt het uwurwerk (fig. 2) de aandacht omdal het op een lage bok staat, maar
meer nog omdat het een lange wijzer heeft en de uren in Arabische cijfers toonl. De vorm
van het uurwerk houdl het midden tussen een gotische klok en cen Viaamse lantaarnklok met
meerdere gewichten. De keuze voor Arabische cijfers is opmerkelijk omdal in deze periode bij
alle gekende klokken hetzij gotische cijfers, helzij Romeinse cijfers voorkomen. Qua bouw is de
tekening toch erg gedetailleerd. (") Zo is de hamer duidelijk zichtbaar en gemonteerd zoals bij
gotische uurwerken gebruikelijk. De bel is gemonteerd met bellekruis en het uurwerk heeft geen
fretten. Wel staat er cen pinakel of figuur op het bellekruis. Wel zien we twee kleine bolvor-
mige pinakels vooraan. De wijzerplaal is gemonteerd tussen zuilen die diagonaal staan en cen
kooi vormen zoals bij gotische klokken uit de Zuidelijke Nederlanden gebruikelijk. Zijdelings zit
eveneens een plaat. De wijzer eindigl op een sikkel en is algewerkt met cen dop die de wijzer op
zijn plaats houdt. Onder de klok hangen twee gewichten aan touwen. De tekening is op papier,
pen in bruine inkt (allicht bister of galnoteninkt) en werd op 25/10/2014 uitzonderlijk tentoon-
gesteld in de leeszaal van het Prentenkabinet naar aanleiding van de Big Draw ('°). Een andere
tekening uit dezelfde reeks draagt de titel Vigilanlia (de waakzaamheid) (fig. 3) en daar tekent
De Vos bij de allegorische afbeelding (dit keer een oude man) cen tafelklok met ecen zeer lange
wijzer, maar met onleesbare cijferring. Deze tekening is schetsmatiger. Dit keer geen bellekruis,
maar cen bellepoot en een dop op de bel. Ook dit keer is de kooi uit diagonaal geplaatste rib-
ben en cindigen de ribben op een punt, maar zonder pinakels. Onderaan lopen de ribben uit op
voeten. De wijzerplaal is weer tussen de ribben geplaatst.

(6) De ongelovige Thomas (Altaar van het bontwerkersambacht), 1571 gedateerd, Koninklijk Muscum
voor Schone Kunsten Antwerpen, inv./cat.nr. 77, 207 x 185 c¢m, olieverf op pancel: Triptick voor
Oude Voetboog in de Onze-Lieve-Vrouwekerk (e Antwerpen, 1590 gedateerd, Koninklijk Museum
voor Schone Kunsten Antwerpen, inv./cat.nr 72, 317 x 280 cm in gesloten vorm. Olieverl op pancel.

(7) Antwerpen, Felixarchid PIK 1632 1 36 verso.

(8) ZwriTE 1980.

(9) Looyes 2008 Winrte 1989: Tnosesox & PEckiay 2001 Wins 1921 Epwarpes 1971,

(10) Een informele tentoonstelling in de leeszaal naar aanleiding van het evenement de Big Draw
(http://www.thebigdraw.be) van 22 tot 26 oktober 2011,
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IFig. 1. Maarten De Vos, Allegorie van lsuropa, Prentenkabinet. Antwerpen.
IFoto Lode Goukens
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[Fig. 2. Detail met het uurwerk.
I‘oto Lode Goukens
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3. Vigilantia (RIKD).
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Iig. 1. Maarten De Nos, Gillis Hooftman en zijn vrouw Margarela van Nispen, Rijksmuseum, Amsterdam.

Copyright Rijksmuseum Amsterdam

Maarten De Vos blijkt een zeer boeiende bron in de studie van uurwerken in de Nederlanden
in de 16" eeuw. Naast de huisklok met gewichten en de tafelklok schilderde hij ook uurwerken
van andere types en vaak valt het werk perfect te dateren. Op twee familieportretten afkomslig
uit Zeeland staan een doosklok en een tafelklok die hel nader bekijken zeker waard zijn.

Op Dubbelportret van Gilles Hooftman (1521-1581) en Margaretha van Nispen (?-1398) (') (fig. 1)
schildert De Vos dan weer een Viaamse tafelklok. Hooftman was IHeer van Kleydaal, Slovers, Arl-
zelaar en Kawwesleyn (de huidige gemeente Aartselaar) en wethouder of schepen van Antwerpen.
Daarnaast behoorde hij tol de voornaamste Antwerpse reders, maar hij week na 1580 uil naar

(11) Dubbelportret van Gilles Hooltman (1521-1581) en Margaretha van Nispen (2-1598). 1570 gedateerd
Amsterdam. Rijksmuseum. inv./eat.nr. N17170 olieverl op paneel 116 x 1105 ¢m: Portret van
Antonius Anselmus (1536-1611), Joanna Hooltmans (1555-1597) en hun Kinderen, 1577 gedateerd,
Brussel. Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié, inv./cat.nr. 3689, olieverl op paneel
103 x 166 em.
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IFig. 5. Maarten De Nos, Porlrel van Anlonius Anselmus (1336-16G11),
Joanna Hooftmans (15535-1:597) en hun kinderen, KNS, Brussel.
Copyright KMSK, Brussel

Middelburg. Tooftman rustte schepen uit naar Rusland (%), Het dubbelportret hehoort sedert
1897 tot de collectie van het Rijksmuscum. et schilderij is gedateerd 1570 en op de tafel staat
een lafelklok die duidelijk geen werk uil Augsburg of Neurenberg is. maar Viaams. Dil keer
heelt het uurwerk een bodemplaal en cen bovenplaat. Op de bovenplaal staan zuiltjes waar hel
bellekruis vernuftig op is bevestigd. Bovenop het bellekruis staal cen engel mel bazuin. Onder
de bel is de waag zeer duidelijk weergegeven en het is een cirkelvormige waag. Onder de bodem-
plaal zitten vier polten met ertussen cen baldakijn. De zuilen mel basement omsluilen een wij-
zerplaal die rondom de cijferring gegraveerd lijkt. Voor de cetkamer van [looftman schilderde
Maarten De Vos ook Paulus in Efese en Paulus op Malla. Nrmin Zweile doel uit de docken hoe
nicimand minder dan Abraham Ortelius Maarten De Vos introduceerde bij Hooftman ().

De Vos schilderde ook twee familieportretten van twee schoonzonen van Gillis Hooftiman.
Ilet zeer bijzonder familieportret van vennool en schoonzoon Picter Panhuys lalen we lerzijde.
De familie van Anthonis Ansclmo de andere schoonzoon is dan weer extra boeiend. Op Porlrel
van Anlonius Anselmus (15:36-1611), Joanna Hooftmans (1555-1397) en hun kinderen (") (fig. 5)
schilderde De Vos cen ronde doosklok. Tlet schilderij is gedateerd 1577, Van dergelijke doos-
klokken zijn er slechts cen handvol bewaard en enkele dragen cen Antwerpse signatuur. Over
de makers is dusver nog zeer weinig gekend. De ronde doosklok staat op 4 polen in de vorm
van zilveren engelen met uitgespreide vieugels. Verder is cen wijzer te zien. Naast de functie

(12) hittps://rkd.nl/explore/images/53360. 25/10/2014.

(13) Zwire 1980, p. 68, alb. 17, 18.

(1) Maarten de Nos. Portrel van Anlonius Anselmus, Joanna Hooftwans en hun kinderen. 1577, Olieverf op
panceel 103 x 166 cin. Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié, Brussel. inv./cal. nr 3689,
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[Yig. 6. De kluizenaar Symmachus van .J. Sadeler I naar Maarten De Vos, KIK/TRPA.
Copyright KIK/ITRPA

als pronkstuk van zeer vermogende geportretleerden past het uurwerk ook binnen de iconogra-
fie () van de andere algebeelde voorwerpen en dieren. De gekruiste handschoenen, de vaas mel
bloemen, de vink. de granaatappel, de krekel, het schrijfgerei. de rammelaar enzovoort tonen de
besognes maar verwijzen ook naar de sterfelijkheid, de ouderliefde en een godvruchtig en werk-
zaam leven met zorg voor de armen (de krekel). De in ILupen geboren Anselmo overleed in hel
Zeeuwse Kruiningen (Reimerswaal) op 18 augustus 1611("). In 1903 kochlen de Koninklijke
Musea voor Schone Kunsten van Belgi¢ te Brussel dit portret op een veiling te Amsterdam.
Ook op de prent Honor (') (volwassenheid) van [Raphael Sadeler naar ontwerp van Maarten
De Vos staat in de linker bovenhoek cen hangklok met gewichten afgebeeld. In tegenstelling Lol
de andere is dit een Zuid-Nederlands model dal vooral in hel Tuikse nog bijna lol begin 18%
ceuw courant bleef en vandaar de naam Luikse wekker meekreeg. De wekker heeft twee gewich-
ten, een bel en een hamer. De foliot of waag is niel zichtbaar (**). Ook elders blijkt Maarten De
Vos cen oog voor uurwerken of tijdmeling aan de dag le leggen. Op de gravure De kluizenaar
Symmachus van J. Sadeler I naar Maarten De Vos (fig. 6) is levens een bijzonder mooie zonne-

(15) VELDMAN 1992,

(16) hitps:/rkd.ntlfexplore/images/53361, 25/10/2010: hitp://balat.kikirpa.befohject/20025017, 25/10/2011.
(17) Scnveknmas 1995a, p.o 220 alb, 1161, 26/10/2011.

(18) SkriiNg 1973,
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Ifig. 7. 11. Gregorius de Grole door Antoon Wierix naar onlwerp van Maarten De Vos.
Uit Hollstein. Copyright Rijksmuseum Amsterdam

wijzer te zien boven de kluis. Deze gravure verscheen in 1600 in Venetié. LIin op de ontwerp-
tekening van de gravure De Tijd lussen [Jver en Luiheid die zich in Wroclaw bevindt ("), staal
vader tijd met een zandloper op het hoofd. De gravure van Raphael Sadeler (1) dateert uit 1582
en maakt deel uit van de serie Hel nullige en nulleloze gebruik van de ((jd (*"). Van deze reeks
heeft het Rijksmuseum Tijd beloonl arbeid en bestrafl de luiheid (*'). Op de gravure H. Gregorius
de Grole(*) (fig. 7) door Antoon Wierix naar ontwerp van Maarten De Vos staal opnieuw een
tafelklok uiteraard met 1 wijzer en een wel heel bizarre bel.

[Lode GOUKENS

(19) De Tijd tussen Llver en Luiheid. kort voor 1582, Wroclaw, Ossolineum. inv./cat.nr. 8750, papier, pen
in bruin, gewassen in broin, wit gehoogd, 130 x 173 mm.

(20) Scrnuckyan 1996, 1995a.

(21) Tijd bheloont arbeid en bestraft de luiheid. gedateerd 15820 prent. RP-P-1890-A-1598:1. plaatrand:
152 mm x 181 mm. Zie Scuveryax 1995a. po 150 (afh)). cat. nr. 1265,

(22) Vax Ruvves-Zeyvax & LEessere 20040, po 90, afb. 1235,
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[NVENTAIRE DU FONDS HOUTSTONT, SCULPTEUR ORNEMANISTE
A BRUXELLES (1832-1912)

Georges Toulstont, né & Paris en 1832, sculpteur ornemaniste sur bois et sur pierre, s’est ¢ la-
bli & Bruxelles (Saint-Gilles) vers 1860 et v a travaillé jusqua sa mort, en 1912, Artiste répulte, il
participa i la décoration de nombreux édifices, entre autres le Palais du Roi et la Banque Natio-
nale. Il Tut prolesseur & I'Ecole de dessin de Sainl-Josse-ten-Noode prés Bruxelles et Leéopold 11
lui décerna en 1906 la medaille commemoraltive de son regne (').

Iin 1922, Ta Bibliolhéque Royale (Cabinel des [sstampes) a acheté quantite de documents
provenant de Tloutstont (en vente publique chez IFievez, et d'un certain C. Charlet, 61, rue
Stephenson), documents auxquels elle donna les cotes SITT 34319 a 31918 el 37631 4 394116 (en
plus de photos el autres, détailles au registre dacquisitions, ST 33137 & S 33825, «provenance
Ioutstont»: quelques pieces n‘onl pas ¢Lé retrouveées, elles onl peul-¢lre ¢lé¢ versées au fonds
gendral.

[.e fonds consiste en dessins auxquels s’ajoulent souvent des notes, au total. tres approxi-
mativement, 3.000 piéces. Les sujels sont le plus souvent relatifs a la décoration inlérieure.
La plupart des dessins sonl de Tloutlstont ou son atelier, quelques-uns portent son nom (SI11
34842, 37933, 37975, 38021, 38022 elc.): cerlains plans ou notes portent un nom, qui doil étre un
aide de Tatelier. Portant sur des stvles variés, généralement conventionnels, ils (émoignent une
grande maitrise de conceplion et dexécution. 11 v a aussi des plans d'architectes avec lesquels
IHoutstont a collaboré et donl quelques-uns sont identilies (Flenri Bevaert, Imile Janlet, Paul
Saintenoy, ele.).

La cotation dorigine comporte des omissions, auxquelles on a remédié ici par un nombre
suivant Pordre du catalogue, mais placé en exposant.

[.a collection comporte, outre des pieces identilices — par auleur, destinataire ou lieu —, de
nombreuses picces sans identilication: des identifications ou des pistes pour celles-ci sont parfois
ajoutées au présent inventlaire, avee les initiales N, Le présent inventaire ne cile que les des-
sins identiliés ou identifiables. Les formats de classement sont in-folio saul quelques maximo, qui
sonl indiqués.

[linventaire est suivi d'une table des noms propres permettant de repérer et de regrouper
les identifications.

(1) Georges Etienne Houlstont, né a Paris le 2 janvier 1832 et décede o Saint-Gilles le Sdecembrel912
en sa residence, chausscee de Charleroi 68 (A\rehives de la Ville de Bruxcelles Archives diverses, el acle
de déces a Saint-Gilles, n® 6100 du 10 décembre 1912). — Houtstonl a ¢1¢ Lraité par 9. Lover. Paul
Hankar. Bruxelles, 1986, p. 45-146. ainsi que par L. Vax Saxrvoowrr. De ornamentele heeldhouwkunst
van Georges tienne Houlstont (Parijs. 1832 - Sint-Gillis 1912). De svnergie van kunst@mbacht) en
architectuur, Genlse Bijdragen Lol de Inlerieurgeschiedenis. 2012, . 1-24.
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Bibliothéque Royale, Estampes

CLIEMISI 1: SHT 34319-34605".

34319 medaillon au chiffre de ILcopold 11
pour le Palais roval & Bruxelles.

343192 pour un salon datlenle au premier
élage du Palais roval (vers 1910).

3541, 34642 grand escalier du Palais roval,
vers 1900,

34543 pour Faménagement de la Montagne
de la Cour par P. Saintenoy, 1909,

34544-34550: facade de I'Ecole militaire (ave-
nue de la Renaissance. architecte H. Ma-
quet, XD

34579 cage d'escalier pour M' van der Burch
(rue Ducale ou chateau d'Ecaussinnes
Lalaing, NX.D.).

31585 et 34386 theatre de Bordeaux, coupe
transversale (releveé vers 1890 avee mention
de dimensions pour la cage descalier du
chateau de Laeken) (classé aux maximo).

34587 bas-reliel compos¢ par le sculpleur
Mouson (parait dessin¢ vers 1700, voir
31604).

31088-31592:  releves  de  la fontaine  de
Beaune-Semblancay a Tours, par I'archi-
tecte Eugene Dhuicque, 1903 (classé aux
maximo).

314593 colonne pour la Fabrique Nationale
d’Armes de Guerre, salle du Conseil, Q
Liege, 1907.

31601 et 34605%: bas-reliel (Armurerie, Licge)
pour la facade de la Banque Nationale de
Belgique & Bruxelles, par Mouson et Tout-
stont, 1861, et par le sculpteur A Monjon.

34605 releve d'une fenétre de la rotonde du
chateau de Laeken (manque, voir 31853%).

CHEMISIS 2: ST 31607-31634

31607 : pour I'hotel du comte d"Oultremont.

31608 pour le Crédit Communal,

34610: pour Legrand Wautelé(e).

34611 pour M" Dupont a Merdorp.

34612 et 34613 pour M* Kedos.

34611 pour M™ Schooll.

34616 pour le comte de Beauffort a Ixelles.

34617 pour M" Dupont a Merdorp.

34618, 34619: projet pour M Dremel (hotel de
Bellevae place Rovale, ou avenue Louise ?
NX.D)).
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31620, 31621 autel monumental (voir 34713
et ¢glise St-Joseph a Bruxelles ? NX.D.).

34621 a 34626 : pour M™ Preudhomme.

31627 pour Brandt (?).

316280 pour M'" Barbanson rue Delacqz (pro-
bablement angle inféricur de  Tavenue
[.ouise, X.D.).

34629 pour MY Simonson (avenue Louise,
NX.D.).

34631, 314632: projet pour «Verlat de Ligne
pour M.X. a Tlhuys.

34633 non identifié, au boulevard du Régent.

31634 pour M’ Limauge (probablement ave-
nue lLouise, X.D.).

CITIEMISI 30 STH 31635-3:1694

31635-3 1638 : «croquis de cheminéesy».
34639-140: pour M™ Revntiens, 1890.

314610 pour M™ Meeus, avenue des Arts, 1890.
3161 pour M Deltenre.

314617 : pour M" Dremel.

34619, 31650 pour Dansaert.

31652 Crédit Communal.

34653 M Preudhomme (Prudhomme).

31657 : pour M™ Van Wambeck.

34658-31660: pour M Prudhomme.

3466 1: pour M Morel (Walermael 7, X.D.).

34663 : pour baronne de Wool, Lamontzée.

34666 pour M' Bennert.

314667 : pour le chateau de M Errera (proba-
blement a Ucele, N.D.).

314672 et 31673 pour le Crédit Communal.

3A67.1, 31675 pour M Dremel.

31679 pour M' Morel (voir 31661).

31690 pour Van Wambeke (voir 31657).

31691 ornements gothiques, par IF. Eisenlohr,
¢d. Carlsruhe, \J. Veith.

CHISMISE 1: STH 31713-31770

31713 projet d autel (voir 3.1620).
SI711-31718: pour M A. Brugmann (hotel)
(b du Reégent, ou avenue Louise, X.D.).
34719: pour M de Ilaveskercke (immeuble
angle b Ad. Max et rue de la Fianccée par
I"architecte Adolphe Vanderheggen (photo
de plan)).

31722 pour M" Wiltouck (peut-¢tre av. Toi-
son d'Or, N.D.).
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31723-314726: non identific (peut-¢tre Wit-
touck, N.D.).

31727 pour M Wittouck.

34733 pour M Léon Cassel, rue Guimard.

31734 pour le comte UKint de Roodenbeke,
au  chateau d’Ooidonk, sign¢ par Paul
Saintenoy, 1904,

314735 pour M' (Gaut(hjier ?).

314737 : pour une villa Frrera (Uccle ? X.D.).

3170 pour M Wittouck.

34752 M Delooz.

34754 pour M" Malou - M" Bernart.

34758 ¢ chiffre ete. de Léopold T dans meédail-
lon avee ¢cussons des provinees et “186)-
18907,

34761 : pour Georges IFrere-Orban.

31762 pour M Gaut(hyier, 1895.

31765 pour M" Prud’homme.

34766 pour la gare de Bruges: armoiries et
devise de la Belgique.

314770 pour M™ Schevven.

CHIEMISIS 5: SHT 3.14771-31790.

34771-31772: pour M' Wittouck, hotel (av. de
la Toison d°Or? X.D.)

31774 pour Ta villa de M™ Scholl.

31775 non identifié, 1895 ("PWT = Wit-
touck 2, N.D.).

31776 pour M Wittouck.

34777 " New Yorek™.

31778 pour la maison de THoutstont.

34779 pour M Madoux.

31780-31783: pour le chiateau d'Ooidonk
(comte "t Kint de Roodenbeke) par 'archi-
tecte . Saintenoy, 1901 (31780 et 31781
maximao).

31781 pour M Cauderlier, rue De Craver,
1898 (“appartient & Mr Acker™: ce plan
est done probablement par cel archilecte
réputé, prénomme Iirnest, N.D.).

34785 pour M™ Spaver.

34786 pour 'hotel de M Brugmann.

34787 : pour M™ Mottard (& Licge 7 N.D.).

34789-31790: pour M* Brugmann.

CITEMISE 6: SHT 34791-34810.

34792, 31793 pour Léon Cassel.

34794 pour M" Deltenre.

31796 pour le Sénat, 1890).

31797 pour le Palais de la Nation, 1886
(envove a larchitecte Beyaert).

34798 pour M* Malou, rue de la Loi.

30799 pour M' G Brandt.

34803 : pour M. Limauge.

3480 1: pour M" Wittouck.

348062 pour la maison de M" Deltenre, rue du
Vieux March¢ aux Grains, 30.

34807 projet pour M. Warocqué, 1893 (ave-
nue des Arts ou Mariemont ? X.D.).

34809 pour M™ Ziane.

31810 pour le comte de Marnix.

CHEMISE 7: ST 31811-31863.

31A811: pour le comte de Beauffort.

34814 pour M™ Deswarte, 1887.

34816 pour M™ Scholl.

34817: pour M' Ioeft.

34818 pour M" Dupont a Merdorp.

34820, 34821 : pour le comte de Marnix.

34824 pour M Warocqué ?

34825 pour M Wittouck, 1909.

348291 pour M" Debast.

31830 pour “Verlat de Ligne M. Xoa TTuv™.

34831 : pour M Preudhomme.

34834 pour le chateau de M ..

34835 pour M' Dansaert.

34836 pour Verlat (7).

34837 pour M" Warnant, 1892,

31838 pour Dansaert (sur un boulevard).

34839 pour le chateau de M ..

34840 pour M* Gaut(h)ier.

34846 et 348462 pour M Warocqué, 1892,

34849 pour M Warocqué, 1892

3A851-31853 1 panneaux a arabesques pour le
chiteau de Lacken (1892).

318537 releve d'une fenctre de la rotonde du
chiteau de Lacken.

34854-3 1857 : pour M Geens, avenue de 'As-
tronomie, 23, 1890.

3A8H8 : pour Brunfaut.

31860 pour I'hotel Vanderstraclen avenue
Louise.

34861 : pour NM* Dansacert.

34862 pour M* G. Warocqué, 189...

34863 pour M' Deltenre.

CHIEMISIS 8: ST 3 186:1-3-1905.

318612 pour Calmeyn.

31867 pour M Simonson (avenue lLouise,
X.D.).

31869 pour M Preudhomme.

34875 Briets, exposition de 1880
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3U878 et 31879 modeéles de théiere, caféticre
ele., imprimeé.

34880: meuble pour Tasson, meuble pour
exposition de Vienne.

3A881-31883: pour Prudhomme.

3U881: pour Warocqueé, boulevard du Régent,
16.

31888 plan de latelier (dit Chapelle) de
Houtstont, chaussée de Charleroi, 68.

31889 pour TI'hotel de M" Witlouck (avec
modeles pour de Prelle et Barbanson (tous
deux de 'avenue Louise, X.1).).

31890 pour Barbanson.

31891-31897 : manquent.

31898 pour M' d'Oultremont & Ilam-sur-
Ileure (le chiteau, N.D.).

31902 pour I'hotel de M' Brugmann.

349040 pour une nouvelle Monnaie, cage d'es-
calier.

31905 diplome décerné en sculpture & G.
[Houtstont & une exposition annuelle &
Londres (au verso: son adresse, chaussée
de Charleroi 132).

CHIEMISES 9: ST 37631-37639.

37631-37639: fontaine pour la Ville d Anvers,
a I'avenue au square des Arts, par IHenri
Bevaert, 1881-1885 et 1902 (premier projet
el exécution).

CHIEMISE 10: SHT 376 10-37663.

37640 plan de la maison de M' Thoreau avenue
de Tervueren, par I'architecte René Théry,
1909 (avec timbre sec de Foutstont).

37611 chaise.

37612: table (signé J.D.I%.).

376431 porte (au verso: De Walle).

376.11-37659 : Panthéon ionique grece (projets,
eludes, releves).

37660-37663 : relevés de mosaiques byzantines
de T'église Saint-Mare (Venise ?), le pre-
mier avec le nom Alfred Ramé.

CITEMISIS 11: SHI 3766:1-37774.

37661-37774: copies de modeles  décoratifs
pour la documentation de Houltstont.

37672-376717: projets de cheminée pour le
Sénal.

37675 ceuvres de Robert Adam et architectes
[rancais de cette époque el aulres.
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37676 trophée militaire belge (peut-étre pour
caserne au boulevard G" Jacques).

37679-37687 : ceuvres de Robert Adam et aulres
(e.a. pour le Palais du roi & Bruxelles, 1908).

37687 cheminées de I'hotel du comte van
der Burch (peut-étre rue Ducale, Bruxelles,
NX.D.).

37688-37701: copies de modeles antérieures,
pris e.a. au Steen d’Anvers el & Louvain;
37705 porte rue Otto Venius & Anvers;
37706: porte rue du I'refle a Anvers;
37711 grille de I'église de Courtrai; 37753-
37756 copie de chapiteaux de S' Sophie
a Constantinople pour le travail de M' Sol-
vay en 1897,

CIISMISE 12: SIH 37776-37856.

37776-37856:  (construction et?) aménage-
ment de I'hotel de M' Clvnans rue du Com-
merce a Bruxelles (angle rue du Luxem-
bourg), 1908-1909. Avec (377763 letlre
du 17 décembre 1908 de 'architecte Paul
Saintenoy a Houtstont précisant les stvles
choisis pour cet hotel.

CHISMISIEE 13: S 37857-37866.

37857-37866: bhatiment de M' Landrien rue du
Lombard, 70-74, 1912: (voir Archives de
la Ville de Bruxelles, Permis de balir, 2202,
dossier sur  la  construction, 1911-1913,
N.D.).

CIISMISE 1.0 ST 37867-37901°,

37867-37901: villa La FFougeraie de IP. Wil-
touck a Boitsfort (ou le long de la dreve de
Lorraine, en 1933 au n° 17, NX.D.), par Sue
et Huillard & Paris, vers 1911,

CHIEEMISIE 15: SIHIT 37902-37952.

37910 : pour M* Deltenre.

37911 pour M* Delanier.

37915-37919: pour la villa de M Errera a
Uccle.

37921: pour Léon Janssen, avenue Louise 180
bis, 1898 (angle inférieur Lesbroussart,
X.D.).

37927 pour la baronne de Woot, Lamonlzéc.

37931: pour M' Niguet.

37935 pour M' Gaulier.

37936 pour M" Van Wambeek.
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37937 pour NI™ Lambert.

37938-37939: pour M" A, Vermeulen de Mia-
nove, place de la Calandre a Gand.

37910-379141: pour M' Tanssens & Vilvorde.

37913-37915: pour I'hotel Mengelle.

379147 pour le Crédit Communal,

37950 pour angle (&1 droite) avenue des Arts
—rue Belliard.

37952 pour M' Wiltouck (au boulevard, peut-
¢lre avenue de la Toison d°Or, X.D.).

CIIEMISIS 16 ST 37953-3797 1.

37960 : pour M Barbanson, hotel rue Defacqz,
1892 (angle inféricur avenue Louise, N.1D.).

37962 pour M Nicuwenhuyvs (avenue Louise
ou rue Blanche, X.D.).

37963 : pour M' Kidos.

37971 pour le comte de Beauffort & Ixelles.

CHISMISIE 17 SHT 37975-37980.

37977-37979: coupole, proprieté  d'Auguste
Schmilz, chiateau Ghobert (peut-¢lre a
Jodoigne, X.D.).

37980 pour M" Parmentier.

CHIEMISIE 18 ST 37981,

37981 deux plafonds “pour 'Angleterre™.

CHEMISIE 19 SHIT 37982-38003.

37981 : pour M Vormans.

37985 [pour M" Deltenre].

37988 pour M Dellenre.

37990 pour M" Limauge.

37999 pour le chiateau d'Ooidonk, 1905.
38000 pour M Dansaert.

CLITSMISIE 200 SHT 38001-38037.

38005 : pour M™ Spever, 1902,

38006 : pour M' Dupont & Merdorp.

38010: pour M de Talloy, place du Champ de
Mars 2 (a Ixelles).

38011 : pour M" Vermeulen a Gand.

38012 pour Van Derplassen.

38011 pour M Lebrun.

38015 porte inseription Poelaert (sans doule
I"architecte, X.D.).

380162 pour la villa de M" Errera (Uccle 2 N.D.).

38019 escalier pour M I<rrera, avee men-
tion “collection des ceuvres de la maison
IToutstont™ et le cachet sec de G Houlstont.

38020 : pour le baron Snoy.
38028 : pour M* Crenzinger ou ‘T'renzinger.

CHEMISIS 21: SHT 38038-38079.

38038-38079: pour M" Iervy, rue d'l<cosse,
20, en 1911 (le 38060 avece cachet de ar-
chitecte Paul Saintenoy).

38079 avee mentions de M Cassel, el “Salle
du Conseil d’Administration™ et “Bureau
du Dirccteur™ (peul-ctre la banque Cassel
a Bruxelles, N.D.).

CIHIEMISIS 22 STIT 38080-38105.

38080-38085%: pour I'hotel de Ta comtesse de
Liedekerke, rue du Commerce, 66, en 1908,

38086-38105":  pour  comtesse  de  Liede-
kerke, baron du Sart de Bouland, square
Frere-Orban, 9, en 1909: les 38087 el 38088
sont par architecte Paul Saintenoy.

CHEMISIS 23: ST 38106-38127.

38106-38120": tombeau du chevalier de Bauer
a Uccle, 1909-1912.

38121-381277: pour .J. Looze, avenue de I'\r-
mcee, 130, Istterbeek, 19091 38122 porte le
cachet de Tarchitecte Jean Lebe (rue du
College, 101, Bruxelles).

CIHEMISIS 21: SHI 38128-38156.

38128-38135" :maisons  rue  Coudenberg el
Ravenstein, 19090 38131 et 38135 avec le
nom de Paul Saintenoy.

38136-381382: hotel du comte de Smel de
Naever (rue de la Science, angle rue Bel-
liard), 1907 el 1909.

38139-38111": chateau du comte de Lalaing a
Santhergen, 1912

38112-38151%: fontaine publique & Charleroi,
vers 1908 ¢ le cinquieme avece le cachel de
I'architecte Emile Janlet.

38152-38156: pour M™ Godsdeel, 1911.

CIIEMISTS 25: ST 38157-38181.
38157-38181: habitation de IHoutstont chaus-

sée de Charleroi 66 (38159: facade). vers
1885-1911.
N.B.:38160%: pour M" Delanier.

38171% verso: pour M* Dansette.
38172 indiqué que le projet a é1¢ lail aussi

pour la salle de the de M Delanier & Gand.
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CHIEMISIE 26: ST 38182-38200.

38182-38200%: suite du précédent.

CHEMISIE 27: STIT 38201-38253.

38201-38253: suile du précédent (la suite est
au 38279).

CITISMISIEE 28 SHI 38251-38278'.

38201 -38278" . dessins relatifs au chantier de
lloutstont rue de Moscou (ou 'on travaille
entre autres a sculpter des chapiteaux du
Palais roval en 1905, d'apres le 38261)
plans de machine. D apres 'Annuaire du
Commerce de 1905, ¢est au n° A, alelier
de G. IHoutstonl, sculpteur en pierres de
taille, NX.D.).

CITISMISIS 290 STIT 38279-38318™. habitation
de Toutstont.

38279-38318: chaussée de Charleroi, 66 (en
1911) (suite du 38253).

CIHIEMISIE 30: ST 38319-383572

38319-383572': suite du précédent.

CHISMISIS 31: ST 38358-38387.

38308-38387 1 suite du précédent.

N.B.:38361: plan de toule la propriété chaus-
s¢e de Charleroi, 66-72.

3837212 donl vingl dans une enveloppe
(38372, laquelle contient un travail pour
M Janssen rue Lesbroussart (a angle
inféricur de I'avenue Louise, X.D.).

CHISMISE 32: ST 38388-38:102.

38389-381017: suite du précedent (avee 11, 35
el 3 picces sans cote).

CIIEMISIE 33: S 38103-3811 1.

38103-38111: suite du précédent.

CHIEMISIC 34 ST 38112-38139.
381 12-38139: suite du précédent.
CHISMISIE 35: ST 38 110-38172.
38 0-38172: suite du précédent.

CLHILEMISIS 36: STIT 38 173-38508.

38173-38176: hotel Mengelle, rue Royvale.
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38177-38504 : suite des maisons de Toutstont,
chaussée de Charleroi.

38505-38508:  pour M" Nieuwenhuys, rue
Blanche.

38507-38508 : pour M. Bennert.

CITEMISIS 37 : ST 38509-38533.

38509-38533 : suite des maisons de Toutstont,
chaussée de Charleroi.

CHIEMISIS 38 : ST 38531-38518.

38534-38518: suite du précedent.

CITIEMISIS 39: ST 38519-38558.

385149-38558 1 suite du précédent.

CITEEMISIE 10: SHI 38611-38616  (lacune:
38559-38610).

38611-38616: maison de Tloulstont rue
Blanche (n° 12 en 2013, & I'angle de la rue
Vevdl).

CHIEMISIS A1 : STIT 38617-38616.

38617-38616: suite du précédent, maisons de
IHoutstonl (voisines), rue Vevdt (26) et
chaussée de Charleroi 70 (190.1-1908).

N.B.: au plan 38637 cachet de Jules I<vrard,
menuiserie: au verso: Monsieur ['archi-
tecte Acker, 94, chausscée de Charleroi; le
386377 est adressé au méme Ivrard.

CITIEMISE 12 SIIT 386-17-38700.

386:17-38700: suite du précédent.

CITEEMISIS 13: ST 38701-3871 08,

38701-38710°: suite du precedent.

CITIEMISIS 11 ST 387:11-38780).

387.11-38780: suite du précedent.

CIHIEMISIS 15: SIIT 38781-38820.

38781-38820: maisons de Toulstont, chausée
de Charleroi, 68 et 70 (vers 1891).

CITISMISIS 16 : ST 38821-38829.

38821-38829: suite du précédent.

GCHIEMISIS 172 STIT 38830-388773.

38830-38877%: maisons de THoulstont, chaus-
sée de Charleroi, 68-72.
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CIIIEMISIES A8: ST 38878-38912,

38878-38912: suite du précédent.

CHIEMISIS 49 ST 38913-38910.

38913-38910: ateliers de THoutstont rue de la
Source et rue Vevdl (n° 15 & 'Annuaire
du Commerce de 1880): 1867-1880. Voir
deux plans de situation joints au 38929
les plans 38930, 38935 et 38910, plans de
facade rue de la Source. portent le cachel
de I'architecte Tenri Bevaert, 1867,

CLISMISIS 50 ST 38916-38975.

38916-38975: maisons de rapport de Tout-
stont, chaussce de Charleroi 70 et 72, 1892-
18911,

CLITEMISIS 51 SHIT 38976-39008.

38976-39008 : suite du précédent.

CHISMISIL 52: ST 39011-39052.

39011-39052: habitation de THoulstont, chaus-
see de Charlerot 68 (vers 1888).

N.B. 39011 et 39012, plans pour la salle a
manger: manqguent.

CIEMISIS 53 STH 39053-39070.

39053-39070 : maisons de Toulstont. chaussce
de Charleroi 66 el 68 (vers 1882-1910).

CHISMISIC 540 ST 39071-39106.

39071-39106: suite du précedent.

CHIEMISIS 55: S 39107-39117.

39107-391416: maisons de THoutstont, chaussce
de Charleroi 66, 68, 70, ¢l son atelier de
moulage (vers 1890).

Sauf: 39108-39110: pour M* Ilervy.  rue

d'Fcosse, 20 (vers 1910).

39124 chantier de Toutstont, rue de
Moscou.

391247 plan d'urbanisme de Saint-Gil-
les. quartier en face de Iéglise et de la
chauss¢e de Waterloo comprenant la
rue de Moscou.

39129 pour M* Clynans.

CHIENISIE 56 SHIT 39118-39160.

39118-39160:  suite  du précedent  (maisons
IHoutstont).

N.B.: drapres ce recueil, habitation  de
Houtstonl porte le n® 66 puis 68 a la
chaussee de Charleroi.

CITEEMISIS 572 SHI 3916 1-39220.

39161-39220: maison de Toutstont, chaussée
de Charleroi 61 el ses aleliers rue de la
Source-rue Vevdl (vers 1876-1879). N.B3.:
39162 ¢t 39181 portent le cachet de archi-
teete Henri Bevaert.

CHISMISIS 580 SHI 39221-39251.

39221-39251: hotel du  prince  de  Cara-
man-Chimay. avenue Legrand, 43 (archi-
tectes PP. et M. Tlumbert a Paris, 1910-
1912).

CLIENMISTE 59 ST 39252-39289: suite du pre-
cedent.

CIHIEMISIE 60: SHT 39290-39344*'": suite el
fin du précedent.

CLIENMISIS 610 ST 39315-39365.

39345-39316%:  Banque  Internationale  de
Bruxelles (b* du [ainaut. 50-52. NX.D..
1899, par les architectes Ch. Mews (?7) et ...

39317-39365": haotel Mengelle, Bristol  puis
Astoria rue Royale 1030 entre  aultres
facade & colonnes par Parchitecte Tlenri
Van Dievoel, 1909-1911.

CIISMISIS 62 ST 39366-394151.

39366-39115" . hotel du chevalier Pangaert
d"Opdorp, rue Marie de Bourgogne, 25,
1911 (Ie 39415" indique une approbation
par Farchitecte Thery).

CIIEMISTS 63 SHIE 39416-39131.

39116-39120" . pour M" Dewandre, boulevard
Audent, Charleroi, plans par architecte
Paul Saintenoy, 1911,

39121-391262: vicomle de Spoclbereh. 1912,
(probablement  boulevard du  Reégent,
devenu ambassade de IFrance). Sur la che-
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mise, il est indiqué¢ que c’est le comte de
Spoelbereh, et qu'il v a deux autres clients
de ce nom. (I£n réalite, tous sont vicomtes,
le soi-disant comte doit ¢tre le chel de
famille, de Spoclberch de Lovenjoul, bou-
levard du Regent, NX.D.).

39127-39130: plans du quartier de la porte de
[Tal.

39131: chambre avec lustre et, au verso,
reverbere.

CHEMISIEE 64 STIT 39 132-39439°.

39432-39439%: pour Pierre Nieuwland, ingénieur,
rue d'Oultremont, 17, Etterbeek, 19041

CHIEEMISE 65: SHIT 39139

394397 AP, Sunaert et L. Debbaul, Verza-
meling van [...] plalen voorslellende deu-
ren en venslers [...[. Genl, Rogghe, 1875.
Bilingue, avee version francaise: Recueil de
[-..] plunches de modéles de porles el [enélres.

Archives de la Ville de Bruxelles, Plans en portefeuille

[1's'v trouve, aux numcéros 3797 4 3819, des projets décoratifls paraissant dus a 'atelier de Toutstont

ou de son genre, dont la liste suit ici.

3797, picdestal en colonne annelées (5 plans)

3798, idem pour Le Génie de la danse et Le
Buiser

3799, picdestal en gaine pour le Génie de la danse

3800, colonne corinthienne pour M™ Walckiers,
avenue Louise, 183

3801 a 3801, double projet de piédestal a sec-
tion carrce, et dix autres

3805, colonne ionique en marbre pour M.
Ryck, chausscée de Charleroi, 116

3806, picdestal a trois faces pour M Leboeuf,
avenue Molicre, 181

3807, socle pour monument patriotique, e
Roi, la Loi, la Liberté (M" ITaustrakx, ma-
gazin, et M' Robs, Galzinne)
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3808-3810), pic¢destal en colonne cannelée pour
M de Burlet, avenue L. Errera, G3 (2 plans)

3811-3812, picdestal en gaine pour M Del-
commune

3813-3814. gaine de colonnes a appliques en
bronze pour M' Plancke, avee cachet de la
Compagnie des Bronzes, 28.1.1922

3815-3818. quatre picdestaux avec mention
du marquis de Villalobar

3819, colonne Renaissance

O
S

Xavier DuQuesyg
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TABLE DES NOMS PROPRES DE L'INVENTAIRE

(les voies ou places sans localité sont dans agglomération de Bruxelles)

Acker, I architecte: 34784, 38637,

Adam, R. architecte: 37675, 37679-37687.

Anglelerre: 37981,

Anvers: 37631-37639, 37688-377011.

Armice, avenue de 1': 38121-38127°,

Arts, avenue des: 34610, 34807, 37950,

Arts. square des -, a Anvers: 37631-37639.

Astoriac: voir Mengelle.

Astronomie, avenue de I': 34851-34857.

Audent, boulevard a Charleroi: 39116-39420'

Banque Internationale de Bruxelles: 39345-39346.

Banque Nationale de Belgique: 3460:4-316005.

Barbanson : 31628, 34889, 34890, 37960),

Bauer, chevalier de: 38106-38120%,

Beauffort, de. comte: 34616.34811. 37971,

Beaune Samblancav: voir Tours.

Bennert, M7 34666, 38507, 38508,

Bernart, M 34754,

Bevaert, e archilect e 31797, 37631-37639. 38930,
38935, 38910, 39162, 39181,

Blanche. rue: 38505-38508, 3861 1-3861¢6.

Boitsfort : 37867-37901°.

Bordeaux, théatre: 34585-31586.

Bourgogne. rue Marie de: 39366-39115".

Brandt, M' G.: 31627, 31799.

Briets: 34875,

Bristol: voir Mengelle.

Bruges. gare: 317606,

Brogmann, Ao 317 10-34718. 34786, 31789, 31790,
31902

Branfaul : 34858,

Bruxelles: toul au long.

Burch, van der, comle: 31579, 376897,

Calmeyn: 31864,

Caraman-Chimav. prince de: 39221-393444

Cassel, Léon: 34733, 34792, 34793, 38079

Champ de Mars, place: 38010,

Charleroi: 38142-38151° 39416-39120",

Charleroi. chaussée de: 34888, 34905, 38157, 38253,
38279-38387, 38389-38-101°, 38103-38172, 38177-
38501, 38509-38558. 386 17-386:46. 386:47-38912,
38946-39160, 39161-39220.

Clynans, M7 37776-37856, 39129,

Commerce, rue du: 37776-37856. 38080-38085%

Constantinople : 37753-37756.,

Condenberg, rue: 38128-38135%

Courtrai, grille d'église: 37711,

Credit Communal: 31608, 31632, 31673, 37917,
38079,

Crenzinger, M': 38028,

Dansacrt, M 38000, 34649, 34650, 34835, 34838,
34861, 38000,

Dansette. M7 381715,

De Craver, rue: 347841,

D e Walle: 3764 3.

Debast, N 31829,

Debbaut, Loz 39439

Defacqz, rue: 34628, 37960.

Delanier. M7 37914, 381602 38172

Delooz, M 34752,

Deltenres M 346400, 34794, 34806, 34863, 37910,
37985, 37988,

Deswarte. M™: 34811,

Dewandre, M7 39416-39120.

Dhuicque. ELarchitecte: 34588-31592.

Dremel: 34618, 34619, 34647, 34674, 3467).

Ducale. rue: 314579,

Dupont a Merdorp: 346110 34617, 34818, 38006,

canssinnes-Lalaing. chatean: 34579,

Ecole militaire: 315104-31550.

Fcosse. rue ' 38038-38079.

Fisenlohr, 1.2 34694,

Forrera: 31667, 34737, 37915-37919. 38016, 38019,

[ tterbeek: 38121-381277, 39:4:32-39:139°.

Fovrard, Jules, menuisier: 38637, 386372

[Fabrique Nationale d”Armes de Guerre: 34593,

[‘rére-Orban. Georges: 34761,

I'rere-Orban. square: 38086-38105.

Gand : 37938, 38172,

Gaut(hyier. M 34735, 34762, 34810, 37935.

Geens, Mz 3A854-34857.

Ghobert, ehileau: 37977-37979.

Godsdeel, M7 38152-38156.

Guimard, rue: 34733,

[al. quartier de la porte de: 39427-39430.

Ilalloy, M"de: 38010,

I Lami-sur-1leure: 31898,

I lanssens, M': 37940, 37941

Haveskercke, de: 34719.

Hervy, M 38038-38079. 39108-39110.,

Ioeft. M 31817,

Iloutstonl, Georges: toul au long.
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[ Tuillard : voir Sue.

ITumbert, architectes P. el M. a Paris: 39221-
393441,

Fuy: 31631, 31632, 34830,

Ixelles: 34616, 37971, 38010.

Jodoigne: 37977-37974.

LD signature: 37612,

Janlet, E.. architecte: 38142-38151°,

Janssen, Leon: 37921, 38372,

Kedos ou Kidos, M 31612, 34613, 37963,

Kint, comte 't Kint de Roodenbeke: 347314, 31780-
31783, 37999,

aaeken. chateau roval: 34585-31586, 346057, 34851 -
34853

Lalaing. comte de: 38139-381-11".
Lambert, M™: 37937,

sandrien, M': 37857-3780606.

[.ehe, J .. architecle: 38121-38127°,

[.ebrun, M 38011.

Legrand-Waulelé(e): 31610.

Legrand, avenue: 39221-393411

Léopold T 34319, 34758.

Leshroussart, rue: 38372,

Liedekerke, comlesse de: 38080-38085%

Limauge M7 31634, 34803, 37990,

Loi. rue de la: 34796, 31797, 31798.

L.ombard, rue du: 37857-37866.

L.ondres: 34905.

Looze, J.: 38121-38127°.

Lorraine, dreve de: 37867-37901°.

Louise, avenue: 31618, 34619, 34628, 34629,
3463 1.31860,3 1867, 34889, 37921, 37962, 38372,

Louvain: 37688-3777 1.

M., chateau de: 31831, 31839.

Madoux. M': 34779,

Malou, M': 31751, 34798.

Maquet, L, architecte: 345:44-34550.

Mariemont, 31807, et voir Warocqué.

Marnix, comlte de: 34810, 31820, 31821.

Max, boulevard A.: 34719.

Meeus, M™: 31610,

Mengelle.  hotel rue Rovale  (\sloria,  Bristol):
37913-379:15, 38173-384706, 39347-39365".

Merdorp: voir Dupont.

Mews (?). Ch., architecle: 393:45-393:162,

Monjon, . sculpteur: 34601, 31605,

Monnaie: 34904,

Montagne de la Cour: 345143,

Morel, M': 31661, 34679.

Moscou, rue de: 3825:4-38278, 39121,

Molttard, M™ : 3:1787.

Mouson. sculpteur: 34587, 31601,

New Yorck: 314777,
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Nicuwenhuys, M 37962, 38505-38508.

Nieuwland, Pierre: 39432-394349°,

Niguel. M': 37931.

Ooidonk : 34731, 31780-31783, 37999.

Olo Venius, rue a Anvers: 37705,

Oultremont, d'. comte: 34607, 31898.

Oultremont, rue d™: 39132-394393,

Palais  roval  (Bruxelles): 31319, 3419% 31511,
31542, 37679-37687. 38261.

Pangaert d’Opdorp, chevalier: 39366-39 115",

Panthéon: 376 11-37659.

Parlement : 31796, 34797, 37672-3767 42,

Parmentier, M': 37980.

Poelaert: 38015.

Prelle. de: 34889.

Preudhomme: 31621-34626, 314653, 34658-34660,
34765,34831, 31869,

31881-3:1883.

Prudhomme: voir Preudhomme.

Ramé, A 37660,

Ravenslein, rue: 38128-38135%

Reégent. boulevard du: 31633, 34884, 39421-394262,

Revotiens, M™: 34639, 31610,

Royale, rue: voir Mengelle.

Royale, place: 31618, 314619,

Saint-Gilles: 391212,

Saint-Mare (a Venise?): 37660-37663.

Sainle-Sophie a Constantinople: 37753-37756.

Saintenoy. P.oarchitecte: 31543, 3473 1. 31780-
34783, 37776-37850,

38038-38079, 38086-38105, 38128-38135".

Santbergen: 38139-381:41'3,

Sart de Bouland, baron du: 38086-38105.

Schevven, M™: 34770,

Schmilz, Augusle: 37977-37979.

Scholl ou School, M™: 34614, 31771, 34816,

Science, rue de la: 38136-38138%

Simonson, M7 31629, 34867.

Smet de Naever, comle de: 38136-38138%

Snoy. haron: 38020,

Solvay. M': 37753-37750.

Source, rue de la: 38913-38940, 39161-39220.

Spaver, M™: 34785, 38005,

Spever, M™: voir Spaver.

Spoelberch. vicomtes de: 39 121-39 1262

Steen (4 Anvers): 37688-37701.

Sue et Huillard, architecles et décorateurs: 37867-
37901°.

Sunaert. AP 39139

Tasson : 34880),

Tervueren, avenue de: 37640,

Theéry, R..architecte: 37610, 39366-39415".

Thoreau, M™: 37610,
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Tours, fontaine de Beaune-Samblancay: 34588-
31592

Tréfle. rue du -, a Anvers: 37706,

Trenzinger, M': 38028.

Ueele: 37915-37919, 38106-38120',

Van Derplassen: 38012,

Van Dievoel, L. architecte: 39317-39365".

Van Wambeek, M': 34657, 31690, 37936.

Vanderheggen, Ad., architecte: 31719,

Vanderstracten: 34860.

Verlat: 34631, 31632, 31830.

Vermeulen de Mianoyve: 37938, 38011.

Vevdl, rue: 38611-386 16, 38913-38910, 39161-39220.

Vieux Marche aux Grains: 31806,

Vilvorde: 37910, 37941.

Vormans: 37981,

Warnant, M 31837,

Warocqué: 31807, 31821, 31816, 348167 31819,
31862, 34881, 31884,

Wittouek, M 31722, 34727, 34711, 31771, 34772,
34775, 34776, 31804, 31825, 37867-37901°,
37952,

Wool, baronne de, Lamontzée. : 31663, 37927,

Ziane, N : 34809,
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Cees J. Berserik & Joost ML Caex, Silver-Slained Roundels and Uniparlile Panels
before the French Revolulion, Flanders, Vol. 3: The Provinces of Flemish Brabanl and
Limburg, Corpus Vitrearum Belgium, Checklist Series, Bruxelles, Brepols, 2014, NIV
+ 218 p.,ill, ISBN 978-90-79528-21-0. Prix: € 95 'l

On ne présente plus le Corpus Vilrearum. Depuis sa fondation au lendemain de la Seconde
Guerre mondiale, la série a largement fail ses preuves, en se développant hors des limites chro-
nologiques du Moven \g( dans la qualité de illustration el dans la diversilication des modeles.
Ainsi, aux répertoires raisonnés des années 1950-70, se sont progressivement ajouleés des volumes
d’études tres approfondies, des recherches relatives @ la conservalion-restauration el des réper-
toires plus concis appelés checklisl, correspondant plus préciséntent a la notion initiale de corpus.

L.e présent volume conslitue la troisicme livraison de la checklisl des rondels el panneaux
peints non segmentés de la Reégion Flamande de Belgique. I<n effel, conséquence de la fédéra-
lisation du pavs, le Corpus Vilrearum de Belgique est aujourd’hui partagé en trois Régions (I'la-
mande, Wallonne el Bruxelles-Capilale) el sa publication distribuce a des chercheurs ressortissant
a chacune de ces régions: une répartition conventionnellement élablie par le Comilé Nalional du
Corpus Vilrearum, sur base du licu de conservation actuel des aeuvres.

Apres leurs invenlaires de la province du\nvers, paru en 2007, et des provinees de IFlandre
Orientale et de Flandre Occidentale, paru en 2011, Cees Berserik et Joost Caen bhouclent en 20141
leur corpus de la Région IFlamande par ce releve des rondels el panneaux conserves dans les
provinces de Brabant IFlamand et de Limbourg. Lentreprise ¢lait de taille eu ¢gard au nombre
d'ceuvres presentées dans ce dernier volume, que 'on peul estitner @ un ltolal de 132 puisque,
curieusement, ce répertoire ne comporte pas de numérotation générale, mais repose sur celle des
inventaires propres & chaque collection: ce qui n'en facilite pas Pusage ni I'éventuel renvoi en
reférence.

I.'ouvrage est divisé en deux parties, elles-mémes subdivisees. La plus importante, 1 A (381
p.). inventorie les rondels figuratifs conserveés dans le Brabant Flamand (p. 2-281) et le Limbourg
(p. 285-382). Suit 1 13 (19 p.), reprenant les panneaux et fragments inscerils conserveés en Brabant
Flamand (p. 381-388) ¢l en Limbourg (p. 389-102). Vienl ensuile une partie non négligeable, 2
(97 p.). consacrée aux documents disparus ou délocalisés hors desdiles provinees mais originaires
du Brabant Flamand (p. 104-156) ¢t du Limbourg (p. 457-500). Les 10 derniéres pages sont occu-
pées par un glossaire, une lable des sigles el abréviations, une bibliographie riche de publications
et des sources inédiles, des index des noms, des propriétaires, marchands el arlistes, des sujels,
des localisalions.

Chaque notice du catalogue est systématiquement etablie suivant un schéma de fiche dou-
nant en titre: 1. le nom de la provinee, 2. le nom officiel de Pactuelle entite communale qui,
sl v oa licu, est place entre parentheses el précedé de celui de Fancienne localité, 3. le nom de
la collection ou de Uinstitulion détentrice, I la localisation in situ et 5. le n® d'invenlaire dans
celte collection. Notons ici que si la langue adoptée pour ce volume est Fanglais infernalional, le
titre des fiches releve dune élrange macédoine linguislique: désignaltion de la provinee en anglais.,
nout de enlite communale et de Ta localité en néerlandais, institution ou collection parfois en
néerlandais (Nalholieke Universiteil Leuven), parfois en anglais (Basilica of Our Lady), localisation
in silu en anglais (Cenlral Library Hall). La mention généralisée de la ville de Louvain (dont le
nom olficiel est Leuven) uniquement sous son vocable (rancais vienl encore ajouler une note
d’exotisme & cet imbroglio (Province of Flemish Brabanl, Louvain, INatholieke ('niversileil Leuven,
Cenlral Library, Red Corridor, inv. n° ARG 32).
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Sous le titre. apparait illustration de 'eeuvre. Méme réduites a la largeur d'une demi-page,
loules ces photos en couleurs, d'excellente qualité, dues pour la plupart aux auleurs, fournissent
une approche trés appréciable des peintures sur verre, de leur technique et de leur ¢état de conser-
vation: mais ici encore on regretle 'absence de numérotation générale.

Sous la photo, chaque signalement est constitué¢ des entrées classiques de toute fiche: ico-
nographie, attribution, datation, forme et dimensions, ¢tat de conservation, pédigrée de la piccee,
bibliographie, remarques diverses el picces de comparaison.

I'iconographie semble s'¢tre révélée aux auleurs dans toute sa limpidite puisque celte
rubrique ne recourt quiexceptionnellement au point diinterrogation. Le livre ¢tant tolalement
dépourvu de chapitre de synthese ou de conclusions, il faut s’en reporter a 'index des sujels pour
prendre connaissance des fréquences ou des tendances: les scenes de la vie du Christ, de Ia Vierge
el des saints: les paraboles, particulicrement celle de 'linfant prodigue, semblent les thémes reli-
gieux privilégics. Lidentification de nombreux donateurs a pu ¢tre facilitée par abondance des
armoiries et des deédicaces.

Les tentalives d'assignalion précise a un mailre renommeé, son atelier ou son entourage sonl
heurcusement prudentes, Pattribution se limitant généralement a un pavs, le plus souvent les
Yavs-Bas largo sensu, les Pavs-Bas seplentrionaux ou méridionaux, ou parfois plus ciblée sur
un centre comme Anvers ou Louvain. Lattribution d'un grand nombre de picces, notamment
limbourgeoises, & la Principauté de Liege comme parl intégrante des Pavs-Bas (Low Counlries,
Prince-Bishopric of Liége) plonge cependant le lecteur dans une certaine perplexité, d'autant plus
quune carte présentée p. NI indique tres clairement la distinction entre les deux anciens ¢tats.

Aucune description stvlistique, aucune expression esthétique n'est commentée pour argu-
menter les attributions, le lecteur devant s'en remettre exclusivement a la photo pour les appré-
hender. 1T apparait quiun style tres particulier singularise les rondels du xvn® sicele attribués a
Jean de Caumont, son atelier ou son entourage: ceux-c¢i sonl bien stir particulicrement abon-
dants dans la région de Louvain. Mais de fortes personnalités du xvi© sicele, comme Bernard
Van Orley, Dirck Vellert ou Tlugo Van der Goes ont aussi influenc¢ un certain nombre dacuvres
répertorices et, lorsquun modele est reconnu, son dessin ou sa gravure de base sont illustrés (par
ex. De Vos, Goltzius, Van Diepenbeek, Van Tleemskerck, Van Leyden, ete.) Certains pastiches
des xax¢ el xx¢ sieeles sont clairement signalés, de meéme que les interventions, avee peintures el
recuits de Fatelier de restauration Charlier. sans toulefois en expliciter lIes caractéristiques.

Un soin trés particulier a éte apporté a la recherche de matériel de comparaison et a son
illustration. Celte richesse iconographique est remarquable et constitue T'une des grandes qualilés
du volume. On déplore par contre le peu d'atlention accordé & la bibliographie: erreurs de trans-
cription de titres el de noms, ponctuation inadéquate, dates ampulées n'v sont pas rares.

Un ouvrage de cette ampleur ne peut se réaliser sans la coopération des collectionneurs et
des institutions détentrices des aeuvres: la liste des personnes qui ont prété leur concours a cet
opus est longue, tant au niveau international que national, et s’¢tale sur pres de deux pages. On
s'¢tonnera des lors de ne pas v voir figurer les Musées Rovaux d*Art et d'Histloire de Bruxelles,
alors que pas moins de 61 rondels ou fragments leur appartenant sont illustrés. Une ingratitude
d’autant moins justifiable que les MRAH et F'IRPA ont du completement houleverser leur pro-
gramme de travail pour répondre dans le temps imparti aux exigences des auteurs et que ceux-ci
avaient cu, auparavant et durant des annces, tout le loisir de se documenter librement dans les
vastes collections du musée fédéral. Dans un tel contexte,
regrettable oubli...

Grace & ces trois volumes de checklist des rondels de la Région Flamande de Belgique, Cees
Berserik et Joost Caen mettent a la disposition du public et des chercheurs une somme considé-
rable de documentation de qualité, et T'on ne peut que les en féliciter.

gageons qu’'il ne s'agit la que d'un tres

Janette LLerraxco
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Lorne Camenrnn, Rogier van der Weyden and the Ixingdoms of the [berian Peninsula,
calalogue de Pexposition présenlée au Musée national du Prado a Madrid du 24
mars au 28 juin 2015, 192 p.,ill., édition anglaise, ISBN 978-8 [-8180-315-7, ¢dition
espagnole, Rogier van der Weyden y los reinos peninsulares, ISBN 978-81-8180-311-0,
Madrid, Musco Nacional del Prado, 2015, Prix: € 25.

[.exposition organisée par le Musée du Prado est en apparence modeste (20 numcros) el
correspondrait plutot a ce que le Louvre aurail appelé un dossier. IKlle a pourtant un grand
mérile celui de presenter, restaurée, la Crucifivion de I'liscorial grace & une coopération de Fad-
ministration du Patrimonio ¢l du Prado: Peeuvre élait depuis longltemps dans un etat deplorable,
planches disjointes, vernis sale el opaque, surpeints vieillis de nombreux pelits accidents. Flle a
retrouve son intégrite et saffirme, comme on ne pouvaitl plus que le deviner. comme une pein-
ture d'une foree sculpturale remarquable. La conservatrice des collections anciennes de I'lSscorial.
Carmen Garcia-lI'rias Checa, présente le tableau et le travail realise dans un intéressant essai. On
peul regretler que n'ail pas ¢lé entrepris en méme temps la restauration de la Madone Duran
dont le surpeint du fond trahit effet.

Lorne Campbell a pris Te parti de centrer Fexposition dont il ¢lait commissaire sur les acuvres
de Rogier dans lTa péninsule hispanique. ce qui explique Ta présence du Triplyque de NMiraflores
(Berlin) qui a ete donné a la chartreuse de ce licu par Jean II (moins justifiée est Femprunt du
Relable des sepl sacrements, provenanl de Poligny, rendu possible par la fermeture temporaire
pour travaux du musée d"Anvers). Encore proches de Rogier lui-méme sont le Porlrail d'lsabelle
de Portugal, prete par le Musée J. Paul Gelly, la Piela du Prado, la tapisserie de U'lisloire de
Jephté de Saragosse dont le modele est attribué & Rogier, et la copie dessinée du tableau disparu
de Batalha, auxquels il faut ajouler Ja copie d'un panncau du Triplyque de Miraflores attribue¢
Juan de Flandes (Metropolitan Musceum). A cel ensemble sont associes deux ceuvres hruxelloises,
le triptyque du Maitre de Ta Redemption du Prado dont on peul regretter Fabsence de son trip-
tvque de Valence, qualifié un peu rapidement dans le catalogue de travail d'un imitateur, et la
Crucifivion du Maitre de la légende de sainte Catherine du Prado. Llintéressant et peu connu
retable sculpté de Laredo, présente comme exéceulé sur dessin de Rogier el de son atelier, parait
dépendre plutot du Maitre de la Rédemption du Prado. De méme. le sculpteur IKgas Cuemans de
Bruxelles dont Lorne Campbell donne un apercu de la carriere dans sa deuxicme introduction,
semble se limiter & emprunter des motifs & Rogier dans son dessin pour le tombeau de Nlfonso
de Velasco a Guadalupe (18), et son impressionnant portrait sculpté de Iray Lope de Barrientos
en pricre, provenant de hopital de la Piété de Medina del Campo, datable entre 1447 et 1454
(19). ne parait rien devoir au peintre de la ville de Bruxelles. La Vierge allailanle du Maitre de
la Tamille Luna (Prado), dont la restauration relativement récente a mis en valeur la qualite
picturale dépend plutot de modeéles de I'école bruxelloise. [<nfin, Ja représentation par un proche
de Nuno Goncealves de saint Ifrangois tenant un crucifix peint d’aprés un modele rogérien (celui
du Relable des sepl sacremenls ¢l non celui du tableau de I'liscorial) ne témoigne rien daulre que
I"utilisation de quelque croquis de Christ en croix parvenu au Portugal, sans que le stvle général
du tableau en ¢té marque.

Dans la deuxieme ¢tude du catalogue, Lorne Campbell Tail une mise au point tres précise
sur arrivee des peintures de Rogier en Iispagne et des peintures de son entourage. Sa premicre
introduction consacrée a la vie et 'eeuvre de Rogier apporte peu d'éléments nouveaux. On nolera
d'intéressantes informations sur les relations possibles de Fartiste avece des architectes el surtout
Gillis Joes, connu @ la fois & la Chartreuse de Herne ot élait entre Cornelis van der Wevden, le
fils ainé du peintre, et a celle de Scheut. On ne saurailt s’¢tonner de voir 4 peine évoqué Robert
Campin par Fauteur d'un article pour le moins contestable dans le Burlinglon Magazine de 1971
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auquel il demeure done fidele, ce qui explique aussi absence dans Pexposition des deux tableaux
campiniens du Prado, le Mariage de la Vierge et ' Annoncialion.

A propos du Retable de Miraflores, Lorne Campbell suggére une commande par Marie d'Ara-
gon (morte en février 14:13), fort peu probable comple tenu de la donation justement en L5, &
la Charlreuse, tandis (ue dans la notice du catalogue, Stephan Kemperdick voudrait attribuer
Iinitiative a Jean Il lui-méme. Tous deux, toul en admeltant la valeur de I'attribution & Rogier
par le Liber del Bercerro se refusent d'attacher attention a la donation préalable au roi par Martin
V. s ignorent — volontairement — mon étude sur ce tableau de 1979 (Dessin sous-jacenl 111) mon-
trant la possibilité d'une exécution, sur commande pontificale, en 1128,

[.a question la plus problématique est encore celle de la Crucifivion. Lorne Campbell rejette
la remarque, reprise apres d'autres, par Yvonne Yiu (Zeilschrift [ir Kunslgeschichle 2012), jugean
I'eeuvre nécessairement antérieure au Relable du Parlement de Paris (1449-1.152) qui reprend quasi
litteralement les attitudes de la Vierge et de saint Jean de méme que la représentation du Christ.
Sans s'expliquer, il doil s’appuver pour cela sur la dendrochronologie, établie & l'occasion de
Iexposition, qui propose pour la peinture une date postérieure a 1457, Dans ce cas, il Faudrait
admettre quune composition antérieure de la Crucifixion ail existée, avant 1450 au moins, qui
aurail €té reprise littéralement par Rogier pour le tableau de Scheut, ce qui ne semble gucre
dans ses habitudes. 11 est remarquable que, dans son étude, Carmen Garcia-Irias Checa mette
en parallele le visage de la Vierge avec la téte de Marie-Cleophas de la Descente de Croiv el de
la Madeleine lisant. De méme les infrarouges du tableau de I'liscorial ne font apparaitre que des
tracés sommaires trés proches de ceux que montrent ceux de la Descente de Croix. Ces rapproche-
menls rejoignent la suggestion que jai faite dans cette revue en 2006 de voir dans le tableau de
I'Iiscorial une ceuvre concue primitivement pour 'hotel de ville de Bruxelles, en méme temps (ue
les tableaux de justice. Cette hypothese trouve plutot appui dans le rapport avec le tableau du
darlement de Paris puisque Putilisation d'un modéle d'une salle d’hotel de ville pour un tableau
destiné a une salle de justice serait un choix tout naturel. L.'hypothése expliquerait tant le for-
mat toul a fait exceptionnel pour une chapelle, que le styvle puissant proche de celui de lTa Des-
cenle de Croix el méme la générosité du peintre qui aurait pu faire un cadeau aussi couteux parce
quil sTagissait d'une ceuvre qui lui avait déja été pavée. Mais pour que cela soit recevable, il faut
mettre en doule le bien fondé de la dendrochronologie, ce qui n'est pas absolument impossible
tant cette science est peu exacte el fondée sur une série d’hypotheses et qu'en oultre, ses résultats
sont le plus souvent communiqués sans les justifications qui permettraient d'en vérifier le bien
fonde. La question demeure done ouverte.

I est possible que la découverte de Griel Stevaert publice dans le catalogue de la malheu-
reuse exposition bruxelloise de 2013 que les panncaux de 'Annoncialion de Dijon el de "Appari-
lion du Christ de Washington étaient les revers du Diplyque de Philadelphie ail contribué & confor-
ter le jugement de Lorne Campbell qui a rejeté aussitot ce dernier ensemble dans la catégorie de
travail de workshop. Mais il est singulier que Griel Stevaert ne se soit pas apercue que la peinture
des revers était en fail des adjonctions postérieures a une ceuvre concue comme d'une seule face:
Jamais, en effel, au xv¢ siccle, des peintres n“auraient fait assembler avece des queues d'arondes
des panneaux destinés & etre peints sur double face et surlout pas sur les faces intérieures de
volels qui, dans un triptyvque, sont les plus nobles. Le Diplyque de Philadelphie a donc bien éteé
concu comme une ceuvre indépendante, son invention est celle d'un tres grand artiste (el non
d'un atelier!) et son styvle est celui des derniéres années de Rogier dont on trouvera I'imitation
dans les peintures exéculées par son alelier apres sa mort el ne correspond pas avec celui de la
Crucifizion de I'LLscorial.

Ainsi, Pexposition de Madrid est-elle importante et intéressante, son catalogue est une belle
publication fort bien illustrée, mais certaines de ses conclusions demeurent au moins conlestables.

Albert CnidreLeTr
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Corinne Ciarrrs & Claude VeEvinLer, Coffres el coffrels du Moyen Age dans les collec-
lions du Musée d’histoire du Valais, Sion, 1idité par Tier + Jetzl el les Musées canlo-
naux du Valais Baden, Sion, 2012, 2 vol., 183 & 213 p., 93 el 156 figs. (= Valere, arl
& histoire 3). ISBN 9-783039-192519. Prix: CLHE 59.

In dit boek wordt een ganse collectie meubels bekend gemaakt die thans tentoongesteld wor-
den in het vernicuwd Musée d'histoire du Valais. Tlet gebouw dal intussen een conservatie- en
resltauratie-behandeling onderging werd geopend in 2008, Deze bergmeubels waren reeds vanafl
1883 opgesteld in het kerkje en het kasteel van Valére.

In deze publicatic worden al dan niet versierde koffers alsook kleine kistjes vanal de
romaanse periode tol en mel de cerste hellt van de 16% eccuw kunsthistorisch bestudeerd (Corinne
Charles) en technisch onderzocht (Claude Veuillet). Corinne Charles is een ervaren kunsthistorica,
die reeds meerdere tijdschriftartikels op haar naam heeft omtrent middeleeuws meubilair en haar
medewerking verleende aan tentoonstellingen in o.a. Autun, Beaune, Geneéve, Colmar, Karlsruhe,
Bilbao en Annecy. In 1999 liel zij ook een boek verschijnen aangaande helt 15%-ecuws koorge-
stoelte in Genéve en het hertogdom Savoie en daarna nog enige boeken over andere onderwerpen.
De andere auteur is sinds 1979 een onafhankelijk conservator-houtrestaurator en adviseur bij de
“Monuments historiques™ van verschillende kantons in Iranstalig Zwitserland en de vallei van
Nosta in het noordwesten van Halic. Tij is ook raadgever van musea bij de restauratie van hun
kunstwerken.

[let eerste deel van deze studie wordl vooral gegaan door een uitgebreide inleiding van
Marie Claude Morand (p. 11-31), die voordien conservator was van het Museée d'histoire du
Valais en opgevolgd werd door Patrick Elsig. Kunsthistorica Corinne Charles bestudeert in hel
24 hooldstuk van deel 1 de historische en styvlistische aspecten van de verschillende meubels. Bij
deze calalogus worden zowel banale, onversierde als rijk geornamenteerde koffers onderzocht en
vergeleken met elders bewaarde meubels. Kleine reliek- of geldkistjes, die verguld zijn of beschil-
derde wapenschilden en figuren vertonen, mochten uiteraard ook niet ontbreken. Zoals blijkt uit
de Lekst en de uitgebreide bibliografie (p. 160-181), werden zowel oude als recenle tijdschriftar-
tikels en boeken geraadpleegd uit Irankrijk, Duitsland, Groot-Brittannié. Italie en Zwitserland.
Iien Latijns archiefdocument uit het jaar 1361 werd aan dit eerste deel van het boek toegevoegd.
Charles besteedl ook aandacht aan hel gebruik van de koffers, de (vpologie, de ambachtslieden
die “bhanale™ tol geornamenteerde bergmeubels vervaardigden en hun “herontdekking™ sinds de
19% ecuw wal aanleiding gal tol opmetingen en lekeningen uit deze periode. Claude Veuillet
spreekt als expert terzake over allerlei technische aspecten, de verschillende gebruikte houtsoor-
ten (spar, beuk. notelaar). de verwerking (het zagen en het kloven), het hang- en sluitwerk in
metaal en de dateringsmogelijkheden der meubels (dendrochronologie, radiocarbon methode). 1ij
doet dit aan de hand van zeer duidelijke kleurfolo’s en detailopnames (van deksels. de onder- en
keerzijde, monlage-elementen, signaturen en versieringen) of eigen tekeningen en wordt hierbij
vanzelfsprekend bijgestaan door Corinne Charles, de grote kunsthistorische specialiste lerzake
over dit onderwerp.

Dit tweedelig boek is een belangrijk wetenschappelijke publicatie en cen aanwinst inzake
middeleeuws en laat-middelecuws meubilair. Op enige uitzonderingen na zijn er over dit onder-
werp nog veel leemtes aan te vullen over bergmeubels die in verschillende I<uropese landen wel
degelijk nog aanwezig zijn. Wij hebben dit kunnen vaststellen bij het raadplegen van meerdere
in Vlaanderen en Wallonié gepubliceerde boeken over meubels in hel algemeen, alsook de weinige
in het buitenland verschenen studies. In eigen land worden de meest betrouwbare originele berg-
en zitmeubels vanal de laat-middeleeuwse periode tol in de 17% eeuw hoofdzakelijk bewaard
in kloosters, abdijen, hospitalen en begijnhoven waaronder Brugge. Dit neemt natuurlijk niel
weg dal originele meubels ook in musea aanwezig zijn. et oorspronkelijk Tlopital Notre-Dame
a la Rose van Lessines dal in de 13% ecuw werd gesticht beschikl eveneens over een rijke col-
lectie meubels vanal de gotische periode. Tlorst Appuhn heelt in zijn publicaties veel aandacht
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geschonken aan bergmeubels die bewaard waren in Duitsland, waaronder Limeburg, Ebstorl en
het bekende Wienhausen. Penelope Tsames liel een studie verschijnen met als litel Furnilure in
Iingland, France and (he Nelherlands [rom [he Twelfl lo the Fifleenth Century, l.ondon 1977 (The
Ifurniture Tistory Society). De auteur van dit boek geetl een ganse typologie van het meubilair,
waaronder o.a. tafels, bedden, wiegjes, koffers. bulletkasten c.a. Mevr. Iiames beperkie zich in
haar publicatie niet alleen tot voorbeelden uit eigen land, maar besprak ook meubels uit Vlaan-
deren, IFrankrijk en zelts uit musea in de Verenigde Stalen.

Als besluit mogen wij stellen dat hel tweedelig boek van Corinne Charles en Claude Veuillet
cen grote aanwinst is betreflende meubels vanal de romaanse periode tot in de 16% eceuw. In deze
degelijke studie worden twee aspecten met elkaar gecombineerd, namelijk het kunsthistorische en
het technische facet. Tlet is te hopen dat nieuwe boeken over laat-gotisch meubilair in IKuropa
het licht mogen zien, want hel “maleriaal™ is op vele plaatsen (kloosters, musea) aanwezig maar
wordl helaas soms nog miskend of ondergewaardeerd door hepaalde kunsthistorici.

Stéphane VANDENBERGIE

Ralph DexoNixck, Caroline TerriNg, Michel Lerrrz (¢d.). Queslions d’ornemenls Xv*-
vt siecles (Theorie de Tart T100-1800 / Arl Theory 1100-1800), Turnhoul, Brepols,
2013, 335 p. ill. ISBN 978-2-503-51943-9. Prix: € 100 11T,

Grace a cette somme importante, Fornement. longlemps décrié par les historiens de Fart
comme un art secondaire, se voil réhabilité & la place qui lui revient dans Pensemble des arts
des Temps modernes. Ces trenle-trois contributions rassemblées dans ce bel ouvrage scienlitique,
questionnent ornement sous divers angles qui enrichissent tortement son approche. La publica-
tion s’articule en quatre parties qui traitent de 'historiographie de ornement, de la méthodolo-
gie d'analyvse ou theorie de Fornement, de ses spécilicités dans ditférents domaines artistiques, et
enfin de Fornement dans le cadre de Porganisation et du contexte de Ta création. IFaisant suile a
Iintroduction de Ralph Dexoxizck, Caroline reering et de Michel Lerrerz, Caroline HeeriNg
présente historiographie de Fornement dont elle souligne au xix® siecle la position foncelionna-
liste marquée par son inulilit¢ et formaliste qui en ¢tablit son indépendance avant de devenir un
sujet de réflexion a la fin du xx¢ sicele. La transversalite et la diversité du phénoméne ornemen-
tal caractérisent les Temps modernes.

La premiére parlie est consacrée aux Théories el discours de ornement. Debra Snarrer met
en lumicre la transformation de la pereeption ornementale au xix¢ siécle en s'appuvant sur les
ouvrages de I'\nglais Owen Jones, de 'Allemand Gottfried Semper et de I'Xulrichien Alois Riegl
(p. 22-31). Thomas Gorsexse analvse les theories de Warburg sur Fornement dans les ceuvres
florentines et dans I'arl flamand et conclut au malérialisme mystique du Quallrocenlo (p. 31-10).
Nous devons & Catherine Tirevx un article sur les théories de L'ornement d’archileclure «a l'dge
classique. Slaluls el fonclions: Uapport d’Alberli (p. 10-51). De son coté, Frédérique LenerLe traite
Les ordres comme ornemen! dans la lradilion vilruvienne xvic-xvi® siéeles (p. 51-58). en particulier
elle analvse les theories de Serlio el de Vignole. Par ailleurs, parmi les grands concepteurs d’or-
nements, une large part est accordée a Piraneése et ses interloculeurs, comme le montre Maarten
DELBEKE (p. d9-69). Anne-I"rancoise MoreL ¢tudie, quant & elle, T'ornementation a caractere
moralisateur des ¢glises anglaises au xvi® siécle (p. 70-77). La fonction de Fornement el des
sculptures funéraires du xvire sieele fait Fobjel de Tarticle de Chiara Basarr (p. 78-87).

Dans la deuxicme partie, les ¢tudes présentent les formes el fonctions de Fornement. Yves
PavweLs se penche sur Les figures de Uornement en archileclure a Udge classique, véritable [Slocu-
lio (p. 91-99). Selon Olivier DeroieNoxN, Pornement a conquis d'autres domaines que ceux des
beaux-arts el des arls décoratifs, il est également tres présent dans Nornementation typogra-
phique au xvi¢ sicele (p. 101-111). Lizzie Bounir met en exergue Une poélique de 'ornement et
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prend comme exemple illégorie de Ullymen d \Agnolo Bronzino (p. 113-120). Dans une analyvse
des eléments de architecture du xvit au xvir® siecle, Pascal Jeviex prend en comple le role des
Termes, allunles el caryalides (p. 121-135). Plus particuliérement, un des grands inventeurs d orne-
ments de la Renaissance comme Jacques Androuet du Cerceau est mis & 'honneur par Fvelvne
Trosas (p. 136-113). De son colé, Bertrand Prizvost éludie un aspect trés ponctuel, celui Des
pulli el des gquirlandes (p. 115-153). Femke SPEELBERG reconsidere les origines des entrelacs en
prenant comme point de départ Ta Galerie de IFrancois 19 du Chéiteau de FFontainebleau (p. 155-
165). Pour les Pavs-Bas méridionaux, Brigitte D'TlaixavT consacre un article & la conception
de 'ornement dans les ¢glises: Assonances, dissonances el résonances. Efficacilés slrucluranles de
Uornemenl dans archileclure religicuse des Pays-Bas aux xvire el xvire siécles (p. 166-176). Le rendu
des malticres en sculpture qualfectionne Michel LEFFTz concerne celle fois 'étude formelle des
cheveux, barbes et autres représentations pilleuses (p. 177-183). Le domaine du travail du bois
et en particulier celui des inlarsie au Quattrocento fait Fobjet d'un article d*Alexandra BaviLer
(p. 181-193).

La troisicme partic donne une approche des genres, médiums et maticres des ornements.
Les contributions sont dédiées & des ¢tudes ponctuelles comme celle de Christian Nicnen sur
le puatlo, molif ornemental et figure (p. 197-201) et celle d'Edouard DEGaNs consacrée a 'élude
de la console dans 'architecture florentine du xvr® siéele (p. 204-211). Nous devons & Nicolas
Cobrox un article sur les stues et les ornements dans les décors italiens du xvi siecle et a Anne
PrrriNn-Kiernissa de comprendre la sculpture en biscuit de Vineennes-Sevres dans ses rapports
avee les ornements en bronze au xvir sicele (p. 221-232). Une rétlexion sur les ornements el les
reliefs sculptes du mobilier liturgique du sud-est de Ta France (xvin® siecle) est menée par Iimilie
Rorrmar-Morre (p. 233-219) et Valérie NEare Tail preuve d'originalité lorsqu’elle analvse les
ornemenls d'architecture en matériaux factices a la fin du xvine siecle (p. 240-219).

Enfin la thématique complémentaire sur les roles el societés fait Fobjet de la quatrieme par-
tie. Tout d'abord, des contributions ¢clairent le rapport d'un artiste particulier avee ornement :
Emilie PassiaNar ¢tudie le rapport de Giorgio Vasari avee Fornement dans le cevele décoratif
du Palazzo Vecchio a Florence (p. 252-265). Valérie HiErreyaxs qualitic Rubens de Tnoenlor of
Ornament (p. 266-276) el Sébastien BoxTEMps consacre un arlicle au Dessin, (émoin du relief au
service de ornemenlal (p. 277-285). Plusicurs ¢tudes sont consacrées a la diffusion de T'ornement
en llurope: Linda TTinxers montre Fapport de Patelier de sculpteurs d'ornements au Palais
Royal de Stockholm vers 1700 (p. 286-291). Ariane Varerea Braca cludie Tenseignement du
dessin d'ornement en Angleterre a la fin du xvie sicele. (p. 295-301) et Sarah Muxoz traite les
tetes en médaillon sculplées dans Farchitecture privee de la Renaissance en France (p. 302-313).
De plus, nous devons & Isabelle Grres une ¢lude sur le role de Nornement dans les architectures
(p. 311-321), et & Laurent Recarp d'avoir mené une rétlexion sur le pouvoir du cadre et le droit
des tableaux peints (p. 325-332).

Au lieu de considérer Fornement uniquement comme décor, les auteurs renouvellent sa per-
ceplion en explorant ses multiples potentialités comme ¢léement artistique & part entiere. Retour-
nant bien souvent aux sources litléraires, leurs travaux démontrent que Fornement participe
activement a la construction dune architecture, dune sculpture et aux autres disciplines arlis-
tiques dans une panoplie de maticres tres diverses. La traversée que fait le lecteur dans le temps,
de la Renaissance s‘appuyant sur PAntiquite et jusquiau xix® sicele. permet de comprendre le
role de T'ornement tant dans architecture civile que religicuse. De nombreux historiens d'art
sonl confrontes a I'etude de Fornement dans les beaux-arts el dans les arts décoratifs. Ils pour-
ront trouver dans cel ouvrage scienlifique de référence fort documente et daspect trés soigne,
une maticre riche de rétlexions el des pistes dranalyvse bien utiles pour de futures recherches.

Claire DuMorTIER
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Jean-Bernard D Varviee et Laurent Vissiere, Préface de Philippe Conrasixe, Tous
les Deables ’Iinfer. Relalions du siége de Rhodes par les Ollomans en 1480, Librairie
Droz, Genéve, 2011 (Travaux d'ITumanisme el Renaissance, DNXIN), 878 pages, 58
planches couleurs, ISBN 978-2-600-01768-8. Prix: € 19.95.

Du 23 mai au I8 aott 1480, la ville de Rhodes que les Tospitaliers de Saint-Jean-de-Jé-
rusalem occupaient, fut Fobjet d'un siege mené par les Ottomans du Sultan Mehmet T dit le
Conquérant. La résistance des assicgeés et lTa levee du sicge marquérent 'imagination occidentale
el fit 'objet de nombreux écrits. Le plus connu est celui de Guillaume Caoursin qui était alors
secrélaire personnel du grand maitre de Tordre, Pierre d'Aubusson (1176-1503), pour lequel il
fil réaliser une version enluminée de son récit (actuellement, Latin 6067 de la BNI9). Les deux
auleurs ne se sont pas contentés de publier ce texte original, en latin el en traduction francaise,
accompagné de nombreuses notes, mais ils ont cu le mérite de réunir tous les textes concernant
le siege, répartis en dix sections. La premicre rassemble les extraitls des lettres ¢erites pendant
le sicge qui sont plus de Fordre de documents historiques. Vient ensuite un texte remarquable,
I'histoire journaliere, récit des faits établi au jour le jour par un (émoin anonvme probablement
francais, donl une transcription de 1195 nous est parvenue (BNIF. Dupuy 255). Un deuxicme
témoin oculaire, un lalien, originaire de Pavie, ermite de Saint Augustin, Giacomo della Corte, a
cerit en latin un De urbis Colossensis obsidione 1480 « Tureis lenlala, publi¢ & Venise par I'éditeur
lirhard Ratdolt, moins précis, donné ici également avee une traduction frangaise. Cette publica-
tion doit étre sensiblement contemporaine de ouvrage de Caoursin dont I'é¢tude. le texte latin el
sa traduction franc¢aise suil en quatrieme section.

Les textes suivants sont des ouvrages de seconde main, non sans intérét, mais moins riches
en informations. Iin 5 vient un récit du siege du & un Irancais dont la personnalit¢ est mal
délinie, Mary du Puis. La sixicme section regroupe trois textes courts dont deux ¢manent de
chevaliers bourguignons anonymes et un récit en latin des miracles survenus. Cest @ un curieux
pocme ilalien, publi¢ des 1181, La gquerra del Turco contro Rhodi, qu'est consacrée la seplicme
section. Les trois derniers chapitres rassemblent divers documents, les ¢erils rovaux notamment,
les quelques récits ottomans et enfin des témoignages de pelerins. Ils apportent moins dinforma-
tions et onl surtout le mérite de témoigner de I'intéret et de 'émotion suscités par Févenement.

L ¢tude du texte de Caoursin demeure la partie la plus importante de 'ouvrage. Les auleurs
ont eu la bonne fortune de découvrir @ la bibliotheque vaticane, un manuserit des instructions
pour la réalisation de la transeription de luxe, le Latin 6067 dont ils avaient donné¢ une premicre
publication dans la revue Arl de Uenlumninure (n® 10 mars 2012). Caoursin exigeail que le travail
d*éeriture comme dlillustration soit fait & Paris, par les meilleurs maitres possibles. Ceci entrai-
nail naturellement, malgreé les preécisions des instructions, une certaine liberte d'interprétation
du miniaturiste qui ne connaissailt certainement pas les protagonistes. Pour assurer la qualité
de I'évocation des lieux, Caoursin précisait «Je vous envove en paincture la cité de Rhode et le
sicge des Tureqs, alfin que le paincetre ave bonne exemple pour faire ce que je demande». On
comprend des lors comment le miniaturiste parisien a pu ¢tre aussi précis dans ses ¢vocations du
site. La peinture en question n'est pas associce au manuscrit conserveé & Rome, mais il existe un
autre document qui pourrait lui étre relié. Le frére du grand maitre, Antoine " \ubusson avail
fait faire, des 1483, une peinture qu'il aurait voulu placer en ex-voto a Notre-Dame de Paris,
ce que les chanoines refuserent. Le tableau semble bien avoir survécu par miracle et se trouve
aujourd’hui a I'hotel de ville d'Epernay. Clesl une ceuvre précise qui pourrait bien ¢tre de la
main d'un maitre brugeois: la représentation de apparition de la Vierge dans le ciel, entourée
de deux anges le suggere el la réalisation du pavsage présente une approche voisine des vues
peintes dans les manuscrits du dernier quart du quinzicme siecle. Aussi de deux choses 'une: ou
le peintre a suivi les meémes modeles que ceux qui ¢ltaient fournis au miniaturiste parisien, ou il
est lui-meéme auteur de ces modeles. LLa seconde hypothese parait dautant plus plausible que
la commande de 'ceuvre émane directement de entourage du grand maitre et que, parmi les
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nombreux personnes atltachées a Fordre & Rhodes, en 1480, il pouvail bien se trouver un peintre
ou un miniaturiste venu de Bruges.

Cet important et impressionnant ouvrage apporte, par les textes publiés, un grand nombre
d'informations fort utiles aux historiens, notamment aux spécialistes d histoire militaire, qui
peuvent trouver ici de nombreuses deseriptions de combats et darmes. Les historiens dart seront
intéressés par les illustrations du manuserit de Ta Bibliotheque nationale attribuées au Maitre
du Cardinal de Bourbon et a leur mode d’¢laboration, comme au témoignage de la peinture
d’Epernay.

Albert CnireLer

Dorolhee Kemper, Die Goldschmiedearbeilen «wmn  Dreikonigenschrein. Besland und
Geschichle seiner Restaurierungen im 19. und 20. Jahrhunder(, Cologne. 2014 (Studien
zum Kolner Dom 11, band 2). 3 volumes, 1100 p. 385 ill. couleur, 153 ill. N/B. ISBN
978-3-922112-78-3. Prix: € 285.

Cette publication résulte d'un projet initié en 2003 par le Dombau de Cologne, et ambitionne
de Tournir la base fondamentale pour des recherches ultérieures sur la chisse des Rois mages,
conserveée depuis le début du xin® sieele dans le chaur de Ta cathédrale colonaise. Publi¢ avee le
Deulsches Verein [iir Kunshwissenschafl, dans la série Die gropen Reliquienschreine des Millelallers
(Corpus scriniorum) du corpus Denkmdler Deulscher INunsl, le livre de Dorothee INemper consti-
tue le deuxieme volet d'un ensemble de publications destinées & paraitre sur la chasse: le pre-
mier volel de la série avait él¢ inaugure avee Fouvrage d'lsrika Zwierlein-Diehl, Die Gemmen und
IKameen des Dreikanigenschreines (1998). La presente publication porte sur 'ensemble du décor de
la chasse. I s'agit, d'une part, de fournir le catalogue complet du décor orfévre et une couver-
ture photographique intégrale de 'eeuvre el d'autre part, de reconstituer histoire matérielle du
reliquaire.

Sicla chisse des Rois mages occupe une place tres importante dans histoire de Tart medié-
val et dans celle de la vie politique, religicuse, ¢conomique et sociale de Plimpire, la connais-
sance du reliquaire n'est cependant pas @ la hauteur de sa renommee, car la chasse n'est le plus
souvent mentionnée dans la littérature quiavee réserve. Cela tient aux multiples remaniements
que la chasse a connus au cours de son histoire mouvementée. Iin 'absence de toute ¢tude sur
son ¢lat materiel. les auteurs en sont venus a exprimer des doutes sur authenticité du décor. Sa
restauration la plus récente, entre 1961 et 1973, et les donnces qui en sont issues, n‘onl jamais
ete publices, alors que cetle intervention a grandement influencé les méthodes de conservation
de Torfevrerie meédievale en Allemagne. Ces constats sont & Porigine de Fouvrage de Dorothee
IKemper.

Die Goldschmiedearbeilen win Dreikinigenschrein est organis¢ en lrois imposants volumes, com-
prenant respectivement étude. Ta documentation iconographique (dont la couverture photogra-
phique de Ta chasse, en 70 planches environ, accompagnées d'un relevé permettant de visualiser
le phasage chronologique du décor) et e catalogue. Pas moins de 2998 ¢léments (figures en reliefs,
plaquettes émaillées ou tiligrances, colonnettes, bases, chapiteaux, lames estampées, graveées, ele)
onl ¢Lé inventories et analvsés par Do IKemper. Cette ¢tude est complétée par des recherches
archivistiques et des analvses de laboratoire. Chaque ¢lément fait Tobjet d'une notice dans le
catalogue. Les notices, tres completes et uniformisées, permettent de caractériser au micux les
¢lements et de présenter brievement leur histoire matérielle.

Lles archives inventorices témoignent des ¢lats anciens de la chasse el des interventions.
Contrairement & ce que Jaisserait entendre le titre. les documents analyvsés remontent bien
au-del du xax® sicele - meéme s’ils sont évidemment rares avant le xvint siecle -, des [resques
sur le mur de cloture du cheeur de la cathédrale de Cologne, datées du xive sicele, offrant les
premicres représentations de la chisse conservées. Les représentations anciennes, principalement
des gravures, font Fobjet dune analvse minuticuse. Les restaurations du xax¢ sicele, effacées par
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kv restauration du siecle suivant. sont ¢tudiées a travers les descriptlions el inventaires contem-
porains, les comples de la restauration et les photographies anciennes. Les documents issus de la
restauration la plus récente de la chasse, entre 1961 el 1973, n"avaient, quant & cux. jamais été
inventoriés ni trailes.

Afin de compléter les observations et de répondre a des interrogations spéciliques, auteur a
cgalement mené une série d'investigations en collaboration avec d'autres spécialistes ou instituls
de recherche allemands. La plupart de ces analyses ont ¢1¢ réalisées in situ, avece des méthodes ne
nécessitant pas un démontage du décor: il n'était en effet pas possible de déplacer ou de démon-
ter la chasse, qui a done ¢té ¢tudiée sur place, dans le choeur de la cathédrale. Les methodes el
les résultats de ces analyvses sont publies en détail dans le premier volume. La composition des
alliages ulilisés a ainsi ¢t¢ déterminée, de meéme que celle de quatorze plaquelles ¢émaillées. Les
pierres onl été identifiées: les marques, poincons el matrices svstématiquement releveés. Des ana-
Ivses de laboratoire ont ¢lé menées sur des fragments retirés lors de la dernicre restauration el
conserves depuis aux archives de Ta cathédrale (analvse de la composition de trois ¢chantillons
de poix de repousseur et de vingl fragments de feuilles de métal, afin d'en déterminer la compo-
sition el la provenance). L'analvse de 'ame de bois originale de la chasse, et celle de ses reliques
el de ses textiles, feront. quant & elles, Tobjet d'une publication ultéricure.

L.a syntheése, exposce dans le premier volume, est organisce en quatre chapitres: histoire des
interventions el des restaurations: la présentation du décor (¢tat de conservation, interventions)
selon les différentes techniques d'orfevrerie: enfin, le bilan des observalions en rapport avec les
problématiques lices & la chasse. Ihistoire matérielle du monument est articulée en deux volets,
les événements de 1791 en constituant le pivot. La période antérieure  la Reévolution (premier
chapitre), Taiblement documentée, est marquée par un vol avant touché le pignon principal, en
1574, et par la restauration de Forfevre Johann Rohr Loen 1717-1750. Apres le traumatisme des
troubles révolutionnaires, la chiasse connail, aux x1x°® el xxX¢ siecles, des restaurations d'envergure
qui modifient considérablement son apparence (deuxiéme chapitre): celles de Wilhelm Pullack en
1807-08 et 1822, puis celle de Peter Bolg, \lfons Dreher et Ifritz Zehgruber entre 1961 et 1973,
qui visait a rétablir la chisse dans son ¢tat d'avant les modifications du xix¢ si¢cle. Les interven-
tions de Wilhelm Pullack sonl minuticusement reconstituées a travers des sources secondaires,
el aussi a travers les éléments retires lors de la derniére restauration et conserves depuis aux
archives de la cathédrale. Pour la restauration des années 1961-1973, les recherches archivistiques
sont enrichies par les ¢changes de Fauteur avec les orfévres restaurateurs, notamment Peter Bolg.
Yar son regard critique el nuancé, 'exposé de Dorothee IKemper constitue évidemment bien plus
qu'un rapport chronologique des interventions sur la chasse. L auteur prend soin d'étudier le
contexte et les enjeux qui ont presidé aux interventions. Elle rapporte les circonstances, les pro-
cedures et les possibilités techniques disponibles, qui permettent dexpliquer les choix des res-
taurateurs: et clle rend comple des jugements des contemporains. Le troisieme chapitre présente
le décor orfévre, organisé selon les techniques de mise en oeuvre. Chaque Lvpe de décor (figures
et reliefs au repousse, ¢lénents estampés, graves ou coulés, ¢maux, Tiligranes, vernis bruns). lait
I'objet dune description (emplacement, fonction, caractérisation, techniques), avee bien sur de
trés nombreux renvois au catalogue: les dégats, inlerventions el mesures de conservation-restau-
ration sont répertoriés: les données techniques sont mises en relation avee les faits historiques. Le
qualrieme chapitre dresse le bilan des résultats en proposant de nombreuses hypotheses afférant
aux grandes (uestions lices & Ta chasse, notamment sa forme, sa fonction et les dispositifs d acces
aux reliques, la chronologie de sa réalisation, 'organisation des aleliers et la participation de
Nicolas de Verdun.

Avee cette publication, Dorothee Kemper livree une contribulion trés importante & 1'histoire
de T'art européen. Son objectif, qui ¢tait de fournir une base fondamentale pour toules éludes
ultérieures de la chasse, est largement atteint, et meéme dépassé. Le lecleur se réjouira de la
quantité de donnees minuticusement récoltées, et du nombre de documents rassemblés. La publi-
calion d'un catalogue pour 'ensemble des ¢léments du décor d'une chisse est une premiere. Sl
constitue un outil de travail d'une valeur inestimable pour I'¢tude de la chasse des Rois mages
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el des ceuvres contemporaines, il est aussi un appel a reproduire cette démarche pour d'autres
pieces, afin de constituer une véritable base de données pour 1'étude de 'ensemble du corpus
rhéno-mosan. La publication de photographies couleur couvrant Uintégralité de la chisse est
aussi notable. Notons également la reproduction de photographies, relevés et autres documents
enregistrés lors de la restauration des années 1960, jusquici inédits, qui permettent notamment
d'apprécier des éléments alors démontés pour étre traités. Malgré leur ampleur (1400 pages!), les
volumes se manient aisément. La consultation est facilitée par divers dispositifs: les différents
chapitres, de meéme que le catalogue, tous tres détaillés, peuvent fonctionner de maniéere relative-
ment indépendante: les renvois aux planches et aux notices sont trés nombreux: des svnthéses,
résumeés, tableaux et relevés graphiques permettent de concentrer les informations.

Soulignons quelques-unes des hypotheses tout a fait stimulantes proposées par Dorothee
IKemper. Celles-ci touchent des problématiques variées, de la signification des décors au culte des
reliques, el ouvrent ainsi de nombreuses pistes de recherches. De la confrontation des gravures
anciennes avec les observations matérielles, résulte la réhabilitation de certaines gravures, qui,
jusquiici, n’étaient pas considérées comme des documents fiables pour juger de I'étal ancien de
la chasse. L'histoire des restaurations et 'étude du décor orfévré permettent de dater tous les
éléments, el done, de distinguer, par différents criteres, les éléments originaux des plus récents.
Ceci permet de corriger des hvpotheses qui élaient traditionnellement admises sur la chasse, en
montrant notamment que des décors considérés jusqu’ici comme originaux sont en réalité des
réalisations du x1x¢ siecle. Les champs d'investigation traditionnels dans le domaine de T'orfevre-
riec médic¢vale sont considérablement élargis et I'étude minutieuse de nombreux composants géné-
ralement délaissés (lels que les modes de Tixation des plaquettes ¢maillées et filigranées) fournit
quantité de données permettant de mieux cerner des problématiques jusqualors insuffisamment
élaveées. L'étude jette un nouvel éclairage sur les questions lies aux élapes de réalisation de la
chisse el aux meéthodes de travail des ateliers d'orfevres, abordées jusqu'a présent essentielle-
ment par le biais de lanalyse stvlistique et formelle. A partir des nouvelles données matérielles
el lechniques (résultant entre autres de I'étude des poincons ultilisés et des gravures présentes
au revers de certaines plaquetles), Fauteur propose des hyvpothéses inédiles sur la portée el la
qualité du travail de «Nicolas de Verdun», ouvrant la voie a une étude plus circonstanciée de la
réalité qui se cache derriere ce nom. Les observations livrent des résultats surprenants, concer-
nant par exemple la fabrication sérielle d'une partie du décor ou encore le montage de certains
éléments sur 'ame de bois en fonction des usages de la chasse. Mais les recherches de . Kemper
concernent bien d'autres domaines que histoire de Tarl. Les données éclairent ainsi la ques-
tion de Fouverture de la chisse, en montrant que différents dispositifs permeltaient 'accés aux
reliques ou leur exposition. Le lecteur en vient presque a regretter que cette recherche n'ait pu
¢tre accompagnée d'un nouveau démontage de la chasse: quels auraient alors été les résultats,
pourtant déja si nombreux!

Iin retracant histoire des restaurations au fil des siccles, Dorothee Kemper souligne a quel
point fa chasse a fait Fobjet d'une altention ininterrompue; malgré les vols et les dommages, elle
a loujours é1¢é réparcée, restaurce, et a su conserver toute sa splendeur. .\ cet égard, Fauleur offre
une vision plus nuancée des interventions anciennes. La restauration du xix® siécle élait par-
ticuliérement considérée comme «dévastatrice» el «traumatisante» pour la chasse: . Kemper,
en exposant le contexte et les enjeux des réparations el en soulignant le soin et la maitrise des
orfévres, montre que les orfévres de 'époque ont alors, avant tout, sauvé la chasse de la perdi-
tion - malgré I'écart complet avee nos préceptes actuels en matiére de restauration-conservation.
Yar ailleurs, par Fattention que porte Thistorienne de T'art aux techniques et aux matériaux
mis en ceuvre a la fois lors de la création de la chasse mais aussi lors des principales interven-
tions (xvir', X1X© et XX siccles), se dessine une histoire comparative des pratiques des orfevres
avant ceuvre pour les institutions religieuses colonaises depuis le Moven Age. L'étude des disjecla
membra de la chasse, fragments provenant - ou supposés provenir - de la chasse, remontés par les
orfevres du xix® siccle sur des montages factices ou éparpillés dans diverses collections, consti-
tue un autre chapitre toult & fait passionnant, levant le voile sur un domaine qu'il reste encore
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a invesliguer: les réseaux ¢tablis entre les orfevres el les amaleurs d art-collectionneurs colonais
apres la sécularisation, dont les archives et la correspondance, nolammenl, restent a ¢tudier de
manicre plus approfondie.

Dorothee Kemper signe done une publication incontournable pour tous les amateurs de ce
chef-d’ceuvre de Forfevrerie meédicvale, qu'ils soient historien d’art, historien, théologien ou socio-
logue. La richesse de son ouvrage est bien a I'image du rang arlistique el historique de la chasse
des Rois mages.

Héléne CAMBIER

Tine .. Mecanck, Pieler Bruegel lhe Ilder’s Fal of lhe Rebel Angels. Art, Knowledge
and Polilics on the Eve of the Dutch Revoll (Collection of Cahiers of the Royval Museums
of the Fine Arts ol Belgium), Brussels, 2011, 208 p., 100 ill.. ISBN 978-836629206.
Price: € 28.

Tine Luk Meganck, postdoctoral researcher in the Old Masters Department at the Roval
Muscums of Fine Arts (Koninklijke Musea voor Schone Kunsten) Brussels, has had her book
Picler Bruegel the Elder’s Fall of the Rebel Angels (') published by the Muscum in its series cahiers
des Musées Royaur des Beaux-Arls de Belgique, distributed by Silvana Editoriale. The rescarch the
book is based on was financed by the Interuniversitaire Attractie Pool (IAP) City and Society
in the Low Countries, a rescarch program run by the Belgian federal service for Science Poliey
(BELSPO).

I am normally quick to dismiss the most recent Bruegel interpretation or mad theory about
Bosch, Mandijn or Bruegel, but in this case I was genuinely surprised by the book’s arguments
and the sense they make. T read the book cover to cover in two davs and then immediately
started over to get a deeper insight into partlicular sections. T started fact checking a few details
and it stll made sense. In facl, it proved to be right on the mark. In my view, it is a ground-
breaking study of the patronage, meaning and motives of both artist and patron. For instance,
Meganck rescarched the famous letters sent belween Scipio FFabius and Abraham Ortelius, pub-
lished by THessels in 1887 (%). In addition, while Sellink sUll refers to the unknown Scipio Fabes of
Bologna, Meganck actually wenl o Bologna in scarch ol Scipione Fava. (*) The publishers cata-
log reads: “Pieter Bruegel the Elder’s Fall of the Rebel Angels is the first comprehensive book on
one of the most cherished masterpieces of the Roval Museums of Fine Arts of Belgium in Brus-
sels. Tt argues that with his IFall of the Rebel Angels (1562) Pieter Bruegel (died 1569) turned a
traditional devolional theme into an innovative commentary on his own time, and siluates the
painting within the early modern cultures of knowledge and collecting.”™ Meganck explains and
demonstrates that many of the hyvbrid falling angels are carefully composed of naturalia and arti-
ficialia, which were collected by wealthy patrons of the arts in art and curiosity cabinets of the
time. According to Meganck, Bruegel's much noted emulation of TTieronymus Bosch proves to be
only part of what captivated the currently unknown patron. One fact, however, is crystal clear:
it was not a devolional painting and had no direct religious aim. Meganck proves this quile con-
vincinglyv. Going into detail aboul this aspect would go bevond the scope of a bhook review, bul
an example of the circumstantial evidence presented by Meganck may shed light on the matter:
she notes the similar size of the Dulle Griet (Mad Meg, Museum Maver van den Bergh) and the
central position that Mad Meg occupies. The two paintings are alike in their positioning of the

(1) T. I.. MEGaxck, Pieler Bruegel Lhe Elder’s Fall of the Rebel Angels. Art, Knowledge and Polilics on the FEve
of the Dulch Revoll., Collection of Cahiers of the Royal Museums of the Fine Arls of Belgium, Brussels, 2014,
(2) The e-book version is available on the Cambridge website. org.cambridge.ebooks.online.book.
Author@1e9h6161. 2010, “Epistulac Ortelianae.” In. [ebook.jsI ?hid=CB0OY780511695339 (accessed 2010).
(3) M. SeLLINk, Bruegel hel volledige werk, Antwerp, 2011, p. 25.
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main figure in the center. IKven the posture is similar. .\ third painting, The Triumph of Death, in
the Prado, might be part of the same series, given ils size, Boschian modus (*) and composition.
Others have mentioned this link belore: Marijnissen quotes Knipping (*) bul dismisses the idea as
too difficult to defend. Sellink quotes Marijnissen withoul mentioning either the dismissal or the
original source, and concludes that the idea is speculation. (°) Atthough the link to The Trinmph
of Dealh is less convineing, the schematic relation between Mad Meg and The FFall of the Rebel
Angels seems reasonable. However, it is worth noting that all three were painted in the same
vear, 1562: this might be the simple cause of the coherence.

One of the more difficult arguments Meganck puts forward is the assertion that The Garden
of Farlhly Delighls was housed in Nassau palace on the Coudenberg (down the road from the
governor). As the property of William of Orange, it was much desired by art collectors such as
Philip Il of Spain. Cardinal Granvelle also had an inlerest bul was unable to pursue il since his
king had already inquired about the painting. In any evenl, the Bosch painting was not for sale.
It would later be confiscated by the Duke of Alva in 1568 and end up at the Spanish court any-
wayv. It can now been seen in the Musco del Prado, its home since 1939, right across from Brue-
gel's Triumph of Death. Reading Meganck's book lends an amusing edge to such musecological
detail, since she argues - albeit less convineingly - that Bruegel's painting compeles with The Gar-
den of Earlhly Delighls as a sort of representation of the macho competition between the Prince
of Orange and Granvelle, or between Bosch and “the new Bosch™. ANlthough attractive, this claim
cannotl be substantiated. More convincing is the argument that the troubled relation between the
high nobility and the king's government - represented by Granvelle, among others - might be the
underlving theme of The Fall of the Rebel Angels. Moreover, the open letter written by the three
richest noblemen to Philip Il about their being sidetracked by Granvelle and his ilk irritated
the king and the local government considerably. Given this context, depicting a battle between
rebellious angels and the patron saint of Brussels (Saint Michael) can hardly been seen as subtle.

Meganck clearly states that Granvetle’s reputation is based mostly upon historiography on
the rebellion and the period that followed. The FFall of the Rebel Angels. however, was painted
before the rebellion at a time when events could go either wayv. Bul according to Meganck,
Bruegel was probably working for Granvelle. As early as 1917, Stubbe was reminding his readers
about the observation made by Gustav Glack that Bosch and Bruegel both worked for people
al courl. (") Stubbe also pointed out the mistake made by Muls, who deseribed Bruegel as a
‘simple peasant’. Bruegel belonged to an intellectual elite that included Giulio Clovio in Rome.
Scipio IFabius in Bologna, the Duteh EKrasmian Coornhert and ol course Abraham Ortelius in
Antwerp. (*) Meganck comes Lo the same conclusion.

Meganck’s meticulous study of the collections and collecting behavior of Granvelle and his
fellow intellectuals and patrons of the arts in Brussels and Anlwerp, as well as her extensive
study of the painting’s provenance (including Rudolph 11, of course, when it comes to Bruegel),
makes the book quite casy Lo follow and fact check. THowever, although the passage aboul Gran-
velle owning several Bruegel paintings and losing some in Malines due to looting has become
common knowledge, it is advisable in this kind of focus on one picture to present the sources fact
by Tact in order to avoid building upon conventional wisdom. The division of the book into four
chapters - the Boschian mode, analvsis and iconography. the intellectual program and tinally the
political and religious contexts - makes it well balanced, bul this division is somewhal artiticial

() Manfred Sellink came up with the Boschian modi terminology to describe it. See (M. SerLiNk. Bruegel hel
volledige werk, 2011, p.22) and it fits perfectly. Meganck does not use it, however.

(5 P Breecern. R RevereLakre & T MarbxisseN, Bruegel - hel volledig oeuvre. Antwerp. 1988, p. 181,

(6) N Seraxk. Bruegel The Complele PPaintings, Drawings and Prints. Antwerp. 2007, p. 174,

(7) \. Srurre, Bruegel en de renaissance. el probleem van hel maniérisme, Antwerp, 1917, p. 184,

(8) I[bidem, p. 12
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and the temptation alwayvs remains in such cases to adapt the story to the mold. Nevertheless,
Meganck contributes to busting certain myths surrounding the painting peasant or the piclor
doclus that some authors have been fashioning out of Pieter Bruegel the Islder.

While contemporaries praised Bruegel for imitaling the artistic and natural world around
him. none praised his erudition or his political or religious philosophy. Although Meganck does
not question the authorship of the screenplay or message as much as Sellink did with regard
to his prints, her focus on patronage implicitly brings the problem to the table. During such
a meliculous dissection of an artwork, the reader cannot fail to reflect upon the impact of the
patron versus the input of the artist. Too often, our modern notion of artistic freedom gels in the
wav. Bruegel has a clear theme running through his works (al least the ones thal have survived):
he moralizes about the consequences of human choices. Tt may be witty, it mayv be tongue in
cheek. T'le proved to be an ambitious artist working for the high end of the market, but his
work is ultimately profane, despite ils biblical inspiration. Meganck’s focus on the rhetoricians is
refreshing and calls for a deeper study of the entlire ocuvre.

Meganck examines the world al the time that Bruegel was painting The Fall of the Rebel
Angels. She eloquently sets the stage in the urban and courtly centers of Antwerp and Brussels on
the eve of the Dutceh revolt and describes how the discovery of the New World transformed Che
ISuropean perception of art and nature irreversibly. In particular, the depiction of an armadillo
in the armory of a fallen angel proves her pointl, bul she gives ample examples of wonders on
show in Brussels at the time. After reading this book, it is quite difficult to consider The Fall of
the Rebel Angels a religious work (in conlrast Lo the somewhal earlier version by Ifrans Floris (')
mentioned in the book). The political or social agenda of the painting is a lale of hubris and
pride, and the potential danger of ambition and disobedience. Although Meganck wisely avoids
any discussion of Bruegel's personal convictions, the remark by Stubbe that Bruegel belonged (o
a group of neo-stoic moderates influenced by humanists can be read between the lines.

As a cahier aboul a single artwork, the book is an asset to both amateurs and scholars.
Besides a few remarks about the English phrasing and a couple of annoving mistakes (e.g.
p. 25 helmel instead of shield and p. 11 shitting instead ol farting), T ind most of the reasoning
plausible. There is. of course, the danger of circular reasoning. In any case, the general histori-
cal perspective and the iconography of the work are brilliantly contained in four large chaplers.
The conclusion is very clear and the hypotheses well argued. In addition, the Tavishly illustrated
book has (wo folding reproductions inside the front and back covers. Numbers on the pictures
make it extremely casy to follow the arguments, descriptions and explanations. On top of this,
the reproductions in the book facilitate closer inspection. And, last but not least, the price of
the book is affordable. Tt should appeal to art history students, since the book is also a good
introduction to Bruegel.

Lode GoukENs

Michel Pastovreav et Klisabelh Deanayi, Les secrels de la Licorne, Paris, I<ditions
de la Réunion des musées nationaux, 2013, 11 p.,ill., ISBN 978-2-7118-6112-5. Prix:
€ 29.

[La celebre tapisserie de Ta Dame a la licorne du muscée de Cluny, a ¢t¢ F'objet de nombreuses
conlroverses. Lannonce d'une nouvelle publication, signée par un héraldiste et spécialiste de la
couleur et des bestiaires, bien connu par de brillants écrits, et de la directrice du musce, laissait
esperer une mise au point nouvelle, définitive el claire. Deés le premier abord, on ne peut élre
que décu: les deux auteurs n"ont pas collaboré et se sont contenteés de juxtaposer leurs textes.
Michel Pastoureau, avee son brio habituel, a tracé un riche panorama de la naissance el de

(9) See The Fall of the Rebel Angels 1554 Royal Museum of FFine Arts Antwerp (formerly part of an altar-
piece).
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la vie du personnage de la licorne. 11 encadre Tétude d"Elisabeth Delahave entre 1histoire du
theme jusquiau xve siécle el un chapitre final sur ses derniers avatars. Largement et ¢légamment
illustrée, cetle partie de Fouvrage se lit agréablement sans apporter. & vrai dire, d*éléments tres
nouveaux sur la question.

Elisabeth Taburet-Delahave, nommée directrice du musée de Cluny le 13 novembre 2005,
avail déja publié en 2007 une peltite monographie sur la tapisserie de Cluny: reprenant le méme
format el la méme présentation que celle que son predecesseur Alain Frlande-Brandenburg avait
éditée en 1978 el qui avail eu de nombreuses rééditions, nolamment en 1989, avec un lexte lége-
rement remanié. Ille présentail loutefois des conclusions tres difféerentes: elle présentail comme
quasimenl acquise idée lancée par Genevieve Souchal de distinguer un «Maitre de la Chasse @
kv licorne», rebaptisé par Nicole Revnaud «Maitre des tres petites THeures d*Anne de Bretagne»
qui serail Pauleur aussi bien des tapisseries du Melropolitan Museum que de celles du musée de
Cluny el qui serait identifiable avece le principal illustrateur des ouvrages publies au deébut du
xvi©osiecle & Paris par Pigouchet pour Simon Vostre (Revue de ' Arl, 22, 1973). Cetle these qui
avail pourtant fait Nobjet de deux eritiques séveres par Jean-Bernard de Vaivre en 1981 (Bullelin
Monumenlal, p. 397-101) et par Nlain rlande-Brandenburg dans un ouvrage publié en 1993 (La
Dame @ la licorne, ¢d. Michel Aveline, réedition 2000, non c¢ile ici), est pourlanl & nouveau reprise
dans ce nouveau volume el celle fois de facon beaucoup plus affirmative, sans méme évoquer
les eriliques quielle avail suscitées. Pour ne parler que du rapprochement des tapisseries de Paris
et de New York, leur unité d'origine avail ¢té rejetée par la plupart des historiens d'art aprés
Iexposition qui les avail réunies en 1973 (Chefs-dwuvre de la lapisserie du Xn* au xvi© siécle, Paris,
Grand Palais, 1973 ¢t Melropolitan Muscum en 197.1). L auteur persistant dans son opinion en
vient a attribuer a Antoine Il Le Viste (v. 1470-1531) la commande el dater la réalisaltion dans
les premieres années du xvit osieele. Ces proposilions apparaissent encore plus déconcertantes
lorsque Ton it que Ja tapisserie «laisse entrevoir la personnalite de son commandilaire un homme
ambilicux. revendiquant les armoiries Familiales, au fail des tendances les plus récentes du milien
culturel parisien des annces 1500, ne dédaignant pas les allusions & Famour charnel». Mises @ part
les armoiries, il faut beaucoup d'imagination pour relever des telles indications.

II est d'autant plus regrettable quune réllexion commune des deux auteurs n'ait pas ¢le
mencée. Lohéraldiste aurait pu rappeler «le grand confanon rouge avee la [igure d'un grand lion
d’argenl, armoirie de la ville |de Lyon|» (Ménestrier 1680) qui peut bien expliquer la présence
constante d'un lion qui sans ¢tre d'argent. est du moins de pelage tres clair, comme pour rappe-
ler Tointainement le meétal précicux, et se détache sur le fond rouge. La tapisserie se veul done
d’abord Ivonnaise. La fréquence relative de Passociation du lion et de la licorne signalée par
Michel Pastourcau a pu ¢tre aussi une raison de passer du lion de la Ville & la licorne. Cette
dernicre est ¢galement, dit cet auteur. évoquée pour illustrer le sens du toucher mais aussi celui
de Todorat. Sa place ¢lait done toule indiquee dans une série consacrée aux sens. Or. le choix
de ce theme a ¢1¢ suggere directement par le nom de Ta famille. car sic dans le lTangage meédieval,
Iadjectif visle signific rapide, le mot la viste est F'équivalent de la vue (Godefroy). Nussi la tapis-
serie est-elle essentiellement et uniquement familiale, insérant la vue, Lefla [ Visle, parmi les sens
et alfirmant son appartenance Ivonnaise. Quant a la Dame. injustement déenommeée, elle devrait
¢tre dite Demoiselle, ce n'est que celle que le mythe de la licorne entraine et qui est mise ici en
scene dans te cadre de Fallégorie des sens - ¢l sans allusion « 'amour charnel!

Vouloir justifier la commande & Antoine I en proposant de reconnailre les initiales de son
prénom et de celui de sa femme Jacqueline, dans Uinscription de la derniere tapisserie, ne se
justific pas non plus. Le A ne peut ¢tre détache de .4 mon seul désir qui est bien une formule
classique de devise et le J final esty comme Pavail déja proposé Genevieve Souchal, celui de
Jean Le Viste qui revendique, dans la tapisserie familiale, ce mol comme sien propre. Elisabeth
Delahave n'évoque que brievement la Tapisserie de Persée, il est vrai, a 'heure acluelle inacces-
sible, mais publiée pour la premicre fois dans cette revue par Marthe Crick-Kuntziger (NN,
1951). Or son (heme en fait une allusion matrimoniale au mariage de Charles Guillard et de
Jeanne de Wignacourt, c¢elebré le 30 décembre 1482 (Jean-Bernard de Vaivre publie cette année
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dans les Monuments PPiol un arlicle consacreé au commanditaire de celte ceuvre). Comme la Dame
@ la licorne devrail ¢lre plutol antéricure a cetle lapisserie plus ¢laborée, elle ne saurail done ¢lre
postérieure & 1500, et ¢’est bien a Jean IV le Viste (v. 1432-1 juin 1500) qu'elle doit sa naissance,
comme cela avail ¢l¢ élabli par Genevieve Souchal, Alain Erlande-Brandenburg et Jean-Bernard
de Vaivre. Sonl ¢galement passées sous silence les propositions dattribuer les cartons des lapis-
series au Maitre de Moulins (Erlande-Brandenburg et Chatelet) qui doit ¢tre identifi¢ avee Jean
Prévost dont Palelier se situail & une centaine de metres de 'hotel des Le Visle, dans actuelle
rue Sainl-Jean a Lyon, celte voie d'entreée solennelle dont tous les habitants devaient orner leurs
facades de leurs tapisseries lors des entrées de souverains. Il se pourrail que entrée de Louis NI,
en 1176, ait suggéré la commande, mais la tenture devait ¢lre réalisée et décorail probablement
la facade pour celle de Charles VI en 1190,

Sur la localisation du tissage que Sophie Schneebalg-Perelman avail propos¢é de siluer a
Bruxelles dans un atelier de Jean de Taze (Gazelle des Beaur-Arls, novembre 1967, p. 253-278),
Elisabeth Delahave esl également (res réservee el souhaite, sur le témoignage d'une mention
d'archives trés sommaire, de revoir la possibilite d'un travail réalis¢ a Paris.

Ainsic ce bel ouvrage dont I'élégante présentation peut bien attirer. demeure trés décevant:
loin de faire progresser la connaissance du chef-d’ceuvre du musce de Cluny, il marque une
régression dans son ¢lude.

Albert CodreLeT

Catheline Perier-D'lererey & Ivo Monryaxx (éd.), Le relable de la Passion de
Uéglise Sainte-Marie de Giislrow. [lude historique el lechnologique. Der Passions-Allar der
Pfarrkirche Si. Marien zu Gistrow. Historische und Technologische Studie, 1idilechnart,
Bruxelles, 2011, 256 p. ill., ISBN 9- 789161-360158. Prix: € 55.

[.es recherches failes sur les retables sculplés brabancons onl pris un tournant décisil au
cours de ces vingl dernicres annces. Alors que les ¢ludes sTappuvaient sur les données hisloriques
el artistiques, aujourd’hui leur examen maltériel apporte des résultats essentiels. Clest lors de
la restauration de ces retables que des projels de recherche interdisciplinaires voient le jour,
auxquels participent des chimisles et des restaurateurs qui appliquent des techniques dlinves-
tigation déja en usage pour I'élude des tableaux peints. Les retables & double paire de volets
encore conserves aujourd hui sont rares. Publié avee le concours du Fonds Léon Courtin-Marccelle
Bouch¢ géré par la Fondation Roi Baudouin, ce livre mis en weuvre par Catheline Pierien-D7le-
TEREN ¢l [vo Mounrymasxy a pour objectif P'édition d'une premicre monographie, fruit d'un travail
interdisciplinaire, consacrée a un retable bruxellois & double paire de volels examiné dans son
ensemble. Louvrage est place sous angle de qualre aspects indissociables que sont 'histoire, le
stvle, la technologie et la restauration. Ils sonl répartis dans qualre parties dédices aux chapilres
d'introduction, aux volets peints, aux sculptures el aux restauralions.

In guise d'introduction, Catheline PERiEr-D'TETEREN présente Te caraclere prestigicux des
relables & double paire de volels au sein de la production des retables brabancons des xvt el xvi©
sicceles (p. 37-5-1). Lorigine des retables a double volets peinls se retrouve en Allemagne du Nord
des e xave siécle. Dans les Pavs-Bas, les retables de ce modeéle sont exéculés pour 'exportation
vers les pavs du Nord et de 'list. Les premiers retables de ce type proviennent de Bruxelles
de T'alelier des Borman qui v apposail des marques. A litre de conjecture, Fauteur allribue la
marque de la téte de jeune homme & celle d'un courtier qui a pu jouer le role d'intermédiaire
lors de Texportation de la picce. Le retable de Giistrow fait partie des retables a double paire
de volets dont ko forme et la dimension permetlent un grand nombre de scénes narratives. in
complément, Nauleur dresse une liste des retables conserves. Alin de mieux comprendre la signi-
fication du retable de Gustrow, Brigitte D'TEaiNnavT presente les usages el les raisons d'¢lre de
la double paire de volels, qui jouent un role essentiel en rapport avec la liturgie. Aprés avoir
donné lorigine el leur évolution depuis Ie Moven Age. elle analvse Ie statul sacralisé des volets
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pour dévoiler les images et souligne que le retable est plutot consacré a la Vie gloricuse, & la
vie de la Vierge et de sainle Catherine. La manicre dassocier les saints & des images du Christ
et de Ta Vierge différe d apres leur emplacement, leur distribution tenant compte du calendrier
liturgique, de Ta communaulé des fideles, de intégration des composants de la piete médiévale,
d'une hiérarchie des images et du role du clergé (p. 55-75). Ensuite, Lisa Maria Voai explique
le contexte historique de la réalisation du retable de 'église Notre-Dame de Giistrow. Celle-ci
remonte au débul du xave sicele el apres un incendie, elle a ¢lé reconstruite et consacrée des
1508 el c'est en 1522 que le retable aurail él¢ inauguré. On peul penser que son excécution est
le résultat de la générosité de riches confréries religicuses regroupant des membres illustres parmi
lesquels des membres du clergé de la collégiale, des institutions religicuses et des familles nobles.
De plus, Giistrow ¢lail une ville hanséatique et les princes de la maison de Mecklembourg entre-
tenaient des relations avee la famille des Habsbourg (p. 77-85).

Les résultats des analvses dendrochronologiques du retable de Giistrow que réaliserent Tilo
ScnorBreck & Karl-Uwe TTieEvssxer sont surprenants el révelent de nouveaux résultats concer-
nant sa datation. D aprés le registre de I'église de Gustrow, il aurait ¢té mis en place en 1522
[¢tude dendrochronologique de quinze sculptures el en particulier celle du soldal portant la
signature JAN BORMAN, démontre que le bois est dorigine du Mecklembourg et que les dates
dabattage pourraient ¢tre plus récentes que 15220 Ces données indiquent que le retable a ¢été
acheve et complété sur place. Toulelois, les raisons de Mutilisation de bois local ne sont pas
connues (p. 87-93).

La deuxicme partie esl consacrée a '¢tude des peintures. Pour Véronique BUcekexs, 'exécu-
tion des volets peints du retable se rapproche de celle de Bernard Van Orlev et s’inscril ainsi dans
la tradition de la peinture des anciens Pavs-Bas, plus particulierement de Bruxelles vers 152
IXlle se caractérise par Fulilisation des modeles en usage dans Patelier de Bernard Van Orley et
on v releve une manicre plus graphique de travailler que celle de ce dernier (p. 97-104). De son
cote, Catheline PERicR-D TETEREN, apres avoir examiné les volets peints du retable de Giistrow,
formule de nouvelles hypotheses sur leur attribution. Sur base de I'¢tude du dessin sous-jacent
et de la technique dexécution, Fauteur en déduil que les volets peints sont le résultat d'une
collaboration entre plusieurs peintres du cercle de Bernard van Orley. Les parenteés stvlistiques
el les caradt éristiques individuelles Ja conduisent & déterminer des groupes styvlistiques. De plus,
les analogies stylistiques et technologiques Tui permettent de renoncer a attribution des volets
peints & Van Orley au profit de Fintervention hypothétique du Maitre de saint Michel et du
peintre Jan Rombouts (p. 105-133). Dans leurs contributions, Ivo Monryaxy et Kerstin Risse
ulilisent les procedés diinvestigation scientifique qui permettent de connailtre ce qui est invisible
a il nu pour une meilleure conservation et pour éclairer les restaurations. Une explication
simple et claire permet au lecteur d'approcher ces méthodes de travail et leurs résultats. Iexa-
men aux ravons X donne des informations sur 'état de conservation de la polychromie et du
support des volets peints: le procédé de réflectographie infrarouge permet de voir le dessin sous-
jacent el éclaire le processus de eréation artistique (p. 135-149). Grice aux ravons ultra-violels,
les auteurs relevent la présence des retouches et des surpeints. Dans un deuxicme temps, Birbel
Jackisen présente une analvse technologique complémentaire des volets peints. Elle en détaille
le mode de fabrication el 'exécution des peintures dont elle commente le stvle des représenta-
tions. IXlle constate une différence marquante de technique picturale entre les ¢léments vegétaux
el les figures et complete son analvse en commentant état actuel et les restaurations antéricures
des volets peints (p. 151-165).

[Tans Nizvwporp ouvre la troisicme parlie centrée sur les sculptures du retable de Giistrow.
I souligne que le retable est une ceuvre de collaboration. L'attribution aux Borman s appuie
notamment sur les signatures en relation avee Forganisalion du travail des sculpteurs. Lauteur
rappelle le fonctionnement des ateliers de sculpture el la possibilité de sous-traiter le travail & un
autre sculpteur. Dans le cas de Gistrow, on peul penser & une collaboration de Jan 1T et de Pas-
sier Borman travaillant éventuellement dans deux ateliers. De ce fait, les modeles, constituant le
«eapital» de Fatelier, ont pu passer dun atelier @ Fautre de ko dvnastie Borman (p. 169-173). Cest
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une lecture détaillée des compartiments que Catheline PErier-D'IeTeEREN enlreprend. L étude de
la partie sculptée du retable lui permet de caractériser avee plus de précision le stvle des diffe-
rents intervenants, celui de Jan [T Borman se démarquant clairement de celui de son frére Pas-
sier. On peut allribuer & Passier Borman les deux volels droils el la predelle sculptée. Lanalvse
stylistique du volel gauche montre que les sculptures seraient de la main de collaborateurs sous
I'influence du méme Passier. Dans un premier temps, Fanalyse stvlistique du volel gauche et de
I'Ascension du volel droit montre un styvle rudimentaire tres différent de celui de Jan 11 Borman,
qui permet de Paltribuer & un collaborateur influencé par Passier. Dans la caisse centrale, la
Comparulion devanl Caiphe el qualre autres scénes du volet droit révelent le travail mou d'un
sculpteur anonvme proche de Passier. Finsuite, Fauteur analyse en profondeur le style des aulres
scenes de la caisse centrale. prenant pour poinl de départ celle portant la signature JAN BOR-
MAN qui se caracteérise par la lisibilité, le dvnamisme des protagonistes el la qualité d'exéculion.
La méme lacture se retrouve dans la Mise au lombeau du volel droil. Ces scénes seraient dues a
Jan T Borman. Lauteur [ail une ¢lude comparative approfondie du retable sculpte de Gistrow
el des retables bruxellois altribueés & Jan [ Borman el & Passier exéculés pour nos régions el
ceux destinés a 'exportation en Sucede el en Allemagne. e tente d¢tablir des filiations entre
cux. Iin dépit du petit nombre de documents d archives conserveés, auteur construil sa démons-
tration sur 'observation grice a une documentation photographique de grande qualité el aux
résullals des analvses Lechnologiques, notamment de la polvehromie, auxquelles participent les
specialistes de ce volume (p. 175-202). Ses hypotheses dattribulion construites sur une lecture
claire tracent de nouvelles pistes dinterprétation au niveau de organisation des aleliers bruxel-
lois. Iinfin Volker Fntien consacre son étude au montage du relable el aux aspects techniques
comme la construction, la polvehromie ainsi que sa restauration (p. 203-212).

[La derniere partic de Touvrage (raite des restaurations du retable de Gistrow. Approcher
I'histoire matérielle des volels peints du retable el les restaura tions antéricures a celles de 2012,
constitue le propos d'Ute Steri. Celle-ci présente les restaurations d"Alois Tlauser de 1881-1882,
un des restaurateurs les plus réputlés de son ¢époque. L auleur en cerne la personnalite et la car-
ricre, les conditions de la commande et le travail de restauration des panncaux. Nous devons &
Martine Ru~xar de traiter les restaurations des volels peints qui ont suivi celles d"A. TTauser,
au cours du xx° sicele et celles réalisées depuis 2011, I<nfin, Volker Exvicn trace histoire de la
restauration des parlies sculplées du retable el présente les campagnes de restaurations menées
depuis 1991 (p. 237-247). Louvrage se voit complété par la bibliographie.

Toutes les contributions sonl ¢erites en francais el en allemand. Nous sommes reconnais-
sants aux éditeurs d'avoir unifié les textes francais dans une langue claire et précise rendant
fa lecture aisée el agréable méme lorsqu'il sagil d'¢tudes technologiques. Bien heureusement,
la publication est enrichie de nombreuses el superbes illustrations du retable complet el sous
Lous ses aspects, sans oublier de nombreux agrandissements de détails qui permettent de suivre
les comparaisons nécessaires aux démonstrations. Cetle publication scientilique restera un bel
exemple de collaboration entre historiens, historiens de Fart el specialistes de lTa conservation
¢t un oulil de référence indispensable pour connaitre le patrimoine artistique sculpté et peint
bruxellois conserve en Allemagne.

Claire DUMORTIER

IFamke PeTERs (ed), A Maslerly Hand. Inlerdisciplinary Research on the Lale-Medieval
Sculplor Muasler of Elsloo in an Inlernalional Perspeclive (Scientia Artis, 9) Brussels,
Royal Institute for Culturel Heritage, 2013, 346 p., 178 ill., ISBN 978-2-93005.1-19-3.
Prix: € 60.

[.a publication compléte est accessible gratuitement en version électronique sur le site de
PFIRPA a ladresse www.kikirpa.be dans la rubrique Publications. Clest Ta premicre publication
on-line de Plnstitul et done une nouveauté! Ce livree est le résultal dune recherche interdiscipli-
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naire internationale gerée a institut roval du patrimoine en 2010 et 2011 a propos d'un sculpleur
anonvme el de son entourage qui ont travaillé entre la fin du xv* sicele et le milieu du xvi® siecle
dans le Limbourg (Pavs-Bas et Belgique actuelle). Le travail s'est acheveé par un colloque orga-
nis¢ & Ulnstitul, en octobre 2011 et par cetle publication qui témoigne du bilan des recherches.
Les articles sont suivis d'un inventaire scientifique des ceuvres du groupe I<lsloo comportant plus
de 220 rubriques. Une exposition déja prévue au cours du projet sera réalisée en 2016 au Bonne-
fantenmuseum de Maastricht. Introductions el conclusions sont rédigées en anglais par Christina
Ceulemans el IFamke Peters, les gestionnaires du projet. 17 articles se succedent rédiges par 13
auleurs en | langues: anglais (8 articles) francais (3 articles) néerlandais (5 articles) allemand
(1 article). Les lextes qui ne sont pas rédiges en anglais héncficient d'un résumé anglais. 11 est
dommage de ne pas avoir ¢galement des résumés en francais. Vovons le contenu des arlicles:
[ introduction campe histoire du projet, les méthodes de travail et les buts & atteindre.

1. Peter T PokL, ¢tudie la gencse du Maitre Van Elsloo, dont le nom est ¢réé par I'historien
d'art JoJOM Timmers en 1910 au départ d'une sculpture de Sainte Anne, la Vierge et 'enfant
conservee dans I'église de Saint Augustin a IKlsloo, hourgade proche de Maastricht. Un groupe
sivlistique de sculptures est alors créé aulour de cette ceuvre. Au cours des annces, le catalogue
des ceuvres va passer d'une quarantaine a plus de deux cents sculptures. Les ccuvres majeures
se situent ol sont issues des environs de Roermond. Les recherches drarchives s’y effectuent, et
certains pensent que le maitre pourrait étre identifiec & Johan Van Ocl, sculpteur cite dans les
archives de la ville. Cette hypothése peu tiable nécessite de nouvelles recherches. [l faul surtoul
¢tudier chacune des ceuvres d'une manicre plus large et plus scientilique atin de mettre de lordre
dans cel ensemble de statues (p. 18-17).

2. Gérard VeExxer examine le parcours de Peeuvre de base: la ‘Trinit¢ de Sainte Anne au-
Jjourd'hui conserveée a église paroissiale d'Klsloo. [Klle est acquise par I'¢glise seulement en 18:18-
19 et provient de I'ancienne abbave cistercienne de Roermond, actuellement nommée Mun-
sterkerk. Les archives et inventaires des biens de abbave réétudics confirment cette provenance.
(p- 18-61).

3. Gérard Vexxer ¢ludie ensuite les sculpteurs, peintres el orfevres cités dans les archives
de I'époque de Venlo, de Roermond et environs. Il réexamine longuement le cas de Johan Van
Ocl et de toute sa famille. Le sculpteur meurt en 1550, alors que deux de ses tils sont déja morts
et que le troisicme Gaert Van Oel, ¢galement sculpteur vivra jusqu'en 1573, Rien de plus ne per-
mel pourtant de considérer que le Maitre d'lsloo puisse ¢tre identitie a Johan van Ocl. On peut
drailleurs penser qu'il cut fallu examiner des archives & ce sujel dans d'autres villes. Car aucune
certitude n'existe non plus sur lorigine de Patelier de ce maitre & Roermond. (p. 64-91).

4. Famke Prrers détaille ensuite Tes méthodes utilisées par F'HRPA pour 'étude interdis-
ciplinaire des sculptures en Belgique. Elle explique les trois démarches successives pour chaque
uvre:

1. La documentation photographique: chaque statue doit ¢tre prise au minimum sous huil
angles différents et additionnée de détails choisis. Selon les cas les ceuvres seront examinces et
photographic¢es in situ ou emmencée a 'IRP.A pour ¢tude approfondie.

2. Les sculptures sont observées au niveau technique par les conservateurs-restaurateurs.
[.e support et la surface sont minuticusement ¢tudicés. Les analvses de dendrochronologie et de
laboratoires permettront ensuite d'affiner les connaissances sur certaines aeuvres de ce groupe.

3. Toute la documentation existante d'archives et de littérature serviront & I'histoire de
Iocuvre et a son approche iconographique et historique. leonographie, usage, ¢tude comparalive
des formes et des techniques devraient servir a cerner les ceuvres comme ¢tant de la main du
maitre ou non. Llle illustre ce propos en racontant de maniére assez simpliste et mélangcée, la
réalisation des travaux pour une série de cas précis (p. 92-107).

5. Famke Peters et Vincent Catrersen cherchent FADN du maitre Van Elsloo et tont
une ¢tude stylistique du Groupe IKlsloo. Sous ce litre peu approprié, les auteurs retracent les
précédentes relations stylistiques en v oajoutant des observations techniques et scientiliques. 1ls
réutilisent les formules de comparaison Lels les visages, les coiffures et barbes, les mains, les plis,
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les gestes el positions des membres. Ils complétent avee la provenance et 'age des bois, les traces
d'¢laux, les similitudes et les différences de détails et de proportions. Les observations largement
illustrées amenent plus a une série de questions qu'a des réponses. Tls concluent en disant qu'il
ne faut pas trouver un seul maitre mais un groupe de sculpteurs travaillant ensemble dans un
ou plusicurs ateliers proches de la Meuse qui pourraient aussi bien se situer a Maaseik, a Bree ou
ailleurs. Les liens avec les commanditaires de 'Ordre Teutonique el ceux avec 'abbave de Thorn
doivent ¢tre approfondis (p. 108-121).

6. Michel Lirrrz, sous le litre Réflexions mélhodologiques el conlribulion a la caraclérisation
morphologique des sculplures du groupe [lsloo, fail une excellente analyse des formes et du style
dune serie de sculptures classées par théme iconographique. 11 commence par une description
minutieuse de quatre des plus beaux Christ en croix du groupe: Ellikom, Liége, Mecuwen el
Beek. Dans une langue francaise trés soignée, il conlinue ses comparaisons avee six autres Christ
dont certains sont parfois encore accompagneés de la Vierge et du Saint Jean au Calvaire. La
confrontation de la série des photos d'ensemble et de détails est remarquable. 11 v découvre
un parcours chronologique et évolutif dans ko creation du Maitre Van Elsloo. 11 fait de méme
pour trois Vierges, pour quatre Saints Christophe et enfin pour quelques autres apotres el saints.
Il conclut son analvse prudente par Pexplication d'une évolution stvlistique en quatre périodes
successives. Un premier tableau deétaille les caractéristiques par période soit une évolution géne-
rale montrant une intensification de I'expression des figures s’alliant a une réduction du travail
de mise en ceuvre. Un deuxiéme tableau montre sa liste d’ceuvres qu'il classe dans ces qualre
moments. La premiére periode ou début des recherches formelles de Fartiste comporte 11 ceuvres,
la deuxiéme 20, la troisicme 11 et enfin la quatriéeme plus de 32 ceuvres. Comme dans ces deux
derniers groupes, la qualite n'est pas constante, il considére qu'a ce moment au moins, il aurait
travaille avec des collaborateurs dans un atelier «productif». Son texte est subtil et convaincant
(p. 122-117).

7. Kim Woobs examine les sculptures du groupe Llsloo actuellement conservées en
Grande-Bretagne, toules tristement décapées. L'auteur commence par expliquer la provenance
des ceuvres qui sont issues de collections privées el donl certaines sont achetées ensuile par les
musces. [Slle présente Lrois ceuvres alors que l'inventaire du groupe Elsloo en compte sept. LElle
cite a un moment le saint Christophe du Victoria & Albert Museum, mais ne parle pas de Sainte
Catherine, ni du Saint Jean, ni de Sainte Ursule également conserveés au V& A et illustrés dans
le livre. IKlle étudie le Samson qui brise la machoire d'un lion, conserve au V. & A\ de Londres.
Celte petite ceuvre (13 ¢m) est en buis, fait rare dans la production étudiée du Maitre. 1l eut ¢te
intéressant qu'elle compare cet objet aux deux aulres statuetles en buis conservées aux USA
et citées dans I'inventaire. L auteur se limilte & une recherche de son sens iconographique, éla-
blit des comparaisons avece d'aulres objets de buis de I'¢poque et cite quelques gravures comme
sources d'inspiration. Aucun examen stvlistique et technique n'est effectué¢ qui permettrait peut-
¢tre d'affirmer que cetle ceuvre est bien du xvi¢siécle et non plus tardive, comme je le crois.
I<lle raconte ensuile le parcours du magnifique Chevalier de Ta Walker Art Gallery de Liverpool.
Lolle déerit son chapeau, son armure, la coquille Saint Jacques décoranl un genou el son collier
inspiré de la Toison d'or. [Klle réalise des comparaisons avec différentes ccuvres de P'époque. Llle
alfirme apres de longues ¢lucubrations que la statue ne représente pas un Roi mage, ni un Saint
guerrier mais bien un personnage réel utilisé pour la propagande dvnastique d'une des grandes
familles régnantes toul comme on en a command¢ pour le palais du Coudenberg a Bruxelles ou
a La Have ou encore pour le mausolée de la Hofkirche & Innshruck. Le fragment de retable de
la collection du Lord Braybrooke conservé au chateau d”Nudley IEnd (ISssex) est taillé dans un
grand bloc de bois de cheéne local. Le relief devait appartenir a un grand retable. Il présente une
scene avee dix personnages masculins entourant un homme couche¢ a terre. Cela représenterait
éventuellement une scene d'exorcisme opéré par un éveéque et un chanoine. Elle propose Saint
Remi et Saint Vaast ou avee un peu plus de conviction, Saint Vincenl de Saragosse et Saintl
Valere. De nouveau, un trés long commentaire pour aboulir & I'ignorance de la réelle iconogra-
phie. En bilan, rien de neuf pour la recherche souhaitée (p. 148-161).




COMPTIES RENDUS - RECENSIES

8. Pascale Frarrvre présente sa recherche dendrochronologique réalisée sur les sculplures
du groupe Elsloo. Elle explique la méthode de travail, ses limites, ses apports et ses questions.
Cest un travail minuticux qui va lui permettre danalvser 91 séquences de lectures des anneaux
de croissances pratiquées sur 52 sculptures en chéne. Elle peut en déduire la date approximalive
d'abattage du bois de 29 ceuvres  situces entre TIST et 1513, soil un résultat sur 60% des picces
analvsces. e va pouvoir dire que des piéces de Neeroeleren et une de Siersdorf proviennent du
méme arbre. 11 en est de méme pour La Vierge du Calvaire de Ellikom el la Vierge & I'enfant
de Bocholl. Les questions restent aussi nombreuses: le bois d'origine locale est-il choisi en forét
par les arlistes directement pour sa forme ou est-il livre dans un ou plusicurs aleliers ? Le temps
d'attente avant la taille restera ¢galement toujours variable. Elle observe une grande recherche
d’¢économie el d'utilisation maximale des bois acquis. Elle termine par des tableaux de prove-
nance du bois: aucune euvre du groupe nest sculptée dans du chéne importé de la zone bal-
tique. Les objets sont tailles dans du bois local mosan ou provenant d'un peu plus loin dans les
Ardennes ou encore de Rhénanie-\Westphalie. On peut prouver que cerlaines piccees sont Laillées
dans le bois frais. Le dernier tableau détaille avee clarte toutes les ceuvres avec le nombre d'an-
neaux mesurcés, la date du dernier cerne mesuré et Ja date présumce dabattage. 11 s’agit dune
recherche innovante et trés bien mence (p. 162-183).

9. Jana Saxvyova et Cecile Gavpe analvsent la polychromie de sepl sculptures du groupe
IXlsloo. La seule polvehromie visible et complete est celle de la Vierge au Croissant de I'¢glise
Saint-Jacques & Liege. Pour les aulres cas, la polvehromie originale se cache sous de nombreux
repeints ou n'est plus visible qu'a Ué¢tat de traces apres les anciens décapages. Les auleurs
décrivent les techniques utilisées avee une parfaite connaissance des techniques de polvcehromie
des xve el xvrt siecles dans les diff érents payvs d'lSurope occidentale. I<lles observent les couches
préparatoires. les feuilles metalliques, leur mode d application et les couleurs ultilisées (les bleus.
les rouges et les verts principalement). Les ceuvres comportent des techniques parfois difl'¢rentes
des techniques brabanconnes bien connues et plus proches des techniques germaniques comme
I"utilisation de Por parti ou zwischgold & la place de 'or pur ou d'un bolus plus foneé el opaque
la place d'un bolus orang¢ transparent. Illes ¢tudient ¢galement les variations des sous-couches
utilis¢es pour azurite et la fabrication des colorants rouges et particulicrement de la laque de
garance extraite de restes textiles. Cela témoigne sans doute de existence d'un ou de plusieurs
polvehromeurs & la croisée des pratiques brabanconnes el germaniques (p. 181-205).

10. Vincent CATTERSEL nous livre ensuile les résultats de examen technologique de 77 sculp-
tures du groupe. I observe svstématiquement le matériau, ko construction et I maniére de sculp-
ler tes ceuvres. I répete que le groupe est essenticllement composé de statues en bois de cheéne
local ou provenant de zones proches. Seuls quelques rares statuelles sont en buis, une en nover el
une en poirier. IKlles sont souvent laillces dans le bois frais comme en témoigne tantol des fentes
el fissures el tantotl Uintrodud ion de flipols en cours de taille. I parle de la découpe du bois el
la volonte d'éviter Femploi du coeur de Parbre, saul dans le cas des grandes statues. Pour ces
derniéres, il v aura souvent un évidement du dos alin d'éviter les fentes de coeur qui apparaissent
au séchage. Sur 77 sculptures ¢tudices, 27 sont ¢vidées et 12 dentre elles possedent encore ou
presentent les traces d'une planche de fermeture. La taille du bois est (res soigneusement ache-
veée. Les pupilles des veux sonl parfois Iegerement incisées ou recouvertes d'une peinture gris-noir
posce directement sur le bois. Ce n'est pourlant pas les traces d'une polvehromie partielle mais
bien le positionnement des veux avant polyvchromie. Les traces du bane de sculpteur el des ¢laux
sont ensuile notées. I observe les mémes races sur des picees de Neeroeteren et de Siersdorf, ce
qui corrobore 'analyvse dendrochronologique et stylistique. II rappelle que 55 statues sonl déca-
pees el que les 22 autres présentent de la polvehromie. Une seule polvcehromie originale complete
subsiste, les aulres ¢lant essenticllement de style ncogothique voire encore plus récente el recou-
vrant rarement la polvcehromie originale. 11 suggere res justement dans ces conclusions qu'il faul
conlinuer ces investigations sur les aulres sculptures du groupe (p. 206-217).

11. Arnold TruyeN observe la sculpture de base, attribucée au maitre, soil la Trinit¢ de
Sainte Anne d'Elsloo ainsi que trois aulres groupes proches. La Sainte Anne d’Elsloo et celle
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de Rindern sont laillées dans une zone de bois qui se divise en deux branches. Le montage
photographique est intéressanl. Apreés une introduction trop longue ou il rappelle des pratiques
d’autres artistes, il ne fait que trop rapidement une description simple des supports des | oeuvres.
Sans parler du style de taille ni des aspects de surface si différents (p. 218-229).

12. Marce Pegez déerit les magnifiques sculptures conserveées dans I'église Saint-Jean de Siers-
dorf commandées par Pordre Teutonique allemand pour cet édifice. I1 v a huil sculptures ainsi
quun grand arc décoralif ajoure actuellement placé devant le grand retable anversois de la vie
et de la Passion du Christ. Autrefois, il était probablement situé¢ a 'entrée des stalles. Ce décor
est o soutenu par des colonnes surmontées de deux sculptures représentant 'empereur Nuguste
et la Sybille de Tibur. Au centre de Fare, on observe une Vierge a I'enfant. Ces ceuvres onl
¢le restaurées el transformées de nombreuses fois et article en parle a différents endroits. Une
¢tude minutieuse du bois de provenance locale et des traces d'outils est réalisée. 11 découvre que
trois établis de sculpteurs différents ont é1é utilises et il en déduil qu'au moins lrois sculpteurs
devaient travailler dans atelier. 1 déerit encore daulres traces d'outils, comme celle du foret
pour réaliser le creux des boucles, les poing¢ons pour faire varier les surfaces, ou encore des traces
de gouges de taille différentes relevees sur Fare ajouré. 11 déplore le manque de traces de poly-
chromie, déja notée en 1960, 11 suggere avece justesse que Fensemble des stalles du méme style
devraienl avoir ¢Le réalisées dans le meéme atelier. 11 informe en fin d'article que le commanditaire
pourrait étre soit IFranz von Reuschenberg chel de Tordre teutonique & Siersdorf de 1521-1517,
soil son predécesseur Konrad von Reuschenberg de 1191 a 15220 1ensemble du mobilier est en
place avant 1535 caril est cite dans un texte a celte date. I est dommage que Fauteur n'analyvse
pas le style de chacune des statues afin de retrouver les mains différentes qui ont opéré. Le lec-
teur ne peul pas lui-méme se faire une idée car de nombreuses photos manquent: pas de photo
de la Sybille, aucun détail de Pare décoratif, el pas de localisations des aulres sculptures dont les
photos sont trop petites (p. 230-215).

13. Vincent Carrerser étudie en profondeur le Christ du Calvaire de I'église Sainte Iarlinde
¢l Relinde a Ellikom. 1l décrit 'ecuvre, étudie sa construction aidé de la radiographie, observe
ses détails sculptés et sa polyvehromie originale bien conservée sous trois repeinls. 11 conclut en
insistant sur la qualit¢ esthétique de 'euvre et Fimportance de sa magnifique polvehromie ori-
ginale conserveée. Il réalise en finale un tableau de tous les détails anatomiques presents ou non
dans les dix Christs du groupe Elsloo (p. 216-259).

4. Kmmanuclle MercIER ¢l Delphine STEyarerT analvsent la polvehromie de la Vierge au
croissant conservee a I'église Saint Jacques a Liége. Apres avoir déploré 'absence de polychromie
originale sur la majorité des ceuvres du groupe Elsloo, elles énumerent celles ot il subsiste de la
polychromie sous des repeints ou celles ou subsistent quelques traces. Une desceriplion minuticuse
des lechniques el des deécors utilisés sur La Vierge de Licge suit. La date de 1525 esl peinte sur
une bordure arricre du manteau. Malheureusement pas de photo en couleur de ce détail impor-
tant qui fait de celle ceuvre un repere chronologique précicux. lles comparent alors cetle polv-
chromie exceptionnelle avee des polvehromies originales existantles sur de grandes sculptures
contemporaines et ensuite avee de plus petites statuettes de retables. Le riche décor a sgraffito
bleu sur or est comparé avec un décor similaire repére sur les restes de polvchromie sur un Christ
bénissant d'une collection privée attribuée au Maitre. Un autre détail particulier est illustré:
c'est la forme d'un des poincons ultilisés sur la Vierge de Liége, un poincon rond dans lequel
s'insere une étoile. Ce type de poingon n'est pas ulilis¢ en Brabant mais bien en Basse Rhénanie
¢t au Limbourg et particulicrement sur la Sainte Odile de Jan van Steffeswerl. lles démontrent
ensuile la ressemblance des décors de bordures composés de Tettres, fruits et fleurs peintes ou a
sgraffito avec des retables brabancons (bruxellois, malinois ¢l anversois). Toutes les comparaisons
sonl tres convaincantes el révelent leurs connaissances parfaites de toutes les polvehromies ori-
ginales conservées, restaurces ¢t documentées notamment a 'TRPA. Mais loutes ces observations
restent sans réponse: la Vierge de Licge a-t-elle été polyehromée avee la collaboration d'un polyv-
chromeur braban¢on ou par un peintre local influence par les pratiques brabanconnes ou encore
provenanl de la région du Bas-Rhin (p. 260-275) ?
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15. Lucrece Kargire ¢ludie le Saint Roch du Metropolitan Museum of Art de New York
el les ateliers autour du Maitre d'IKlsloo. Elle raconte itinéraire de Peeuvre depuis sa venle a
Cologne en 1901 el son arrivée au Musce en 1916, ainsi que la progression de la recherche sur son
attribution. [Elle le compare, comme cela avail déja ¢t lait. an Saint Roch du Musce des Beaux-
Arts de Tours. Elle révele aussi les analogies stvlistiques avec les milicux artistiques de Kalkar,
Cleves et Nanten. Illle réalise aussi des observations techniques sur le bois choisi. la présence du
ceeur de arbre, les neeuds, la découpe, évidement, le travail de réparation des fenles en cours
de taille, les ajouts, Tes finitions el cela pour les deux Saint Roch ainsi que pour d'aulres statues
de Kalkar et Nanten. Elle conclut en disant que le Saint Roch de New York esl moins accompli
que de grandes ceuvres du Maitre d'Elsloo el Te considére seulement comme issu des cereles d'in-
[Tuences proches de Ta Basse Rhénanie. lle reléve aussi prudemment des différences avee celui
de Tours et suggere dapprofondir les recherches (p. 276-287).

16. Michel LerFrz ¢tudie un autre maitre sculpteur contemporain du Maitre Van Ilsloo a
Licge: le Maitre Balthazar (Baltus de Rycekel ?) 11 serail identifi¢ grace a différents textes dar-
chives pour avoir ¢té payve pour le Calvaire de I'¢glise Saint-Séverin-en-Condroz en 1532, qui
aurail ¢té polychromé par Lambert Lombard. 11 signale que I'¢tude des archives et des ceuvres
doit ¢tre poursuivie. 1T déerit le Christ avee ses lourds repeints, mais surtoul avee son perizonium
formant un chiasme particulier et remontant en deux pans volants. Il le compare avee le superbe
Calvaire de I'église Saint-Nicolas & Licge qu'il attribue avee certitude au méme sculpteur. De
la, il attribue a ce Maitre une dizaine de Christ du méme Lype styvlistique ainsi que ' aulres
sculptures. Les deseriptions sont fouillées, les similitudes ou dilférences detaillées. 11 conelul que
le Maitre a cu peut-étre des influences brabanconnes (le Calvaire de Leuven) mais surtoul une
influence du Bas-Rhin (Arnt de Kalkar) et de la Gueldre (p. 288-303).

17. I'amke PrrERs ¢tudie Phistoire de la restauration de quelques statues a la lumicre des
archives el des photographies anciennes. Elle explore les archives paroissiales du Limbourg,
les rapports de la Commission rovale des Monuments el encore d'autres sources. e détaille
alors quelques cas de décapage el de repeints de type ncogothique. lle relate aussi les intermi-
nables discussions sur I'é¢lat et les traitements & réaliser pour les ccuvres de Neeroeteren qui
finiront malheurcusement par ¢tre totalement décapées. La deuxicnie moiti¢ du xix‘sicele et la
premicre moili¢ du xx¢ sicele ont ¢éte catastrophiques pour les ceuvres par le non-respect de leur
authenticite et le massacre des polvehromies. Cela révele la méconnaissance du sujel a 'époque
(p. 304-319). La conclusion ¢numere les recherches. souligne les quelques avancées, déplore le
manque de budget pour réaliser des investigations en Allemagne et dans d autres pavs. La docu-
mentation el la recherche effectuées pour le projel sur de nombreuses ceuvres conserveées en Bel-
gique el sur quelques-unes en Allemagne et en Tollande sont toutefois tres importantes. Leur
interdisciplinarit¢ est un modele de travail. Linventaire des ocuvres est un ¢lément tres inlé-
ressanl de ce volume. 1T ne contient malheurcusement pas les photos des ceuvres conserveées en
dehors du pavs. ce qui trés dommage (p. 326-341).

Le lav-out esthetisant et trop rigide laisse des tiers de page vides en trop grand nombre el
oblige & réduire Ta dimension des photos ou Ta quantit¢ de photos. Malgre leur grand nombre beau-
coup de photos d'oeuvres majeures manquent. Ce volume est pourtant un modele de recherche
interdisciplinaire, toutefois la suite reste a laire. Les auleurs font chacun leurs recherches locales
sans quaucun ne se lance dans une svnthese géncérale. Le bénclice de ce projel est toutefois
immense pour la connaissance des aeuvres conservées en Belgique el la conservation el restaura-
tion de certaines d'enlre elles. Isspérons que Fexposition programmdée puisse amener o daulres
investigations el & une tentative de svnthese.

Myriam SErek-DEwWAIDE
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Présents| Aanwezig:

Mesdames/De Dames — Messicurs/De Teren: Allart. Bastin, Ceulemans, Crunelle. Currie. De Jonge. Deme-
ler. De Poorter, Delmarcel. Dumortier, Fagnarl, Kavaler, Lecoeq. Lefrancq. Lierneux. Masschelein-Kleiner.
Mculemeester. Moric Peeters. Thoben, Van den Bossche, Vanden Bemden, Van den Bergen-Pantens, Van-
denberghe. Vanwijnsherghe

Isxcusés [verontschuldigd:

Mesdames/De Dames — Messieurs/De Heren: Borehert, Brosens, Biicken, Coomans, de Callatay, de Nave, De
Ren. Dickstein, Duvosquel. Fladermann-Misguich Leblieq. Logie. Périer-D et eren. Serck-Dewaide, \anant-
gaerden, \an Belle. Van Laere. Van Santvoort, Verslvpe

La séance ordinaire commence a 10h30. La présidente. Madame Alexandra De Poorter accueille les
membres. parmi lesquels deux membres associes ¢trangers, Monsieur <than Matt Kavaler el Madame Yoko
Mori. ainsi que les nouveaux membres présents. Madame Laure Fagnart et Monsicur Stéphane \andenber-
ghe. Insuite. elle proclame les deux laurcats du Prix Bergmans: Mademoiselle Elodie De Zutter et Monsicur
Jeroen Revniers, pour leurs theses de master: respectivement. Ftude historique. iconographique, stylistique el
lechnologique du “Porlrail de Philippe le Bon™ de hopilal de la Madeleine « Alh, ¢l IKunsthistorisch en lechno-
logisch onderzoel naar “een heel oudl stuck seer goliex, verbeldende een (rowo van O:1.:N: en St Joseph™ van een
navolger (?) van Rogier van der Weyden in de kathedraal van Anhoerpen. Les deux laurcats sont chaleurense-
ment applaudis: Ta Présidente leur remet @ chacun leur prix, une medaille de P'Académie ainsi que le dernier
volume de la Revue belge d’Archéologie el d'Histoire de " Arl.

Monsicur Ethan Matt Kavaler. membre associe ¢tranger depuis 20120 présente son expose: Power and
Performance: the Bruges Manlelpiece o Charles. 1 examine it in Tour wavs: 1. \s a subject for performative
viewing. 2. \s an object of costly malterials. 3. \s an ecarlv manifestation of the antique mode in the Nether-
lands, 1. As a vehicle for use of the grotesque and the function of the grotesque in this work. The longest
section is on performance or “performativity™, a term I adapt from the anthropologist \ictor Turner and
the theatre theorist Richard Turner. The advantage of seeing engagenient with the mantelpiece in terms
of performance is that it discourages a view of a fixed iconography and encourages an understanding of
an engagement over time in which several possibilities of interpretation come to the fore. Rather than see
the mantelpicce as a stable “lext™. we might look upon it as a site of conlinual negoliation over rights and
privileges hetween the Frane, the Emperor, and the city of Bruges.
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Des membres interviennent ensuite pour poser des questions. commenter. ou encore souligner la qualité
el Foriginalite de Fapproche de ENL Ixavaler sur un des chefs-d’ocuvre de art du début du xvit sicele des
anciens Pavs-Bas.

La séance est levee oo 12050 Elle est suivie par la réception annuelle, en honneur des Tauréats du Prix
Bergmans, du conférencier el des nouveaux membres. Peu aprés 13h00, les membres quittent '\cadémie
pour se réunir & nouveau autour d'un repas convivial au Musée des Instruments de Musique.

[sabelle Lecoeq Alexandra De Poorter
Seerclaire général President

COMPTIE RENDU DIS LA/ VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 26 AVRIL 20141
GISWONI ZITTING VAN 26 APRIL 2014

Présents| \amwveziy:

Mesdames/De Dames — Messieurs/De Teren: Bastin, Borehert, Brosens. Ceulemans, Crunelle. Demeter, De
Poorter, Dumortier. Kairis. Lecoceq. Lierneux, Masschelein-Kleiner. Meulemeester, Paredes. Peeters, Thoben,
\Vanden Bemden, Vandenberghe, Vander Auwera. Van Nerom. Vanwijnsberghe

Fixcusés|verontschuldiygd:

Mesdames/De Dames = Messicurs/De Teren: Allarl. Bergmans, Bruwier. Colman, Coomans, Currie, Del-
marcel. de Callatay, de Nave, Dickstein, Duvosquel. Fagnart, Tladermann-Misguich. INoldeweij, Leclereq.
Lefraneq. Serck-Dewaide, Vanautgaerden, Van Belle. Van den Bergen-Pantens, Van den Bossche, Van Laere,
\Van Santvoort, Verslvpe

De laalste gewone zitting van hel academicjaar 2013-20 110 vangl aan om 10u30. De Voorzitler mevr.
Alexandra De Poorter herinnert de leden aan de jaarlijkse uitstap die op 17 mei zal plaatsvinden. Op hel
excursicprogramma staal een bezoek aan Brussel. De plaats van afspraak aan het Riolenmuseum om 10u
wordl bevestigd. Vervolgens lijst de Algemeen seeretaris mevr. Isabelle Lecoeq de namen op van de afwezige
verontschuldigde leden voor de vorige evenals de huidige zitting. Na cen korte introductie door de voorzilter
neemt de spreker dhr Koen Brosens het woord. Met veel brio geeft hij zijn uileenzetting over de reeks wand-
Lapijten betreffende de geschiedenis van Constantijn. naar projecten van Rubens (ca. 1622), getiteld: Rubens,
Conslanlijn en ... 7 In 1622 ontwierp Rubens zijn tweede wandtapijtreeks: De Geschiedenis pan Conslanlijn.
De twaall voorbereidende olieverfschetsen bevinden zich in openbare en private collecties in ISuropa, de
Verenigde Staten en Nustralie. De meeste wandtapijlen, geweven in de wandtapijtmanufacturen van de fau-
bourgs Saint-Marcel en Saint-Germain in Parijs. behoren lot de collectie van de Mobilier national (Parijs).
Algemeen wordt aangenomen dat Lodewijk XIIT de opdrachtgever was van de reeks. De lezing vertrekt van
nicuw archiefmateriaal en een kritische analyse van de bestaande wetenschappelijke literatuur om de genese.
stijl en iconografie van de recks in een inclusieve matrix e bestuderen. Dit wil zeggen dat niet alleen de
arlisticke en politicke agenda’s van Rubens en Lodewijk XTI in beeld komen, maar ook — en vooral — hel
ondernemingsgedrag en de commerciéle strategie van Mare Comans en IFrans Van der Plancken/IFrancois de
La Planche, directeurs van de manufact uur in de faubourg Saint-Marcel. Tegen deze achtergrond worden de
belangrijkste bouwstenen van het debat opnieuw onderzocht. Hieruit blijkt dat niet Lodewijk NIIT maar
Comans en Van der Plancken als opdrachtgevers van de reeks aangeduid moeten worden.

Na het gewoonlijke vragen-antwoorden halfuurtje wordt de zitting beéindigd om 12ul5.

Isabelle Lecoceq Alexandra De Poorter
Algemeen Secrelaris \Voorzitler
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COMPTE RENDU DI L ) VERSLAG VAN DI
ENXCURSION DU 17 MATL 2011
UTESTAP VAN 17 MEIT 2011

Présents)Aanwezig:

Mesdames/De Dames — Messicurs/De Heren: Ceulemans, Coppens, Crunelle. De Poorter, Dumortier, Dick-
stein, Jacobs. Leblicq, Lecoeq. Lefrancq. Masschelein-Kleiner, Moussel. Serck-Dewaide, Vanden Bemden,
Vandenberghe, Vander Auwera, Vanwijnsherghe

Lxcusés|verontschuldigd:

Mesdames/ de Dames — Messieurs [/ de Heren: Basting Brosens, Coomans. de Callatav. Delmarcel, Deme-
ter, D Tainau-Zvenyt, Duvosquel. Hadermann-Misguich, Logie. Meulemeester, Peeters, Périer-D’leteren.
Thoben, Van Belle, Van den Bossche

A 101000, les membres et leurs conjoints se sont retrouves devant Fentrée du Musée des Fgouts, installe
dans les deux anciens pavillons de Foctroi de la porte d"Anderlecht. au-dessus du deuxiéme voulement de la
Senne inauguré en 1955, Pendant loute la matinée, les membres onl découvert un lieu insolite.

Notre vice-président, M. Yvon Leblicq, ceréateur de la section historique du Musée en 1988, a toul
d'abord permis aux visiteurs de mesurer. depuis ses origines médiévales jusqua nos jours, la lente évolulion
du «lout-d-la-rues jusquan lout-a-I'égoul. en mettant notamment Facceent sur le role fondamental jou¢ par
le premier voutement de la Senne (1871) dans ce processus. Prenant le relais, M. Erie Mercier, ingénicur chef
de service au département travaux de voirie de la ville, et son collaborateur, M. Guy Delvallée, ont ensuite
présenté les salles techniques du Musée situées en sous-sol el consacrées aux aspects lechniques et contem-
porains du réscau dégouts. Outre des données sur I'épuration des eaux el la problématique générale de la
qualité des caux en milieu urbain, on v (rouve des informations quant au réseau lui-méme. a la forme des
¢gouts el des collecteurs, aux modes de construction et dentretien, aux risques d'inondations. a I'évacua-
tion des caux excédentaires, aux dératisations, ete. Les participants onl ensuite pu voir les vannes mobiles
des pertuis du deuxiéme voutement, se promener sur une passerelle surplombant un des pertuis, visiter un
troncon du collecteur de la chaussée de Mons datant du xix® siecle. et enfin remonter a la surface dans le
second pavillon de Poctroi ot d'autres explications onl encore ¢lé fournies.

L.es membres ont savouré un déjeuner convivial au restaurant du «\Wine Bar Sablons, lout proche de
la Maison Brueghel. sise 132 rue Haute. Dans Capres-midic celle-ci a ¢1¢ visitée par les membres, sous la
conduite experte de M. Joost Vander Nuwera. Aprés une présentation géndérale des hatiments, les membres
onl ¢lé intéressés au projel muscéal en cours de développement. La visile suivante. prévuae a I'église Notre-
Dame de la Chapelle, a di ¢tre ajournée, église n'¢tant pas accessible & cause de la manifestation de la Gay
Pride. Les membres se sont alors dispersés sur le parvis de I'église.

Isabelle Tecoceq Alexandra De Poorter
Sceerélaire général Président

COMPTE RENDU DE LA/ VERSLAG VAN DI
SEANCE ORDINAIRE DU 18 OCTOBRIE 2011
GEWONE ZI'TTING VAN 18 OKTOBER 2014

Présents| Aamweziy:

Mesdames/De Dames — Messicurs/De Teren: Bitcken, Ceulemans, Crunelle. D Tainaut-Zyeny. Demeter, De
Poorter. Kairis. Leblieq. Lecoeq, Martens, Masschelein-Kleiner. Meulemeester. Moerman, Peeters. Thoben,
\Van Belle. Vanden Bemden, Vandenberghe, Vander Nuwera, Van den Bossche., Van Laere
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Ivcusés/verontschuldigd:

Mesdames/De Dames — Messicurs/De Teren: Nllart, Bergmans, Borehert. Brosens, Colman. Coomans. Currie,
Dickstein, De Jonge, Delmarcel, De Nave, Dumortier, Duvosquel, Fagnart, Hadermann-Misguich. Lefranc.
Thoben, Vanaulgaerden, Van den Bergen-Pantens, Vanwijnsherghe

Om 10u30 opent de Voorzitter Nlexandra De Poorter de eerste zitting van dit nicuwe academicjaar. De
titelvoerende leden worden uitgenodigd om tot 8 december de kandidatuur voor nicuwe corresponderende
leden toe te sturen. Het CV dient van cen motivatichriel vergezeld te zijn. De documenten kunnen naar de
Algemeen seeretaris of de Voorzitter worden gezonden. Dhr. T1 Hasquin, Vast Seeretaris van de Koninklijke
Ncademie heeft voor een laatste keer de toestemming verleend voor een reductie van de huurprijs van het
lokaal voor onze bijeenkomsten. De Voorzitler nodigl ook de leden uit om de studiedag bij te wonen die op
15 november te Hoei wordl georganiscerd ter nagedachlens van ons overleden medelid Albert Lemeunier.

Na hel verontschuldigen van de afwezige leden wordl Mevr. Nalasja Peeters uitgenodigd voor haar
lezing over: Francken en zonen: arlislieke, sociale en economische aspeclen van een Anlwerps schildersalelier
c. 1600,

In de jaren kort voor 1600 is er in het atelier van IFrans Francken T (1542/143-1616) — na cen lange

periode waarin er geen leerlingen waren opgeleid — cen opvallende toename van het leerlingenaantal e mer-

ken. IFrans had tussen 1595 en 1608 liefst negen (geregistreerde) leerlingen in dienst. Ambrosius IFrancken,
zijn jongere broer (1544-1618) leidde tussen 1590 en 1605 vijf leerlingen op. Vergelijking met kwantita-
lieve gegevens over leerlingenaantallen leert dat de meeste meesters alleen werklen. Ook de jonge generatie
I'rancken werd in die periode in het kunsthedrijf ingelijfd: de vier zonen van Ifrans en de zoon van de vroeg
overleden hroer Cornelis zetlen in deze periode hun eerste stappen in de ateliers van I'rans enfol Ambrosius.

Iel is wellicht niet toevallig dat de periode waarin deze schaalvergroling in aantal medewerkers zich
in I'rans” atelier voordoet, samenvalt met de periode waarin de Antwerpse kunstmarkt meer dan ooil terug
opblocit. De precieze rol van de oude generatie IFrancken hierin is niet geheel duidelijk, want er is geen
kleinfigurig werk op hun conto geplaatst (met uitzondering van de Dresdense Calvarie, die volgens de
laalsle onderzocksgegevens echler mogelijk van de hand van Frans IFrancken Tl zou zijn). Eén aanwijzing
werpl misschien licht op deze vragen: bij zijn overlijden had Frans een grote stock aan schilderijen in huis,
zo omvangrijk zelfs dat die hier en daar per lot opgesomd werd. Vloeit hieruit voort dat Frans actiel was in
de kunsthandel dow.z. in de verkoop? OF waren zijn nog inwonende ongehuwde zonen hierin actief?

Iien ding staal vast: de derde generatie IFrancken: Frans 11, Ambrosius I Ticronymus 11 Tlans en
Thomas waren ingespeeld op de burgerlijke kunstmarkt. De best bekende telg, IFrans T heeft vele honder-
den werken op zijn naam staan, heltzij cigenhandige werken. helzij atelierwerk van uiteenlopende kwaliteit.
\Vooral Ambrosius 1T en Tiéronvmus 11 blijken — indien we ons op hun gekende ocuvre bhaseren — meer arlis-
tick ontplooid te zijn geweest dan tol nu toe gedacht. Hun beroemde broer Frans Tl had zijn roem zeker
te danken aan zijn onmiskenbaar lalent, zijn neus voor interessante thema's en composities en niel in hel
minst, aan zijn fijnzinnige uitwerking. Maar hij had deze grole productie nooit kunnen ontplooien zonder de
hulp van een hele ploeg mensen die in zijn schaduw werkten.

De voordracht van Nalasja Peelers is gebaseerd op haar wetenschappelijk onderzoek dat onlangs ver-
scheen bij Uitgever Pecters (Frans IFrancken de OQude (ca. 1542-1616): Leven en werken van een Antwerps his-
lorieschilder, Leuven, 2011 ISBN 978-9-0129-3085-8) en op haar bevindingen die voorgesteld werden op het
svimposium, dal naar aanleiding van hel boek werd georganisceerd in het Rubenianum  te Antwerpen op 23
mei (I'rans FFrancken ... en zijn milieu. Oude paden, niewve wegen). Na heel wat vragen van de leden, wordt
de zitting iels na 12030 beéindigd.

Isabelle Tecocq Alexandra De Poorter
Algemeen Secrelaris \Voorziller
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COMPTE RENDU DIX LA [ VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 22 NOVEMBRIE 2011
GEWONE ZITTING VAN 22 NOVEMBICR 2011

Présents/Aanmwveziy:

Mesdames/De Dames — Messicurs/De Heren: Ceulemans, Crunelle, Currie, Dickstein, D' Tainaut-Zveny,
Demeter, Dulicre, Dumortier. De Poorter, Leblieq, Leclereg-Max. Lecocq. Masschelein-Kleiner, Serck-
Dewaide, Thoben, Van Belle, Vanden Bemden, Vander Auwera. Vanwijnsbherghe

Ixeusés | verontschuldiyd:

Mesdames/De Dames — Messicurs/De THeren: Brosens, Colman. Coomans. De Jonge, FFagnart, Lelrancq,
Peeters, Vanaulgaerden, Vanden Bergen-Pantens, Vandenberghe

La présidente Alexandra De Poorter accuceille les membres dés 100300 Slle rappelle que la prochaine
seance de I'Ncadeémie aura licu le 20 décembre prochain, au BOZAR. avee la visite de Fexposition Sensalion
el Sensualité. Rubens el son hérilage. La divectrice de la revue, Claire Dumortier, prend ensuite la parole pour
présenter le nouveau numero de la Revue sorti de presse et sur le point d'étre adress¢ aux membres. Ce
numeéro inclura une des deux contributions du Prix Bergmans, celle d'Elodie De Zutter: article de Jeroen
Reyniers paraitra pour sa part dans le numeéro a paraitre en 2015, Lune des grandes nouveauteés de la Revue
est Tuniformisation du systéme de reférences hibliographiques & travers tous les articles, sur la base du sys-
tleme américain, avece des références succineles, la bibliographie ¢tant rassemblée a la fin de chaque article.
Ce systeme a ¢galement avantage de faire gagner du temps lors de Pedition des textes.

Mare Crunelle, membre statutaire depuis février 201410 est ensuile invite & présenter son exposeé sur
Les propriélés acousliques des édifices érigés en occidenl depuis UAnliquilé jusqu’a nos jours. Tout au loug de
I'histoire de Farchitecture apparaissent des batiments contenant des phénomenes acoustiques remarquables.
souvent ¢lonnants el parfois méme spectaculaires. Ceux-ci sont divers: longs temps de réverbérations, effets
d’¢chos multiples. galeries des murmures, focalisations des sons. mais aussi moyens de communiquer en
seeret d'un cole a Fautre sous une voute elliptique, par conduils aconstiques, ele... La question se pose: les
effets rencontrés ne sont-ils que fortuits et ne résultant que du seul hasard? ou bien les édifices dans lesquels
on rencontre ces phénomenes sont des réalisations résultaut dun intéret local et momentimé pour certaines
preoccupations auditives: voire méme, seraient-ils des points nous permettant de retracer une preoccupation
acoustique constante s'¢tendant sur une trées vaste periode?

Apres les nombreuses et diverses questions des membres tres inléresses par celte problématique singu-
licre, la s¢ance est levee vers 12h00,

Isabelle Lecoceq Alexandra De Poorter
Seerétaire géncral President

COMPTE RENDU DE LA/ VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 20 DECEMBRIS 2011
GEWONE ZITTING VAN 20 DECEMBRE 20141

Présents/\amveziy:

Mesdames/De Dames — Messieurs/De Teren: Ceulemans, Corbiau, Currie, Delmarcel. Demeter. De Poorter.
Dumortier. Jacobs, Leblicq. Lefraneg, Masschelein-IKleiner. Meulemeester, Paredes, Serck-Dewaide. Vanden
Benden, Vauder Auwera, Vanwijnsherghe
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Ixcusés | verontschuldigd:

Mesdames/De Dames — Messicurs/De Feren: Colman, Coomans, de Nave, De Ren, Dickstein, Duvosquel.
I'agnart. Tadermann-Misguich, Leclereg-Marx, Lecoeq. Liernceux. Peeters, Périer-Dleteren, Thoben, Van
Belle. Van den Bergen-Pantens, Van Laere. Verslype

La présidente Alexandra De Poorter accueille les membres dés 10030, au BOZAR, pour la visite de I'ex-
position Sensalion el Sensualilé. Rubens el son hérilage (25.09.201:1-04.01.2015. commissaire: Nico Van Houl
[Musée Roval des Beaux-Arts d Anvers]). Les membres sont guidés par Monsieur Joost Vander Auwera.

Iruit d'une collaboralion de BOZAR avec le Musée Roval des Beaux-Arts d*Anvers el la Roval Aca-
demy of Arts de Londres, Pexposition permet de redécouvrir 'aeuvre de Rubens (1577-1610) el de ses héri-
tiers. selon six fils conducteurs: la violence, le pouvoir. la luxure, la compassion. I'¢légance el la poésie.

Au début de Pexposition, un panneau introductif expose argument de 'exposition: Pierre Paul
Rubens, surnommé 'fomere de la peinture, était un narrateur, un homme de cinéma avant la lettre. Son
coup de pinceau exprime la conliance en soi. Bien qu’il soit inimitable. il est le maitre le plus influent de nos
conlrées. Son impact s'¢lend sur plusicurs siecles et va bien au-deld des frontiéres de I'llurope. Des généra-
tions d'artistes ont admiré et envié son talent. Rubens est considéré comme le peintre de la Conlre-Réforme
el de Fabsolutisme par excellence, mais il ne sagil la que d'une partie du personnage. Car il existail aussi
un Rubens moins solennel: le peintre des portraits de famille. des pavsages el des pastorales, des rondes

payvsannes el des jardins d’amour. Un Rubens poélique qui se trouve a la source du rococo, du romantisme
el de Fimpressionnisme: un créateur de sensations el de sensualité. Liintérct quaffichaient les artistes pour
Rubens était souvent sélectif. Les peintres francais ¢élaient surtoul attirés par 'érotisme el la poésie de
Rubens, les Allemands par sa vitalité. Les artistes espagnols préféraient ses ceuvres religicuses, tandis que
les Anglais prenaient exemple sur ses portraits el ses pavsages. De nombreux artistes lalentueux ont ¢leé
séduils par le coloris, la composition ou la technique de Rubens el ¢’est sur ce lerreau fertile qu'ils se sonl
¢panouis.

Apres des ¢changes qui complétent les explications données au cours de la visite, les membres se dis-
persent a partir de 12h00.

Isabelle Lecocq Alexandra De Poorter
Secrélaire général Président

COMPTE RENDU DIX LA / VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 17 JANVIER 2015
GEWONE ZITTING VAN 17 JANUARI 2015

Presents/Aanwezi
Mesdames/De Dames — Messicurs/De Teren: Bergmans, Ceulemans, Crunelle. Currie. Demeler. De Poorter,
Deveen. Duliere. Dumortier. Duvosquel. Jacobs. Leclereg-Marx. Lecocq. Lierncux. Logie, Meulemeester.
Peelers, Périer-D’leteren, Serck-Dewaide, Thoben, Van Belle, Vanden Bemden, Vandenberghe, Vander
Auwera, Vanwijnsherghe

lxcusés | verontschuldigd:

Mesdames/De Dames — Messicurs/De Heren: Blankoff. Brosens. Colman. Coomans, de Nave. Dickstein,
Hadermann-Misguich, Masschelein-Kleiner, Meulemeesler, Van den Bossche, Van Laere, Verslype

La séance ordinaire commnience a 10h30, apres la séance spéciale des membres titulaires. La Présidente
souhaite la bienvenue au conferencier et aux membres. La Présidente accueille la conférenciere, Myriam
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Serck. membre de '\eadémie depuis 20020 Celle-ci a choisi d'introduire les membres & la problématique des
examens el interprétation de la couleur sur les représentations des instruments de musique au Moven Age
dans une communication: Ballade en images parmi quelques réalisalions d’Instrumenlarium du Moyen Age.
Durant le dernier quart du xx* si¢ele. musicologues, facteurs d'instruments anciens. musiciens, historiens
dart. chimistes et restaurateurs d'oeuvres d'art se réunirent pour ¢ludier et ensuite Tabriquer les instru-
ments du Moven Age représentés dans différents monuments en Espagne et en France. Les instruments
originaux du Moven Age n'existant plus. les miniatures. les peintures murales. les peintures de chevalet,
les vitraux, les tapisseries el surtoul les sculplures des églises. des cathédrales et des chateaux sont les
sources iconographiques dont il a fallu sinspirer. Le premier Instrumentarium réalisé sur base de recherches
pluridisciplinaires importantes ful celui qui copia les instruments de musique dn portail de la Gloire de la
sathedrale de et a Saint Jacques de Compostelle. Les voussures supérieures représentent les vingl-qualtre
vicillards de Fapocalypse portant 19 instruments sculptés par Maitre Mateo el ses collégues vers 1188, Ces
instruments sont représentés avee des détails techniques remarquables. Le portail garde des traces impor-
tantes de plusicurs polyehromies successives. La polyehromie originale de cing instruments a ¢1¢ ¢tudiée el
analvsée en laboratoire. Bien que Pétude ait ¢te trés rapide. jai pu réaliser des aquarelles representant la
polychromie originale pour quelques instruments. Le célébre organistrum (instrument ancétre de la vielle @
rouce qui se joue 2 deux personnes) ¢lail coloré en bleu. rouge el or. Les mémes instruments représentés au
palais de Gelmirez a Santiago el sur e portail de la cathédrale d’Orense sont égale ment observes. Les copies
des instruments furent réalisées o Fatelier de Lugo en 1990, sans finitions colorées. Des concerts de musique
religicuse et profane du Moyen Age sont réalisés ainsi que plusicurs publications sur ces recherches. Un aulre
Instrumentarium est fabriqué pour Fabbave de Rovaumont en 1991 suivi d'un colloque el également de
publications. .\ ce moment. les facteurs commencent & introduire de la couleur dans la finition des instru-
ments. Le projet snivant sera exécuté en 1996 et 1997, 0l s'agit de Ulnstrumentarium du chateau cathare de
Puivert (début xivt sieele). Lé¢tat des sculptures est mauvais et il n'y a plus aucune trace de polyvehromie.
Le petit musée du Quercob situ¢ au village de Puivert v est partiellement consacré. l<nsuite. on observera
les recherches pluridisciplinaires dédi¢es aux instruments de musique representés i la cathédrale de Chartres
(dans les porches des xn® el xni€ siecles. sur les vitraux el enfin sur la cloture du cheeur du xvie siéele).
Un repertoire complet denviron 300 instruments a ¢té réalisé par André Bonjour en 1996, Des peintures
murales du xm¢ sieele représentant deux instruments de musique ont élé découvertes sous un badigeon
lors de la restauration en 20120 Clest une source d'information nouvelle de grand intérét. Malheureusement.
malgre la recherche demandée sur les restes de couleurs sur les instruments de la cathédrale de Chartres,
je nai pas pu répondre aux questions posées sur la polyehromie dorigine. Un brel apercu de histoire des
traitements successifs des portails el des anciennes analyvses d échantillons ¢éclaire cet échee. Seul le portail
Sud, pas encore nettoyve permeltrait peut-¢tre de découvrir des traces de peintures anciennes.

Apres les recherches et observations de nombreuses anncées des différents intervenants. on peut noter
que les instruments du type vicle, rebee. Tuth et guiterne, étaient con¢u avee le hois apparent et peut-¢tre
illustrés de quelques lignes décoratives ou incrustations, tandis que les autres instruments lels les psaltérions.,
les organistruins, les svmphonies, les vicles G roue. les cornemnses el les harpes ¢laient décores plus abon-
dammient, voire peints totalement. De nombreuses miniatures représentent tres clairement ces différences.

Puisque quactuellement. nous n‘avons en loul cas au niveau de la statuaire de Chartres aucune trace
de couleur originale repérée. il est done impossible de proposer de colorer des instruments de musique d'une
maniere précise el certaine. Toulefois. nous avons tenté un exercice de polychromie fiction pour deux harpes
cn relation avee les connaissances rassemblées depuis de nombreuses années sur des sculptures de méme date
el de méme représentation. Les eles des lions decorant les instruments de Saint Jacques de Compostelle a
Santiago. ceux de la cathédrale de Toro et de la cathedrale de Chartres sont compares a celles de trois sculp-
tures en bois recouverles de leur polycehromie originale ainsi qu'a des miniatures de méme ¢poque. Plusicurs
aquarelles sont proposées.

Si plusicurs facteurs d'instruments s adonnent maintenant & la finition polvehromeée de certains instru-
menlts, il est nécessaire de préciser certaines regles de travail. La polvehromie romane ne reflete pas toujours
la réalite, en ceffet Féquilibre esthetique général de la repartition des couleurs sur un portail de cathédrale
semble plus important que le réalisme des pelits détails. La polvehromie gothique devient plus realiste el
peut sans doute ctre suivie. I faut toutefois rester tres prudent quant a la localisation des couleurs, quant
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a la contemporancite des décors et quant aux matériaux i choisir. Si beaucoup de recherches sont encore @
faire dans ce domaine, on peul se référer a Fouvrage récemment public: Liinstrumentarium du Moyen Age.
La restitution du son (sous la dir. De \V. Muller) (collection @ Univers Musica), Paris, 20141,

Apreés les traditionnelles questions-réponses, la séance est levée a 12h30.

Isabelle Lecocq Alexandra De Poorter
Seerctaire général Président

COMPTE RENDU DE LA / VERSLAG VAN DE
SEANCE ORDINAIRE DU 28 FEVRIER 2015
GEWONE ZI'TTING VAN 28 FEBRUNRI 2015

Présents| Aanweziy:

Mesdames/De Dames — Messicurs/De Fleren: Bergmans, Biicken, Delmarcel, Demeter. De Poorter, Deveen.
Dumortier, Leblicq, Leclereg-Max, Masschelein-I<Ieiner, Meulemeester, Moerman, Peelers, Serck-Dewaide,
Yaredes, Thoben, Van Belle, Vanden Bemden. Vandenberghe, Van den Bossche, Van Nerom

Excusés | verontschuldigd:

Mesdames/De Dames — Messicurs/De Heren: Allart, Cauchie, Ceulemans, Colman, Coomans, Crunelle, Cur-
riec, D'Tainaut-Zveny, Duli¢re, Duvosquel, De Jonge, 1Fagnart, Lecoceq, Vandenbergen-Pantens, Périer-
Dleteren. Vanautgarden, Vandenbergen-Pantens Vander \uwera

La séance ordinaire commence a 10h30, apres Passemblée générale. La Presidente souhaite la bien-
venue au conférencier et & Pensemble des membres. La Présidente accuceille le conférencier, Monsicur Till
Holger Boreherl, ¢élu membre associé ¢lranger en février 2014, Celui présente un expose intitulé Iyckiaanse
tekeningen herbekijken.

De lezing stelde nieuw onderzoek naar de tekeningen van Jan van Evek en van zijn werkplaats voor en
deelde het bekende corpus in drie categorieén in: authenticke tekeningen, werkplaatstekeningen en kopieén.

Vertrekkende van een grondige analvse van het getekende Albergati-portret van Van Evek in Dresden
werden Fyvekiaanse portrettekeningen in Londen, Parijs en Berlijn belicht. Nansluitend werden Evekiaanse
werkplaatstekeningen onder de loep genomen om e achterhalen of het uiteraard modeltekeningen waren of
kopieen. Vertrekkende van de recentelijk herontdekte Kruisiging — nu in Rotterdam — werd de bypothese
voorgesteld om cen aantal tekeningen met navolgers le assoccieren zoals de Meester van hel Llangatock
getijdenboek (Getty Museum) aan wie ook de tekeningen van de kroning van de Maagd werd toegeschre-
ven. Afsluitend bracht de lezing cen Lvekiaanse tekening met de voorstelling van de Annunciatic in cen
golische kerk in het Liber Amicorum van Philip Hainhofer (Wolfenbiiltel) onder de aandacht, die duidelijk
terug gaal op Van Evck’s Madonna in de Kerk (Berlijn). Op de achterkant van deze tekening is een van de
vroegste Viaamse architectuurtekeningen te zien die in de lezing eveneens uitvoerig werd voorgesteld.

Apres les quelques questions auxquelles Te conlérencier a répondu avee heaucoup d'atlention, la s¢ance
esl levee a 12h30.

[sabelle Lecocq Alexandra De Poorter
Secrétaire générale Présidente
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ASSEMBLER GENERALE STATUTAIRE ORDINAIRE DU 28 FIEVRIER 2015
GIEWONE ALGEMENE STANTUTANIRE VERGADERING VAN 28 FEBRUARI 2015

Présents|Aanwveziy:

Mesdames/De Dames — Messicurs/De FHeren: Bergmans, Coomans, Bicken, Coppens. Delmarcel, Demeler,
De Poorter. De Ruyl, De Pauw-Deveen, Dickstein, Dumortier. Duvosquel. Jacobs, Leblicq. Leclereg-Max.
Lefrancq, Masschelein-Kleiner, Moeriman, Meulemeester, Peeters, Serck-Dewaide, Vanden Bemden, Vander
Auwera, \'an Nerom

I<xcusés | veronlschuldigd :
Mesdames/De Dames — Messicurs/De Teren:  Allart, Cauchie, Ceulemans, Colman, Crunelle, D Hainaul-
Zveny, Dulicre, Duvosquel. De Jonge. Lecocq. Périer-D7leleren. Van den Bergen-Pantens.

L. Presidente ouvre la scance a 9h35. Alexandra De Poorler annonce aux membres quiil s'agit de sa
dernicre séance en qualité de presidente. Apres avoir excusé Ta seerélaire retenue a Mons pour une forma-
tion, elle rappelle certains points essentiels de son activité @ la révision et Ia publication au Moniteur en juin
dernier des statuls de 'Académie, la mise en chantier du réglement du nouveau prix de \cadémie (ancien-
nement « Prix Bergmans »), e reglement de la question du lieu de conservation des archives de 'Academie.
la nomination d'un trésorier adjoint et. enfin. le développement des activités de I\cadémie en tant que
Comite belge d'istoire de Farl. La premicre activité formelle de 'Académie dans cette perspective sera le
colloque organise sur les relations entre IFrangois ler et le Nord. Malheurcusement. son mandat a ¢(¢ attristé
par la perte de plusicurs membres de \cadémie @ Madame Nicole Dacos-Crifa. Messieurs Norbert Bastin,
Albert Lemeunier, Lue Smolderen et Jazeps Trizna.

Tout d'abord. la présidente remercie les membres pour leur contribution et leur participation aux
scances de '\cadémie. Un present lui est offert en remerciement au nom de tous les membres.

\Viennent ensuite les différents points de Pordre du jour qui sont traités successivement. Par manque de
temps, le proces-verbal de la derniére réunion de février 2011, ainsi que e rapport d'activité de la seerélaire
ne sont pas lus. Une version imprimeée de ces documents est mise & disposition des membres qui souhaile-
raient en prendre connaissance. Les membres marquent leur accord sur ce point et approuvent le proces-
verbal de FAssemblee générale statutaire du 15 février 20141

M. Stéphane Demeter. Urésorier général, présente le bilan financier pour 2014, Le budget est en ¢équi-
libre. avee une tres Iégere perte qui s’explique principalement par des rentrées limitées par une vente réduite
de numeéros de la revue, consécutive a la faillite de fournisseurs et de distributeurs de celle-ci. Des menibres
posent quelques questions sur la gestion des actifs de 'Xcadémice, particulicrement complexe dans le climat
financier actuel. marqué par une grande instabilité et volatilite des marches. Les vérilicateurs aux comples
confirment la régularité des bilans ¢tablis el presentés et de la gestion et une décharge est donnée au (re-
sorier pour Pexercice 2014, Le budgel préva pour 2015 est présenté el approuve. Les membres renouvellent
leur confiance au trésorier pour la meilleure gestion possible des avoirs de \cadeémie, « en hon pere de

famille ». Le Trésorier général, Tes membres du Bureau et les Ndministrateurs sont ensuite déchargés pour
I'exercice 2011,

Apres une préesentation du travail réalisé pour le numcero précédent de la revue. un apercu de la revue
suivante. en fonction de son état actuel est donné par Mme Claire Dumortier. La prochaine ¢dition de la
revue sera finalisée pour le premier juin. Ille inclura la derniere version des statuts. publiés au Moniteur en
Juin-juillet 20110 Le programme des aclivités futures est charge. Dans la perspective du 175¢ anniversaire de
I"Acadeémie. une édition speciale de la Revue est projetée pour 2017, Les membres sont invités a valoriser
leurs travaux el recherches. en fonction de leur spécialite respective.  Le site web sera remis & jour com-
pletement. mais pour Ie moment les démarches se heurtent au cout ¢leve de Foffre de prix, beaucoup trop
lourde pour le budget de 'Académie. Dautres olfres doivent ¢tre demanddes el des financements alternatifs
éventuellement recherchés.
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EXTRAITS DES PROCES-VERBAUNX

Iin tant que Comité belge d istoire de Al A cademie participera aux colés de I'Université de Liege
(Transitions. Département de recherches sur le Moven Age tardif el ko premiére Modernité) el de FTRPA,
a lorganisation. en février 2016, d'un colloque sur le theme de « Francois Ter et le Nord ». Ce colloque sera
place sous le patronage du Comiteé international d Histoire de 'Art.

Les elections de nouveaux membres sont ensuile organisées. Sonl ¢lus trois nouveaux membres titu-
laires (Mme Linda Van Santvoort, M. Pierre-Yves KNairis et M. Pierre Lierneux) el un nouveau membre
correspondant (M. Ralph Dekoninek). M. Stéphane Demeter est ¢lu en tant que Président. Mme Natasja
Peeters est par la suite ¢lue en tant que ‘I'résoriere générale et Mme Alexandra De Poorter en tant que
Vice-présidente. Deux nouveaux administrateurs sont également ¢lus : Mme Christina Ceulemans et Mme
Brigitte D'l Tainaut-Zveny.

L.e nouveau Preésident. Stéphane Demeter, remercie chaleureusement la Presidente sortante, \lexandra
De Poorter. La séance de 1 \sseiblée genérale statutaire ordinaire est leveée a 100D,

Isabelle Lecoceq Alexandra De Poorter
Secrélaire général Preésident
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15/02/2011 - 28/02/2015

Protecteur
SAL LE ROl

President - Voorzitter:

Mevr.

Beschermheer

7M. DI KONING

Bureau - Bestuur
2014 - 2015

Alexandra

D

Poortir: Vice-président - Ondervoorzitter:

M. Yvon Lesric: Scerétaire Géncral - Algemeen Secrelaris: Mme Isabelle Licoc: Algemeen
Penningmeester - T'résorier Geénéral: M. Stéphane Demerer; Adjunct Penningmeester — Tréso-
rier adjoinl: Mevr. Natasja PreETeRs

Conseil d’Administration - Raad van Beheer

Mmes De Poorter, Dumortier, Lecocq. Masschelein, Peeters: MM TIHL Demeter, De
Jacobs, Leblieq, Moerman, Vander Auwera, Van Laere

Membres titulaires - Titelvoerende leden

Baron Roserrs-Joxis, Philippe

Coryax, Pierre

Mariex-Ducarpin, Anne-Marie +

Forn:, Jacqueline
Dicksrrin-Brrxarn, Claire
CoEkELBERGHS, Denis
Curor, Paul

Trizxa, Jazeps +

Vax o Veroe, Carl
Durnire, Cecile

DuvosQuisn, Jean-Marie
Diraakrcer, Guy
Leaviargie-Die Vaere, Claudine
Vaxeie, Andre

i Reyr, Claire
LicrireQ-Marx, Jacqueline
SorNEN, Micheline
Duvorrieg, Claire

Locii, Christiane

Vax Lakre, Raf

VaxnpeN Beyinpex, Yvelte

1967 |
1966
1967
1972
1971
1972
1976
1976
1972
1978
1980
1981
1981
1979
1986
1987
1988
1989
1989
1991 |
1981

1968
1969
1973
1976
1978
1978
1980
1980
1981
1982
1985
1985
1985
1987
1990
1991
1992
1992
1992
1993
1995

Vax bEN BerceEN-PaNTiNs,
Christiane
MasscuinEin-INLeNeg, Liliane
Morryax, \ndre¢

Braxxorr, Jean
Corprxs-Corress, Marguerite
D RN, Leo
ITaprryaxs-Miscuicn, Lyvdie
Pirmr-D ' Tireres, Catheline
Bruwier, Marie-Cécile

Dz Pavw-Devies, Lvdia

DI Canearay, Francois
MakrTENs, Didier

Cavcmes, Jean-NMarie
L.LIco. Yvon

D Joxar, Krista

Bcken, Véronique

Vaxper AUvwERA, Joosl
DEMETER, Stéphane

Jacons, Alain

/
/
Coonmaxs pi Bracnine, Thomas 2001 /
/

1985
1987 |
1993
1990 |
1990 /
1990 /
1987 |
1993
1989
1972
1995 /
1995
1983 /
1997
1998 |
1998
2001
2000

1999

Ren.

1995
1995
1995
1996
1996
1996
1997
1997
1997
1998
1998
1998
1999
2001

2001

2002
2003
2005
2005
2007
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SeErck-DeEwarne, Myriam
VANWLINSBERGHE, Dominique
Van Nerov-Denuve, Claire
GCarbon, Hubert +
BERGMANS, Anna

D PoorTeR, Alexandra
DIIHaaNavT-Zvesy, Brigitte
Brosexs, Koen

PeETERS, Natasja

2002 / 2007
2002 / 2008
1989 / 2009
1993 / 2009
2001 / 2009
2001 / 2009
2001 / 2010
2007 / 2010
2006 / 2011

ALLarr, Dominique
[.Ecocq, Isabelle
MEULEMEESTER, .Jean-l.uc
Crvrnemans, Christina
CRUNELLE, Mare
[.Errancq, Jancette
IKamris, Pierre-Yves
lLIERNEUN, Pierre

Vax SanTtvoonrT, Linda

Membres honoraires - Honoraire leden

Pimieror, Paul

Gater, Claude

Warci, Nicole
[LEmoiNe-IsaBieau, Claire
Pit:karn. Christiane

Membres correspondants -

1978
1972
1976
1969
1978

1989
1979

1970
1987

Baronne RoBERTs-JONES-POPELIER,

I'rancoise

1973

Baron Le Baney ve TiLLeGHeM, Sergel979

Huys, Bernard
llvvesse, Paul
Corpiat, Marie-l¢lene
Ridder \WagLkeNs, Mare
De Vos, Dirk

Marrexs, Maximiliaan
IBarones e Nave, I‘rancine
K1 NcKaeRT, Jan

VAN DER STOCK, .Jan
SsmeTs, IFrancis

Nvs, Ludovic
[Tans-Corras, llona
l.errrz, Michel

Stroo, Cyriel

Lok, Christophe

210

1982
1986
1992
1993
1995
1996
1997
2000
2000
2001
2002
2005
2005
2006
2007

/ / 2008
/ / 2009
/ 1981/ 2009
/ / 2013
/ / 2011

Corresponderende leden

DENnaexe, Godelieve

Vax peEN Bosscue, Benoil
I’1avacx, Maltthieu
Cuarior, Constantin
DiELs, Ann

DracueT, Michel
VANAUTGAERDEN, Alexandre
DurostT, Christine

Borx, Annick

Currie, Christina
IacNarT, Laure
I’AreDES, Cécilia
STERCKX, Marjan

Van BeLrLe, Ronald
VANDENBERGHE, Sltéphane
VERsLYPE, Laurent
DeEroxiNck, Ralph

1995 / 2011
2009 / 2013
2008 / 2013
2009 / 2011
2009 / 2011
2009 / 2011
2008 / 2015
2010 / 2015
2011 /2015

2008
2008
2008
2008
2009
2009
2010
2011
2013
2013
2011
201 1
201 1
2011
201 1
20141
2015
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Correspondants honoraires - Erecorresponderende leden

WanGcERNMEE, Robert 1967 | 1986 Dr Bok, Guy 1996/ 2008
Diaxexs. Elisabeth 1958 / 1995 Remon, Regine 1998 / 2011
MirciEr, Philippe 1978 / 1995 Marcnerr, Patrick 1981 / 2014
IFrepiErico-Linar, Marie 1988 / 1999 Ferrwers, Tenri 1969/ 2015
RAEPSAET, Georges 1989 / 2007 MaTrays, André 1990 / 2015
Dinar, Marguerite 1987 | 2008 D WakLe, Eric 1995 / 2015
Vax Lexsere, Jacques 1992/ 2008
Associés étrangers - Buitenlandse geassocieerden

LEvie, Simon 1992 INREN, Thomas 2005
Gasorrr-Crnorix, Danielle 1992 TroBex, Peler 2009
Disz Pabrox, Mathias 1992 VeErbier, Philippe 1993
Cnarerer, Albert 1993 Mori, Yoko 2011
Pavior, Jacques 1999 KoLpewe, Adrianus Maria (Jos) 2011
Dovingrez Casas, Rafael 2002 Iavarer, Kthan Matt 2012
Mouvsser, Jean-lLue 200 IForTt Grazzini, Nello 2013
Rosexsera, Pierre 2005 Borcnerr, Till-1olger 20141

Moelkexnrick, Scot 2005

Aviart Dominique, professeur & I'Université de Liege, impasse de Ja Chaine 11, 1000 Licge

Berayans Anna, docent aan de Universiteit Gent, lid van de Koninklijke Viaamse \cademie
voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié, Baron I<. Descamplaan 93, 3018 Wijgmaal

Braxkorr Jean, professeur ¢émérite a I'Université Libre de Bruxelles. avenue Calvpso 13, 1170
Bruxelles

Borcneryr Till-ITolger, hoofdconservator Groeningemuseum Brugge, Albert [-laan 127, 1190
Brussel

Borx Annick, docteur en archéologie et histoire de I'art, rue du Vindictive 6 ble 2, 1010 Bruxelles

Brosens IKoen, docenl aan de KU Leuven, Armand Thicerviaan 10, 3001 Ieverlee

Bruwigr  Marie-Ceécile, direetrice scientilique au Musée roval de Mariemont, rue Lekernay 8.
7850 Mareq

Birekex Véronique, chef de section aux Musées rovaux des Beaux-Arts de Belgique, rue Tlenri
Maubel 29, 1190 Bruxelles

CarpoxN Tubert +, hoogleraar aan de KU Leuven. Baron IS, Descamplaan 93, 3018 Wijgmaal

Cavenies Jean-Marie, professeur aux IFacultés Universitaires Saint-lLouis & Bruxelles et a 1'Uni-
versite Catholique de Louvain, membre de 'Académie rovale des Sciences, des Lettres et
des Arts de Belgique, rue de la Station 173, 7390 Quaregnon

Crtniemaxs Christina, algemeen directeur ad. bij het Koninklijk Instituut van het Kunstpatri-
monium, Putstraat 1, 9310 Meldert

Crartor Constantin, avenue du Cor de chasse 10, 1640 Rhode-Saint-Genese
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Cudterer Albert, professeur émeérite de 'Université de Strasbourg, 7, rue du IFFaisan, F-671450
Mundolsheim, IFrance

CoekeLBERGHS Denis, docteur en archéologie et histoire de 'art, avenue Maréchal Joffre 69,
1190 Bruxelles

Coryan Pierre, professcur ¢mérite de 'Université de Liége, membre de 'Académie rovale des
Sciences, des Lettres et des Arts de Belgique, quai Van loegaerden 2 bte 202, 1000 Liege

CoomaNs DE BracueNe Thomas, hoogleraar aan de KU Leuven, lid van de Koninklijke Viaamse
Academie voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié, De Meeus Square 228, 1050 Brus-
sel

CoppeNs-CoppPENs Marguerite, chel de section aux Musées rovaux d’Art et d'Histoire, rue des
Irances 3, 1010 Bruxelles

Corsiav Marie-1I¢lene, docteur en archéologie et histoire de I'art, avenue du Préau 13, 1010
Bruxelles

CruNeLLE Mare, architecte et historien de Parchitecture, avenue Brugmann 2B, 1060 Bruxelles

Curor Paul, assistant h™ de la Bibliotheque rovale de Belgique, avenue Montjoie 24, 1180
Bruxelles

Currie Christina, chef de travaux a I'lnstitut roval du Patrimoine artistique, Pare du Cinquan-
tenaire 1, 1000 Bruxelles

DeBAag Marguerite, chel de section h'*a la Bibliotheque rovale de Belgique, rue des Balkans 8
bte 1, 1180 Bruxelles

DE Bor Guy, oud-directeur van het Instituut van het Archeologisch Patrimonium, Vinkenlaan
26, 3078 Korlenberg

pE Carearay IFFrancois, chel de département & la Bibliothéque rovale de Belgique, membre de
I'Académie rovale des Sciences, des Lettres et des Arts de Belgique, boulevard de I'Empe-
reur 4, 1000 Bruxelles

D Jo~nar Krista, gewoon hoogleraar aan de KU Leuven, Iid van de Koninklijke Vliaamse Aca-
demie voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié, KU Leuven, Kasteelpark Arenberg 1,
3001 Teverlee

Dexoxinek, Ralph, professeur a I'Université Catholique de Louvain, Place Blaise Pascal T, 1348
[Louvain-la-Neuve

Deryarcen Guy, em. gewoon hoogleraar van de KU Leuven, erelid van de Koninklijke Viaamse
Academie voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié, Alexianenweg 6, 2530 Boechout

DeMETER Stéphane, premier attaché [, a la Direction des Monuments el des Sites du Ministere
de la Région de Bruxelles-Capitale, boulevard Louis Mettewie 11 bte 16, 1080 Bruxelles

b Nave Ifrancine Barones, oud-conservator van het Museum Plantin Moretus, Sneeuwbeslaan
21, 2610 Anlwerpen

DENHAENE Godelieve, chel de travaux h' de la Bibliotheque rovale de Belgique, avenue Géneéral
IXisenhower 102, 1030 Bruxelles

DE Pavw-Deviees Lyvdia, ere-hoogleraar aan de Vrije Universiteit Brussel, Kluisstraat 50 bus
3. 1050 Brussel

De Poorter Alexandra, werkleider bij de Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis,

Steenzwaluwenlaan 36, 1160 3russel

D Rex Leo, hoofddocent aan de KU Leuven, Tiensestraat 243 bus 2, 3000 Leuven

DeE Ruyr Claire, professeur aux IFacultés universitaires Notre-Dame de la Paix & Namur, Vos-
berg 68, 1970 Wezembeek-Oppem

De Vos Dirk, doctor in de kunstwetenschappen, Mas de la Roque, F-66300 Camélas, IFrance
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De WakLe Lric, professeur & I'Université Catholique de Louvain, archéologue au Ministere de la
Région wallonne, avenue Crokaert 127, 1150 Bruxelles

DILaisavr-Zyveny  Brigitte, professeur @ I'lUniversite Libre de Bruxelles, membre du Conseil
international des Monuments et Siles (ICOMOS), rue des Touristes 20, 1170 Bruxelles

Diaz Papron Matias, €/ Casado del Nlisal 114, 6 15-2800 Madrid. Iispagne

IeksTeIN-BeErNard  Claire, archiviste h' du Cenlre public d'aide sociale de Bruxelles, avenue
Joovan Horenbeeck T17a, 1160 Bruxelles

Diers Ann. Helenalei H1, 2018 Antwerpen

Doxzinauez Casas Ralael. professeur & I'Université de Valladolid, Tuelgas 2 {°C, 15-47005 Val-
ladolid, IXspagne

Dracuer Michel, directeur genéral des Musces rovaux des Beaux-Arts de Belgique, membre de
I"Académie rovale des Sciences. des Lettres el des Arls de Belgique. professeur a 1'Univer-
site Libre de Bruxelles, chaussée de Roodebeek 380, 1200 Bruxelles

Duriere Ceécile. chargée de cours h™ de I'Universite Libre de Bruxelles, rue Gelevisheek 8, 1180
Bruxelles

Dunorrier Claire, chel de travaux agrege h' des Musces rovaux d°Art et d'Histoire, avenue de
I"Arbalete 51, 1170 Bruxelles

Durost Christine, docteur en histoire, Parlement ILuropéen, Direction Générale de la commu-
nication, Maison de I'istoire IKuropéenne, PLIS 0183414, Rue Wierlz 60, 1017 Bruxelles

DuvosQuer Jean-Marie. membre de 'Ncadémie rovale des Sciences. des Leltres et des Arls de
Belgique, avenue Ndolphe Buyl 41, bte 1, 1050 Bruxelles

I'agyart  Laure, chercheur qualifié du FRS-FNRS, Université de Licge, Tistoire de Farl et
archeologie des Temps Modernes, Quai Roosevelt 1h, Bat. .\, 1000 Liege

IFerrwers Henri, chel de section h™ des Musces rovaux d”Art et d'listoire, rue Louis Tap 192,
1010 Bruxelles

FForie Jacqueline, chel de travaux h™ de 'Institut roval du Patrimoine artistique. avenue Marie-
Jose 52, 1200 Bruxelles

IForrTi Grazzint Nello, Corso Porta Vigenlina 1, [-20100 Milano, Italie

I'REDERICQ-TLAR Marie, chargée de cours h de I'Universite Libre de Bruxelles. Beaucarnestraal
9. 9700 Oudenaarde

Gasorrr-Cniorix - Danielle. conservateur général au Département des objets darl, Musce du
Louvre. quai du Louvre 31-36, 1°-75058 Paris, France

Garer Claude, directeur h'e du Musée d'armes de Licge, rue 150 Lapierre 35 bte 11, 1620 IFléron

IabEryaxy-Niscrien Lvdie, professeur ' de I'Universite Libre de Bruxelles, dréve des Chi-
Laigniers 2, Domaine de la Motte, 1170 Bousval

ITans-Corras Hona, collaboratrice scientifique a la Bibliotheque Nationale de IFrance, avenue
Gulenberg 13, 1°-92800 Puteaux, Ifrance

Ievexse Paul, algemeen directeur van het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten te Ant-
werpen, Teirlinckstraal 20, 2600 Berchem

Iuys  Bernard, eredepartementshoold bij de Koninklijke Bibliotheek Albert [0 lid van de
Koninklijke Viaamse Academie voor Welenschappen en Kunsten van Belgié, Kasteelstraat
d, 1703 Schepdaal

Jacons Alain, docteur en archéologie et histoire de Iart, rue de la FFontaine 19, bte 20, 7850
[inghien

INaris Pierre-Yves, chef de travaux a Plnstitut roval du Patrimoine artistique, rue des Wallons
66, 4000 Licge
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INavarkr, Ethan Matt, professor Department of Arl, University of Toronto, 100 St George
Street, Toronto, Ontario MHS 3G3, Canada

KnaiNekakrt Jan, directeur van het Centrum voor Religicuze Kunst en Cultuur, Lecuweriken-
straal 37 bus 202, 3001 Tleverlee

Korpewern Adrianus Maria (Jos), hoogleraar Kunstgeschiedenis van de middelecuwen, Radboud
University Nijmegen, FFaculty of Arts, Frasmusplein 1, PO Box 9103, NL-6500 111 Nij-
megen, Nederland

KN Thomas, curator of the Department of Manuscripts, The Getlty Institule, 1200 Gelly
Drive, Los Angeles C\ 310 - 110 7360, USA

L Bamny pe TiLteanem Serge Baron, docleur en archéologie et histoire de 'art, “La Forge™,
rue Guillaume Charlier 36 A, Boile 11. 7500 Tournai

Lesrico Yvon, professeur a I'Université Libre de Bruxelles, avenue Hess-de Lilez 13, 1630 Lin-
kebeek

Lecrerce-Marx Jacqueline, professcur a 'Universit¢é Libre de Bruxelles, clos des Essarts 1,
1110 Waterloo

Lrcocq Isabelle, chel de travaux a nstitut du Patrimoine artistique, avenue Odon Warland
208/5, 1090 Bruxelles

Lerrrz Michel, professeur aux IFacultés universitaires Notre-Dame de la Paix & Namur, rue Léon
Delhache 19, 1367 Ramillies-Offus

LErraxco Janette, chel de travaux h' des Musées rovaux d'Art et d'Histoire, av. de Tervueren
66c. bte 68, 1000 Bruxelles

Leatare-DE Vaere Claudine, oud-wetenschappelijk medewerker bij de Koninklijke Bibliotheek
van Belgié, Pater Damiaanlaan 85, 1150 Brussel

LEsoise-IsaBear Claire, collaborateur scientifique h'™ du Musée roval de Farmée et d'histoire
militaire, avenue Den Doorn 3 bte 120 1180 Bruxelles

Levie, Simon, erchoofddirecteur van het Rijksmuseum, Minervalaan 70 11, NL-1077 PG Amster-
dam, Nederland

LigrNevx Pierre, Musée roval de 'Armée et d'Histoire militaire, Pare du Cinquantenaire 3, 1000
Bruxelles

LoGi: Christiane, ere-inspecleur-generaal bij de Nationale Bank van Belgi¢, Ruvshroekstraat 86,
1000 Brussel

Loig Christophe, chargé de cours a I'Université libre de Bruxelles chercheur qualifi¢ honoraire
du IFonds de la Recherche scientifique, ULDB, Département d'Thstoire, Arts et Archcéologie,
av. I.D. Roosevell 50, CP 175/01, 1050 Bruxclles

Marcuerr Patrick, professeur ¢mérite de I'Université de Namur, Tienne aux Clochers 106, 5100
Jambes

MariENn-Ducarpin Anne-Marie T. chel de section h™ des Musées rovaux d*Art et d'Histoire, rue
des Confeédérés 21, 1000 Bruxelles

MarrTeEns Didier, chargé de cours & I'Université Libre de Bruxelles, rue des Mimosas 32, 1030
Bruxelles

MarTeENs Maximiliaan, hoofddocent Universiteit Genl, Aaigemstraat 112, 9000 Gent

MasscHELEIN-KLEINER Liliane, directeur h™ de 'Institut roval du Patrimoine artistique, avenue
des Tourlerelles 32, 1150 Bruxelles

Marrays André, inspecteur général e du Ministere de 'Aménagement du Territoire el du Loge-
ment de la Région wallonne, avenue de la Réforme 68 bte 21, 1083 Bruxclies

McKeNprick Scot, head of Medieval and I<arlier Manuscripts, The British Library, St. Pancras,
96 I<uston Road, London NWT1 2DB, United Kingdom
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MerciEr Philippe, professeur émérite de 'Université Catholique de Louvain, rue du Blane-Ry
157/5, 1312 Limelette

Meveesmeester Jean-Lue, Legeweg 153, 8000 Sint-Andries (Brugge)

Moeryax Andre, ere-attaché bij de Koninklijke Muscea voor Schone Kunsten van Belgié, Antloine
Dansacertstraalt 85 b. 7, 1000 Brussel

Morr Yoko, professor emerita of Maiji University, 3-16-3-501, Kaminoge, Setagava-ku, Tokvo,
138-0093 Japan

Mouvsser Jean-Lue, conservateur h' du Muscée national d'histoire et d'art de Luxembourg. Mar-
ché-aux-Poissons, L-2315 Luxembourg, Grand-Duché de Luxembourg

Nvs Ludovie, maitre de conlérence a I'Université de Valenciennes, rue René Delrue 59, 7522
Blandain

Parepes Cécilia, altachée au Service publie régional de Bruxelles, Direction des Monuments et
des Sites, Administration de 'Aménagement du Territoire et du Logement, rue du Progres
80. bte 1, 1035 Bruxelles

Pavior Jacques, professeur & 'Université de Paris NTH-Val-de-Marne, rue de Vouille 21, 1°-75015
daris, I'rance

Prerers Nalasja, assistent bij het Koninklijk Muscum van het Leger en de Krijgsgeschiedenis,
gastdocent aan de Vrije Universiteit Brussel, Narlenstraal 78, 1000 Brussel

PiErier-DIerereNx Catheline, professeur émerite de I'Universite Libre de Bruxelles membre de
I'Académic rovale des Sciences, des Lettres et des Arts de Belgique, avenue de FFeuver A,
1610 Rhode-St-Genese

Pmaperor Paul, professeur ¢mérite de 'Universite Libre de Bruxelles, membre de 'Académie
rovale des Sciences, des Lettres et des Arts de Belgique, avenue Ch. Michiels 178 bte 17,
1170 Bruxelles

Pravavx Matthieu, chargé de cours & I'Université de Namur, avenue Dailly 48, 1030 Bruxelles

Prizrarn Christiane, conservateur h'™ de la Bibliotheque publique de Mons, rue Notre-Dame
Debonnaire 2,0 7000 Mons

RaepsaeT Georges, professeur & 'Universit¢e Libre de Bruxelles, rue des Houblonnicres 8, 5000
Namur

RiEsox Reégine, conservalteur du Cabinet des Fstampes et des Dessins de la Ville de Licge, rue
Voliere 15, 4000 Liege

Rogerrs-Joxis Philippe Baron, seerétaire perpétuel h™ de '\cadémie rovale des Sciences, des
Lettres et des Arts de Belgique, conservaleur en chel b des Muscées rovaux des Beaux-Arts
de Belgique, membre de 'lnstitul, rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxcelles

Rorerrs-Joxes—Porerier Ifrancoise Baronne, chel de section ' des Musées rovaux des Beaux-
Arts de Belgique, rue Roberts-Jones 66, 1180 Bruxclles

Rosexipera Pierre, de 'Académice Trancaise, president directeur h™ du Musée du Louvre, 35 rne
de Vaugirard, 1°-75006 Paris. I-rance

SERCKR-DEwarne Myriam, directeur géncral h' de lnstitut royval du Patrimoine artistique, rue
de la Cambre 327, 1150 Bruxelles

Saers IFrancis. eredocent aan de Katholicke TTogeschool Limburg, Rootstraat 51, 3080 Duisburg

SoeNex Micheline, chel de travaux h™ des Archives générales du Rovaume, avenue Gl Lebon
109 bte 3. 1160 Bruxelles

Srerek X Marjan, docent aan de Universiteit Gent, Pieler Nollekensstraat 12, 3010 Leuven

Srroo Cyriel, voorzitter van het Studiccentrum voor de vijftiende-ceuwse schilderkunst in de
Zuidelijke Nederlanden en het Prinsbisdom Luik, Platte Lostraat 319, 3010 [Kessel-lo
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TuoseN Peter, oud-conservator van hel Museum Kempenland Kindhoven, Tramsstraat A8, 5611
CR Eindhoven, Nederland

‘Trizaa Jazeps t. chel de travaux h' de I'Université Catholique de Louvain, rue Emile Gots 1
bte 5. 1348 Louvain-la-Neuve

VanaurcaerRbDEN Alexandre, rue du Chapitre 31, 1070 Bruxelles

Vax Berre Ronald, doctor in de kunstwetenschappen, Korle Lane 12, 8000 Brugge

VaxpeN Bempex Yvelle, professeur emeérile de 'Université de Namur, membre de I'\cade-
mie rovale des Sciences, des Lellres el des Arls de Belgique, rue du Mont-Blanc 53, 1060
Bruxelles

VanN DEN BERGEN-PanTENS Christiane, administrateur au Centre international de Codicologie,
Bibliothéeque rovale de Belgique, champ du Vert Chasseur, 81 1000 Bruxelles

VANDENBERGHE Stéphane. conservator Gruuthusemuseum Brugge. Maria van Bourgondiélaan
32, 8000 Brugge

VaN peEN Bosscne Benoit, chargé de cours & I'Université de Liége, chel du service “Ilistoire de
I'Art et Archéologie du Moven Age™, rue Godelroid Devreese 11, 1030 Bruxelles

Vaxper Avwera Joost, werkleider bij de Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié.
Keizerslaan 15, bus 6, 1000 Brussel

VaN peRr Stock Jan, hoogleraar aan de KU Leuven, lid van de Koninklijke Vliaamse A\cademie
voor Welenschappen en IKunsten van Belgié, Mac Leodplein 10, 2050 Antwerpen

Vax e VeEwbe Carl, em. hoogleraar van de Vrije Universiteil Brussel, lid van de Koninklijke
Viaamse Academie voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié, Walenstraat 14-16 bus 1,
2060 Antwerpen

Van Laere Ral, Rozenstraal 22, 3500 Hassell

Vax LeExNEP Jacques, chel de département h™ des Musées rovaux des Beaux-Arls de Belgique,
Tienne Saint-Roch 15, 1380 Lasne

Van Nerom-DesvE Claire, licenciee en histoire, en philologie el histoire orientales et en archéo-
logie et histoire de arl, avenue Brugmann 28, 1060 Bruxelles

Vasgie André, chef de section b des Archives géncrales du Rovaume, Ilerhelt 7, 5560 I'louvel

Vax Sanrvoort Linda, hoofddocent aan de Universileit Genl, Vredelaan 69, 1982 Weerde

VanwnnsgeRGHE Dominique, chel de travaux a P'lnstitul roval du Patrimoine artistique. rue de
Pinchart 23, 1310 Ottignies

Virpier Philippe, professeur h™ de 1'Université de Montréal, | laversham Road, 1R.1. 02891- 1233
Weslerly, USA

Verseyrr Laurenl, professeur a I'Universilé catholique de Louvain, rue Delvigne 2, 7880 IFlo-
becq

Wakrkens Mare Ridder. em. hoogleraar aan de KU Leuven, lid van de Koninklijke VIaamse
Academie voor Wetenschappen en Kunsten van Belgié. Graetboslaan 9, 3050 Oud-lleverlee

Warcn Nicole, chel de section b de la Bibliothéque rovale de Belgique, rue des Champs-Ilysées
33 ble 22, 1050 Bruxelles

WaxacErMEE Robert, professeur émérite de 1'Université Libre de Bruxelles. membre de I'\cade-
mie rovale des Sciences, des Letlres el des Arls de Belgique. avenue Armand lluyvsmans
205, 1050 Bruxelles

216



STATUTS - STATUTEN
(Moniteur belge - Belgisch Staatsblad 4/7/2014%)

ACADEMIE ROYALLE D'ARCITEOLOGIIS
DI< BELGIQUIS
KONINKLLIKE ACADEMIE VOOR
OUDHEIDKUNDE VAN BELGIIS
Association sans Bul Lucratif
Champ du Vert Chasseur 84
1000 Bruxelles
RPM Bruxelles
Numéro d'lintreprise: 0408.088.10 6

Coordination des statuts suite
a la Loi du 2 mai 2002

DENOMINATION ET BUT

Arte L LAssociation a pour dénomination:
«Academie Rovale d*Archéologie de Belgique
— Koninklijke Academie voor Oudheidkunde
van Belgiés. I<lle revet Ta forme d'une As-
sociation sans But Lucratif. Son sicge social
estositué a 1000 Bruxelles, 81, Champ du
Vert Chasseur, dans Parrondisscment judi-
ciaire de Bruxelles.

Sur déeision de 'Assemblée  Geéncrale. ce
sicge peul ¢lre transféré a n‘importe quelle
aulre adresse de cel arrondissement.

Art. 20 DAssociation a pour bul de favoriser
le progres des études d archeologice el d his-
toire de Farl, ainsi que des disciplines scien-
Liliques qui se rattachent a celles-ci.

DES MOYENS D'ACTION

Art. 3. Les moyens daction de 'Académie
sont les suivants:

a. Tenir des réunions périodiques ol sont
traitées toutes les maticres intéressant
son but social:

b. Publier tous ouvrages refatifs 4 ces ma-
ticres. el en particulier la Revue Belye
d’Arehéologie el d’Hisloire de U'Arl — [3el-
gisch Tijdsehrift voor Oudheidkunde en
Kunslyeschiedenis;

¢. Organiser des congres ou v parliciper:

d. st dune facon  générale, préter son
concours a loul ce qui peut aider au
progres el a la diffusion des disciplines
comprises dans son but social.

KONINKLIJKIE ACADEMIE VOOR
OUDIEIDKUNDIS VAN BELGIE
ACADEMIE ROYALLL D'ARCHIEEOLOGIIS
DL BELGIQUIS
Vereniging Zonder Winstoogmerk
Giroencjagersveld 81
1000 Brussel.

RPR Brussel
Ondernemingsnummer 0408.088.106

Gecoordineerde statuten ten gevolge
de Wet van 2 mei 2002

BENAMING EN DOEL

Art. 1. De benaming van de vereniging luidt:
«Ncadémie rovale d’\rcheologie de Belgique
— Koninklijke Academie voor Oudheidkunde
van Belgiér. Ze neemt de vorm aan van cen
Vereniging Zonder Winstoogmerk. De zetel
ervan is gevestigd te 1000 Brussel, Groene-
Jagersveld 81 in het gerechtelijk arrondisse-
menl Brussel.

De zetel kan worden overgebracht naar elke
andere plaats van dit arrondissement bij be-
slissing van de Algemene Vergadering.

Art. 2. De Vereniging heeft tot doel, het bevor-
deren van het oudheidkundig en het kunsthis-
torisch onderzoek alsook van de welenschap-
pelijke disciplines die ermee samenhangen.

WERKINGSMIDDELEN

Arte 3. De werkingsmiddelen van de Acade-
mie zijn de volgende:

a. Het beleggen van periodieke bijeenkom-
sten waarop alle onderwerpen behan-
deld  worden die het maatschappelijk
doel van de vereniging aanbelangen:

b. Ilet publiceren van werken die op deze
onderwerpen betrekking hebben en met
name van de Reoue belye dArchéologie el
d'Hisloire de UArl — Belyisch Tijdschrifl
voor Qudheidkunde en unslgeschiedenis:

c. et organiseren van congressen ol er
aan deelnemen:

d. Iin. algemeen. het verlenen van mede-
werking aan alles wat kan helpen bij de
vooruitgang en de verspreiding van de
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STATUTS DE L'ACADEMIE -

DES RESSOURCES

Arl.

4. Les ressources de 'Académie com-

prennent notamment :

DES
Art.

a.
b.

d.

. Le

LLes colisations;

[.e produit de la vente de ses publica-
tions;

[Les subventions officielles el privées:

. Le revenu de 'avoir social:

Les dons el legs fails & '\cadémie.

MEMBRES TITULAIRES

)

[\ cadémie se compose de 60 membres
titulaires choisis parmi ses correspon-
dants nommés depuis au moins  trois

ans. .\ Llilre exceplionnel, le Bureau
peul  proposer, apres  approbation  du
Conseil  d’Ndministration, a4 I'Assem-

blée Ordinaire des membres litulaires,
d'abréger ce delai quand la situation de
I"Acadeémie 'exige.

Burean soumetl les candidatures,
proposées par lui ou par un membre ti-
tulaire, a 'approbation du Conseil dad-
ministration, deux mois avant I'\ssem-
blée Générale.

Les candidatures sont présenlées aux
membres titulaires un mois avanl 1'\s-
semblée Geéncrale. Lors de celle-ci, 1"élec-
tion se fail au scrutin secrel. Les siéges
vacanls seronl attribueés dans Tordre
d'importance des voix obtenues avee un
minimum du tiers des voix des membres
présents ou représentés. Si, pour le der-
nier siege a pourvoir, des candidats sont
a parité des voix, le plus ancien corres-
pondant Pemportera. S'ils onl Ja méme
ancienneté, le plus dgé sera déclaré élu.

. Chaque membre nouvellement admis re-

¢oil un exemplaire des statuts.

l.es membres versent une colisation an-
nuelle, dont le taux maximum ne peut
dépasser 125€. Son montant esl fixe
par P'Assemblee Genérale. T1 demeure
inchangé jusqu'a nouvelle décision. lLa

STATUTEN VAN

DE ACADEMIE

in het maatschappelijk doel van de ver-
eniging begrepen disciplines.

FINANCIELE MIDDELEN

Art.

1. De financiéle middelen van de Aca-

demie omvatten mel name:

d.

b.

C.
d.

(85

TITELVOERENDE
Art.

d.

De lidmaatschapsgelden:

De opbrengst van de verkoop van haar
publicaties;

De officiéle en private toelagen:

De opbrengst van hel vermogen van de
vereniging:

De giften en de legaten aan de Acade-
mie.

LEDEN

D

De Ncademie is samengesteld uil 60 G-
telvoerende leden die gekozen worden
uil haar sedert ten minste drie jaar be-
noemde correspondenten. Ilet Dagelijks
Bestuur kan, bij wijze van uilzondering
en na goedkeuring door de Raad van Be-
stuur aan de gewone Nlgemene Vergade-
ring van titelvoerende leden voorstellen
deze termijn te verkorten, wanneer de
toestand van de Academie zulks vereis(.

. Twee maand voor de Algemene Vergade-

ring legtl het Dagelijks Bestuur de kandi-
daturen, voorgedragen door dil bestuur
of door een titelvoerend lid, ter goedkeu-
ring voor aan de Raad van Bestuur.

ILen maand voor de Nlgemene Vergade-
ring worden deze kandidaturen aan de
litelvoerende leden voorgesteld. Tijdens
deze Nlgemene Vergadering gebeurt de
verkiezing bij geheime stemming. De
vacante zelels worden loegekend aan
de kandidaten met het grootste aanlal
stemmen die ten minste ecen derde van
de stemmen van de aanwezige ol ver-
tegenwoordigde leden hebben  gehaald.
Indien voor de laatste zetel de kandi-
daten een gelijk aantal stemmen beha-
len, wordt de zelel loegewezen aan de
correspondent met de grootste ancién-
niteit. Indien ze dezelfde anciénnileil
hebben, zal de oudste verkozen worden.

. Ik nieuw lid ontvangl een exemplaar

van de Statuten.
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revue esl envovée aux membres en régle
de cotisation.

Art. 6.

a. L.e membre qui désire se retirer de
I'Académie doil faire parvenir sa démis-
sion par ¢crit au Président ou au Secré-
Laire avant le premier février. Dans le
cas contraire, il est redevable de la co-
lisation de 'année sociale commencée le
premier janvier.

b. Le membre qui ne satisfail pas au
paiement de la cotisation aprés deux
avertissements du Tresorier — le se-
cond avertissement étant recommand¢
el augmentée des frais —, est considére
comme démissionnaire un mois apres la
date d'envoi de ce dernier el apres ente-
rinement par le Bureau.

c. Lexclusion d'un membre de I'\cad¢-
mie ne peul ¢lre prononcée que par
une \ssemblée Générale, a la majorité
des deux liers des membres tlitulaires
présents ou représentes. Cetle propo-
sition d'exclusion doit figurer & Tordre
du jour, le membre avant ¢lé préalable-
ment averti par le Secrétaire. T naura
aucun droit sur 'avoir social.

Art. 7. Le membre titulaire qui n’a plus son
domicile légal en Belgique et qui n'a plus
la possibilite de participer aux travaux de
I'Académie, devienl automaliquement asso-
cié ¢tranger. Des qu'il reprend son domicile
en Belgique, il redevient membre titulaire a
la premiere vacance. Le membre titulaire,
nommé depuis plus de 10 ans, peul. si les cir-
constances ne lui permettent plus de partici-
per activement aux travaux de '\cadémie,
demander a devenir membre honoraire. La
revue lui sera envovée movennant le paie-
ment annuel dune somme équivalente au
montant de la cotisation de I'annc¢e en cours.

e. De leden storten een jaarlijks lidgeld
dat niet meer dan 125 € mag bedragen:
het bedrag wordl door de \lgemene
Vergadering vastgesteld en blijft onver-
anderd tot een nieuwe beslissing. el
tijdschrift wordl gestuurd aan de leden
die hun lidgeld hebben betaald.

Art. 6,

a. Wenst een lid zich uit de Academie te-
rug te trekken, dan moetl hel schrifte-
lijk zijn ontslag voor écén februari aan
de Voorziller of aan de Secretaris mee-
delen. In het tegengestelde geval is hel
lidgeld voor hel op ¢én januari begon-
nen werkingsjaar verschuldigd.

b. Tlet lid dal na twee aanmaningen van-
wege de Penningmeester — de tweede
aanmaning bij aangetekende briel en ver-
hoogd met de onkosten — nalaal zijn lid-
geld te betalen, wordl als ontslagnemend
beschouwd een maand na verzending van
de aangelekende brief en na bekrachti-
ging door het Dagelijks Bestuur.

¢. De uitsluiting van een lid uit de Acade-
mie kan alleen door een Algemene Ver-
gadering uilgesproken worden, bij twee
derde meerderheid van de aanwezige of
vertegenwoordigde litelvoerende leden.
Dit voorstel tot uitsluiting moet op de
agenda voorkomen, nadal het lid voor-
afgaand door de Secretaris verwittigd
is. Tlet lid kan geen rechten op het ver-
mogen van de vereniging doen gelden.

Art. 70 Tet titelvoerend lid dat zijn wetle-
lijke domicilie niet langer in Belgié heeft en
dal niel langer in de mogelijkheid verkeert
om aan de werkzaamheden van de Academie
deel te nemen, wordl automalisch buiten-
lands geassocieerde. Zodra het lid opnieuw
domicilie in Belgi¢ heeft, wordt hij bij de
eerste vacalure weer titelvoerend lid.

IZen sedert meer dan 10 jaar benoemd titel-
voerend lid kan, indien de omstandigheden
hem niet langer in staal stellen deel le ne-
men aan de werkzaamheden van de Acade-
mie, verzocken erelid e worden. Tet Utijd-
schrift zal aan de ereleden verzonden worden
voor zover zij jaarlijks een som belalen ge-
lijk aan het bedrag van het lidgeld van hel
lopende jaar.
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DES CORRESPONDANTS

Arl. 8. Les correspondants sont au nombre
de 10, s sont choisis parmi les personnes
qui ont fait preuve de connaissances spe-
ciales relevant du but social de 'Académie.
l1s doivent etre de nationalité belge. Chaque
candidature doil ¢lre présentée, par deux
membres titulaires, deux mois avant 1"\s-
semblée  Générale par lettre adressée au
Président. Cette lettre sera signée par deux
parrains ¢l accompagnée dun curriculum
vitae et dune bibliographie du candidal.
Les parrains s'engagent & donner toutes les
informations désirables sur la personnalite
de leur candidal et a défendre celui-ci. Apres
examen par le Bureau, les candidatures sont
soumises a approbation du Conseil d"Admi-
nistration, qui preésente les candidatures re-
tenues & PAssemblée générale, sans dépasser
le nombre de deux par siége vacant. Le Bu-
reau communique, par écrit, aux membres
titulaires, les noms, qualités et domiciles
des candidats retenus, un mois franc avant
la date de 'Assemblée Geénérale. L¢lection
se Tail au scrutin secrel. Les sieges seront
allribués suivant Pordre d'importance des
voix oblenues avece un minimum de la moitié
des voix des membres présents ou repreésen-
és. Si, pour le dernier siége a pourvoir, des
candidats sont & parité de voix, un second
scrutin les départagera.

Les dispositions de Tarticle de et celles de
Iarticle 6 sonl applicables aux correspon-
dants. Le  correspondant, nommé  depuis
plus de dix ans, peut, si les circonslances
ne lui permettent plus de participer active-
ment aux travaux de 'Academie, demander
a devenir membre honoraire. La revue lui
sera envovee movennant le paiement annuel
d'une somme ¢quivalente au montant de la
colisalion de 'anncée en cours.
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CORRESPONDENTEN

Arte 8 Ir zijn 10 correspondenten. Zij wor-
den gekozen onder de personen die het be-
wijs geleverd hebben van speciale kennis
met betrekking tot het maatschappelijk doel
van de Academie. Zij moeten de Belgische
nationaliteit hebben. ke kandidatuur moet
twee maand voor de Algemene Vergadering
door twee Llitelvoerende leden, die als peter
fungeren, per brief aan de Voorzitter worden
voorgedragen. Deze brief moet ondertekend
zijn door de twee peters en vergezeld zijn
van het curriculum vitae en de bibliografie
van de kandidaat. De pelers verbinden zich
er toe alle over de persoonlijkheid van hun
kandidaal gewenste inlichtingen te verstrek-
ken en de kandidaat te steunen. Na onder-
zoek door het Dagelijks Bestuur, worden de
kandidaturen ter goedkeuring voorgelegd
aan de Raad van Bestuur, die de weerhou-
den kandidaturen voorlegl aan de Algemene
vergadering zonder dat het aantal hiervan
twee per vacante zetel overschrijdt. Tet Da-
gelijks Bestuur deelt de litelvoerende leden
schriftelijk de naam, de hoedanigheid en het
domicilie van de behouden kandidaten mee
en dit een volle maand voor de datum van
de Algemene Vergadering. De verkiezing ge-
beurt bij geheime stemming. De zetels zullen
toegekend worden aan de kandidaten mel
het grootste aantal stemmen, die len minste
de helft van de stemmen van de aanwezige
of vertegenwoordigde leden hebben behaald.
Indien voor de laatste zetel de kandidaten
cen gelijk aantal stemmen behalen zal een
tweede stemronde beslissend zijn.

De beschikking van artikel de alsook die
van artikel 6 zijn op de correspondenten van
toepassing. De correspondent die meer dan
tien jaar benoemd is, kan verzoeken hono-
rair lid te worden indien hij niet langer in
staal is deel te nemen aan de werkzaamhe-
den van de Academie. Tlet honorair lid ont-
vangt dan het tijdschriflt mits betaling van
cen som die overeenkomt met het lidgeld
van het lopende jaar.
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DES MEMBRES ASSOCIES ETRANGERS

Art. 9. L'Académie peul admettre comme
membres associés ¢lrangers des personnes de
nationalité éltrangére qui concourenl au de-
veloppement de 'archéologice et de Ihistoire
de l'art en Belgique, par leur enseignement
ou leurs travaux.

LLes dispositions de Particle 5, alinéa b el ¢
et de article 6, alinéa a el ¢ leur sont ap-
plicables. Tls ne paient pas de colisation el
recoivent la Revue.

DES MEMBRES D'HONNEUR

Arte 100 L'\cadémice peut admettre comme
membres d'honneur des personnes qui ont
favorise 1'¢panouissement des aclivilés de
I"Académie. Ils ne paient pas de cotisation el
recoivent la Revue.

DU CONSEIL DADMINISTRATION ET
DU BUREAU

Art. 11 Lhactivite de P'Académie est diri-
gée par un Conseil d"Ndministration qui, en
dehors des opérations financicres courantes
confiées au Trésorier Géncral, a aussi la
haute direction de la gestion du patrimoine.
Ses decisions sonl prises & la majorité des
membres  présents. La convocalion  porte
mention de Pordre du jour précis de la réu-
nion et est envovee deux semaines a 'avance.

L.e Conseil d’Xdministration est compos¢ des
membres du Bureau, du Directeur de la Re-
vue et dau moins cing membres ¢lus parmi
les membres titulaires, au scrutin secret, a
la majorité absolue des voix, pour un terme
de trois ans, et qui, au terme de leur man-
dal, sont rééligibles a condition d avoir, du-
ranl son cours, assisté & la moili¢ au moins
des s¢ances du Conseil.

l.e Bureau est composé du Président. du
Vice-Président, du Secrétaire Geénéral el du
Trésorier Geéneral, ¢lus parmi les membres
Litulaires. Ses membres sont solidaires dans
les propositions qu’ils font au Conseil et dans
les voles v afferents.

[.e Bureau est chargé de ladministration
courante de I'\cadémie.

BUITENLANDSE GEASSOCIEERDE LEDEN

Art. 9. De Academie kan als buitenlandse
geassocicerde leden aanvaarden, personen
van vreemde naltionaliteit die door hun on-
derwijs of door hun werkzaamheden lot de
ontwikkeling van de oudheidkunde of de
kunstgeschiedenis in Belgié bijdragen.

De beschikkingen van het artikel 5, alinea
b en ¢ en het artikel 6, alinea a en ¢ zijn op
hen van toepassing. Zij betalen geen lidgeld
en onlvangen hel tijdschrift.

ERELEDEN

Art. 100 De Academie kan als erelid aan-
vaarden, personen die de bloei van de acti-
viteiten van de Ncademie bevorderd hebben.
Zij betalen geen lidgeld en ontvangen hel
tijdschrift.

RAAD VAN BESTUUR EN DAGELIJKS
BESTUUR

Art. 1. De activiteit van de Ncademie
wordl geleid door een Raad van Bestuur die,
buiten de lopende financiéle werkzaamheden
aan de Algemeen Penningmeester ltoever-
trouwd, ook de hoge leiding van hel patri-
monium voert. TTij beslist bij meerderheid
van de aanwezige leden. De uitnodigingen
lot de Raad van Bestuur vermelden de pre-
cieze dagorde van de bijeenkomst en worden
twee weken tevoren verzonden.

De Raad van Bestuur is samengesteld uit de
leden van het Dagelijks Bestuur, de Direc-
teur van het Tijdschrift, en daarenboven ten
minste vijf andere leden die door geheime
stemming onder de titelvoerende leden wor-
den verkozen bij absolute meerderheid der
stemmen, voor een mandaat van drie jaar, en
die, na verloop hiervan, herkiesbaar zijn op
voorwaarde dal zij, gedurende hun mandaat,
ten minste aan de helft van de vergaderin-
gen van de Raad van Bestuur deelnamen.

Iet Dagelijks Bestuur bestaat uit de Voor-
zilter, de Ondervoorzitler. de Algemeen Se-
cretaris en de Algemeen Penningmeester,
verkozen onder de titelvoerende leden. Zijn
leden zijn solidair met betrekking tot de
voorstellen die zij aan de Raad van Bestuur
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DU PRESIDENT

Art. 120 Le Président est élu pour deux ans.
Il ne peut étre réélu en celte qualite quapres
un deélai d’au moins deux ans. Le Preésident
veille & la stricte observance des Statuts (el
du Reglement d'ordre intérieur). I fait par-
tie de droit de toutes lTes commissions. Il a
la direction des séances, dirige les délibéra-
tions et proclame les résultats des ¢leclions:
il determine la date des réunions du Bureau,
du Conscil d’Administration, ainsi que des
diverses commissions. lin cas de parité de
voix au sein du Conseil d"Administration el
des commissions, la voix du Preésident est
préponderante. 11 a seul le droit de mettre
en delibération une  proposition  faile en
séance: mais, s'il le juge ultile, il renvoie la
delibération  la séance suivanle.

LEn cas dabsence du Président et du Vice-
président, le plus ancien des membres du
Bureau dirige les délibérations.

Le Preésident peul inviter des personnes
¢lrangeres & '\cadémie @ entendre ou pré-
senter des communications au cours des
séances.

['Académie peul, dans des cas exceplion-
nels, conférer comme hommage parliculier,
le titre de Président d'honneur. I<lle peut
décerner le Litre de Président honoraire aux
membres qui onl rempli trois fois Tes fone-
Lions de Ta présidence annuelle.

DU VICE-PRESIDENT

Art. 130 Le Vice-Président est ¢lu pour deux
ans. Son mandat est renouvelable. 11 acheve
le mandat du President décéde ou démission-
naire. Il se substitue, en tout, au Président
en cas dempéchement dans les limiles des
articles 11 et 12, 11 est de droit Preésident de
la Commission des Publications.
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doen en len aanzien van de erop betrekking
hebbende stemmingen.

Iet Dagelijks Bestuur is belast metl de lo-
pende zaken.

VOORZITTER

Art. 120 De Voorzilter wordl voor twee jaar
aangesteld. Ilij kan in die hoedanigheid
slechts herkozen worden na een verloop van
len minste twee jaar. De Voorzitler ziel loe
op de strikte inachtneming van de Statuten
(en van het Iuishoudelijk Reglement). 1lij
is rechtens lid van alle commissies. T1ij leidt
de bijeenkomsten en beraadslagingen en pro-
clameert de resultalen van de verkiezingen:
hij bepaalt de datum van de bijeenkomslen
van het Dagelijks Bestuur, van de Raad van
Bestuur alsook van de diverse commissies.
Bij staken van stemmen in de Raad van Be-
stuur en in de commissies is de stem van de
Voorzitler doorslaggevend. TTij alleen heeflt
hel recht cen tijdens de bijeenkomst gedaan
voorstel ter beraadslaging voor te leggen: zo
hij dit nuttig acht, verwijst hij de beraadsla-
ging naar de volgende bijeenkomst.

Bij afwezigheid van de Voorzitter en van de
Ondervoorzitter leidt het oudste lid van het
Dagelijks Bestuur de beraadslagingen.

De Voorzitler kan niet-leden van de Acade-
mie uitnodigen om mededelingen lijdens de
bijeenkomsten e beluisteren of mededelin-
gen te doen.

De Academie kan, in uilzonderlijke gevallen
en als bijzondere hulde, de titel van LKre-
voorziller verlenen.

De Academie kan de titel van Oud-voorzil-
ter verlenen aan leden die het voorzitter-
schap gedurende drie perioden van een jaar
vervuld hebben.

ONPERVOORZITTER

Art. 130 De Ondervoorzitlter wordl  voor
twee jaar aangesteld. Zijn mandaal kan
hernieuwd worden. In geval van overlijden
of ontslag van de Voorzitler neeml hij zijn
plaats in voor het vollooien van zijn man-
daat. T1ij vervangt in alles de Voorzitter in
geval van verhindering, binnen de perken
van de artikelen 11 en 120 T1ij is rechtens
voorzitler van de Commissie Publicaties.
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DU SECRETAIRE GENERAL

Art. 11, Le Seerétaire Geénéral est ¢lu pour
trois ans: son mandat est renouvelable. 11
présente au Bureau, en juin, le plan d'or-
ganisation des séances de T'année. 11 sou-
mel au Président, au moins trois semaines a
I"avance, le texte des convocations. Il rédige
les proces-verbaux et tient la correspondance
administrative.

Il signe avec le Président tous les actes de
I'Académie et toutes circulaires. Il transcril
dans un registre et conserve les résolutions
du Bureau ct du Conseil d’Administration,
qui sont contresignés par le Président. [l a
la garde des archives et présente, chaque
année, a I'Assemblée Générale, un rapport
détaille des travaux de 'Académie pendant
I"année ¢coulée. STil est absent & une séance,
il est remplacé par un membre litulaire dé-
signé par le Président.

Un Secrétaire Adjoint peut étre nommeé par
I'Assemblée Générale aux mémes condilions
que le Sceerétaire Général.

DU TRESORIER GENERAL

Art. 15, Le Trésorier Général est élu pour
trois ans: son mandal esl renouvelable, [l
est chargé de Ta comptabilité de 'Académie.
Il prend toutes les mesures propres a assurer
les recouvrements. 11 effectue les paiements
avee accord du Président el garde les picces
justilicatives. I présente el fait approuver
les comptes et les budgets de 'Académie,
ainsi que sa situation financiere a ’'Assem-
blée Générale de février.

Un Trésorier Adjoint peut ¢tre nommé par
I'Assemblée Générale aux mcémes conditions
que le Trésorier Général.

l.e Trésorier Général tiendra une comptabi-
lite simplifice qui sera déposée sous forme
d actif/passil chaque année aupres du Greffe
du Tribunal de Commerce de arrondisse-
ment judicaire dont dépend association.

ALGEMEEN SECRETARIS

Art. 11 De Algemeen Secretaris wordt voor
drie jaar verkozen; zijn mandaal kan her-
nieuwd worden. In juni legt hij het Dage-
lijks Bestuur het ontwerp van organisatie
van de bijeenkomsten van het jaar voor. Iij
legt aan de Voorzitter minstens drie weken
vooral de tekst van de uitnodigingen voor.
ITij stelt de processen-verbaal op en voert de
administratieve briefwisseling.

Samen met de Voorzitter tekent hij alle ak-
ten en alle omzendbrieven van de Academie.
Hij noteert en ondertekent de beslissingen
van het Dagelijks Bestuur en van de Raad
van Bestuur in een door hem bewaard regis-
ter; de Voorzitter medeondertekent de be-
slissingen. T1ij bewaart het archiel en brengt
jaarlijks op de Algemene Vergadering een
gedelailleerd verslag uit over de werkzaam-
heden van de Academie tijdens hel verstre-
ken jaar. Is hij op cen bijeenkomsl alwezig,
dan wordl hij vervangen door een door de
Voorzitler aangewezen Llitelvoerend lid.

Een adjunct-secretaris kan door de Algemene
Vergadering benoemd worden onder dezelfde
voorwaarden als de Algemeen Secrelaris.

ALGEMEEN PENNINGMEESTER

Art. 15, De  Algemeen  Penningmeester
wordt voor drie jaar verkozen: zijn man-
daal kan hernicuwd worden. 11ij is met de
boekhouding van de Academie belast. Tlij
neemt alle maatregelen die voor de inningen
vereist zijn. Na akkoord van de Voorzitter
voert hij de betalingen uit en bewaart hij
de bewijsstukken. ITij legt op de Algemene
Vergadering van [ebruari de rekeningen, de
begrotingen en de financiéle toestand van de
Academie ter goedkeuring voor.

Een Adjunct-Penningmeester kan door de
Algemene Vergadering benoemd worden on-
der dezelfde voorwaarden als de Algemeen
Penningmeester.

De Algemeen Penningmeester zal een ver-
eenvoudigde boekhouding bijhouden die in
de vorm van cen actief/passiel elk jaar zal
worden neergelegd bij de  Griffie van de
IHandelsrechtbank van het gerechtelijk ar-
rondissement waar de vereniging haar maal-
schappelijke zetel heeft.
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DES VERIFICATEURS AUX COMPTES

Art. 16. Deux vérificaleurs aux comptes
sonl désignés annuellement par I'Assemblée
Générale de février. Ils controlent la compta-
bilité avant la date de I'Assemblée Générale
suivanle et font rapport au Conseil d’Admi-
nistration et a I'Assemblée Générale de leur
mission.

DE LA COMMISSION DES FINANCES

Art. 17, 11 peut ¢tre constitué une Com-
mission des finances. Elle est composée du
Président et du Trésorier Général et de trois
personnes désignées lors d'une Assemblée
Générale.

DE LA REVUE

Art. 18, Le Directeur de la Revue esl ¢lu
pour lrois ans; son mandat est renouvelable.
Il est chargé de la parution de la Revue el
de toule publication de I'Académie.

l.e Secrélaire de Rédaction est élu pour trois
ans; son mandal esl renouvelable. I1 assiste
le Directeur.

DE LA COMMISSION DES PUBLICATIONS

Art. 190 La commission des publications,
composée de membres titulaires, est dési-
gnée par 'Assemblée Générale pour Llrois
ans: les mandals sont renouvelables. Llle
est présidée par le Vice-président. l.e Preé-
sident, le Directeur de la Revue el le Treé-
sorier Général en sont membres de droit.
Son secrélariat est assuré par le Secrétaire
de Rédaction. La commission peul prendre
I'avis d’autres membres de I'Académie. Ses
membres sont co-responsables de la Revue
et parlicipent effectivement a son éelabora-
tion.

Arl 19bis. L'Académie rovale d’Archéologie
de Belgique assume les fonctions de Comi-
té belge d'Histoire de I'Art pres le Comité
International d'IHistoire de 'Art. L'Assem-
blée Générale de I'Académie désigne tous les
quatre ans deux représentants el deux sup-
pléants a ce Comilé.

COMMISSARISSEN

Art. 16, De Algemene Vergadering van fe-
bruari wijst jaarlijks (wee commissarissen
aan. Voor de volgende Algemene Vergade-
ring conlroleren zij de boekhouding en bren-
gen zij over hun opdracht verslag uit bij de
Raad van Bestuur en op de Algemene Ver-
gadering.

COMMISSIE FINANCIEN

Art. 170 IXr kan een Commissie IFinancién
opgericht worden. Zij bestaat uit de Voorzit-
ter, de Algemeen Penningmeester en uil drie
personen die door de Algemene vergadering
aangewezen worden.

HET TIJDSCHRIFT

Art. 18, De Directeur van het Tijdschrift
wordt voor 3 jaar verkozen; zijn mandaat
kan hernieuwd worden. I1ij is belast mel het
verschijnen van het Tijdschrift of elke an-
dere publicatie van de Academie.

De Redacliesecretaris wordl voor drie jaar
verkozen: zijn mandaat kan hernieuwd wor-
den. Hij staat de Direcleur bij.

COMMISSIE PUBLICATIES

Art. 19, De Commissie Publicaties wordt
door de Algemene Vergadering voor drie
jaar aangewezen: ze is samengesteld uit ti-
telvoerende leden wier mandaal hernieuwd
kan worden. Ze wordl voorgezeten door de
Ondervoorzitter. De Voorzilter, de Directeur
van het Tijdschrift en de Algemeen Pen-
ningmeester zijn er rechlens leden van. Ilet
secretariaal ervan wordl door de Redactie-
secretaris waargenomen. De Commissie kan
het advies inwinnen van andere leden van
de Academie. Haar leden zijn samen ver-
antwoordelijk voor het Tijdschrift en nemen
daadwerkelijk aan de uitwerking ervan deel.

Art. 19bis. De Koninklijke Academie voor
Oudheidkunde van Belgié neemt de laak op
‘an hel Belgisch Comité voor Kunstgeschie-
denis binnen het Internationaal Comité voor
Kunstgeschiedenis. De Algemene Vergade-
ring van de Academie duidt om de vier jaar
twee verlegenwoordigers en twee plaalsver-
‘angers aan len behoeve van dit Comiteé.
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DE L'ASSEMBLEE GENERALE

Art 20, L'Assemblée géncrale a lieu obliga-
toirement & Bruxelles, le troisieme samedi
de fevrier.

[ Assemblée Géncrale est convoquee par le
Conseil d’Administration ou lorsqu'un c¢in-
quicme des membres Gtulaires en fait la de-
mande.

l<n outre, le Bureau peul en convoquer une
chaque fois quil le juge nécessaire et le doit
quand il en est requis conformément aux sti-
pulations de la Loi. L'ordre du jour est arre-
¢ par le Bureau: celui-ci doil v porter toute
proposition déposée conformément & la Loi.

L.es allributions réserveées a '\ssemblée Gé-
nérale sont les suivanles:

- la modification des statuts:

- la nominaltion el révocation des admi-
nistrateurs:

- la nomination et la revocation des com-
missaires el la fixation de leur ¢éven-
tuelle rémuncération:

- la décharge a oclroyer aux administra-
teurs el aux commissaires:

- Tapprobation des budgels el des comp-
les:

- Ja dissolution de 'association:

- l'exclusion d'un membre;

- la transformation de 'association en so-
ciele a finaliteé sociale:

- tous les acles ou les statuts 'exigent.
Tout ce qui n'est pas attribué par la Loi ou
les preésents statuls & Assemblée Générale
releve de la compétence du Conseil d”Admi-
nistration.

l.es décisions se prennent @ la majorité ab-
solue des membres titulaires présents ou re-
presentes.

L.es résolutions de 'Assemblée Geénérale sont
portées & la connaissance des membres par
la voie de la Revue. Les décisions qui inteé-
ressent les tiers leur sonl communiquées par
lettre.

['Assembleée Géncérale procéede a Iélection du
Conseil d"Administration. & celle du Bureau
el des diverses commissions. [Slle arréte le
budgel et les comples annuels. IXlle (raite
de toutes les questions d'ordre intérieur.
Les décisions se prennent & la majorite des
membres présents ou représentés.

ALGEMENE VERGADERING

Art. 200 De Nlgemene Vergadering moel
elke derde zaterdag van februari te Brussel
plaatsvinden.

De Algemene vergadering wordl bijeengeroe-
pen door de Raad van Bestuur of wanneer
een vijfde van de litelvoerende leden daarom
verzoekt.

Iet Dagelijks Bestuur kan bovendien een
Algemene Vergadering bijeenroepen wanneer
het zulks noodzakelijk acht en moel er toe
overgaan wanneer hel daartoe overcenkom-
stig de bepaling van de Wel verplicht is.

De dagorde wordl door hel Dagelijks Be-
stuur opgesteld: de dagorde moet elk voor-
stel vermelden dat overeenkomslig de Wel
ingediend is.

De volgende bevoegdheden zijn voorbehou-
den aan de Nlgemene Vergadering:

- de wijziging van de statulen:

- de benoeming en de afzetling van de
bestuurders:

- de benoeming en de afzelling van de
commissarissen en de bepaling van hun
eventuele bezoldiging:

- de kwijting aan de bestuurders en de
commissarissen:

- de goedkeuring van de begrotingen en
van de rekeningen:

- de ontbinding van de vereniging:

- de uitsluiting van een lid;

- de omzelling van de vereniging in een
vennootschap mel sociaal oogmerk:

- alle gevallen waarin de statuten  dal
vereisen.

Alle bevoegdheden die niet door de Wet of
deze statuten aan de \lgemene Vergadering
worden toegewezen, vallen onder de be-
voegdheid van de Raad van Bestuur.

De beslissingen worden genomen bij absolute
meerderheid der stemmen van de aanwezige
of vertegenwoordigde tlitelvoerende leden.
De beslissingen van de Vergadering worden
via het Tijdschrift aan de leden meegedeeld.
Beslissingen die derden aanbelangen worden
hen bij briel meegedeeld.

De Nlgemene Vergadering verkiest de Raad
van Bestuur, het Dagelijks Bestuur en de di-
verse commissies. Zij sluit de begroting als-
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DES VOTES

Art 210 11 sultit dans une délibération quel-
conque que le serutin secret soit demand¢
par un membre, que le Preésident fasse voter
suivant ce mode: il sera obligaloire si une
personne est concernée.

DES MODIFICATIONS DES STATUTS

Arte 220 Toute modification aux preésents
Statuts et au Reéeglement d'ordre intéricur
doit ¢tre présentée o 'Assemblée Geneérale:
- soit par le Bureau, apres approbation du
Conseil d"Xdministration:

- soit a la demande écrite de 15 membres
titulaires au moins, adressée au Bureau qui
examine les modifications proposces et les
transmet avec son avis molive et ¢erit au
Conseil d"Ndministration.

Seule  I'Assemblée  Geéncérale  peut, en  se
conformant aux prescriptions de la Lo,
adopter les changements, & la majorité des
deux tiers des membres présenls ou repré-
sentes et des votes émis. LLa convocation
devra mentionner le texte des modifications
proposees.

DU REGLEMENT D'ORDE INTERIEUR

Art. 230 L'Assemblée Geénérale peul ¢tablir
un Reglement d'ordre intérieur. Celui-ci ne
pourra ¢tre modific que selon la procédure
prevue a Particle 220 11 sera remis a chaque
membre.

DES SEANCES

Art. 214, L' Académie lient séance, normale-
ment le troisicme samedi de chaque mois,
d’octobre a mai inclus.

DISSOLUTION

Art. 25, Académie ne peut ¢lre dissoute
que sur la demande ¢cerite d'au moins 30
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ook de jaarrekeningen af. Zij behandelt alle
problemen van inwendige orde. De beslissin-
gen worden genomen bij meerderheid van de
aanwezige of vertegenwoordigde leden.

STEMMINGEN

Art. 21. Bij beraadslagingen volstaat het dat
een lid de geheime stemming vraagl om de
Voorzitter tot stemming op deze wijze te
doen beslissen. Geheime stemming is ver-
plicht wanneer het om personen gaat.

WIJZIGING VAN DE STATUTEN

Art. 220 ke wijziging aan de bestaande
Statuten en aan het Tluishoudelijk Regle-
ment dient voorgelegd aan de Algemene Ver-
gadering:

- hetzij door het Dagelijks Bestuur, na goed-
keuring door de Raad van Bestuur:

- hetzij op schriftelijke aanvraag van min-
stens 15 Litelvoerende leden, geadresseerd
aan het Dagelijks Bestuur dat de voorge-
stelde wijzigingen onderzoekt en ze met zijn
gemotiveerd en schriftelijk advies doorgeeft
aan de Raad van Bestuur.

[inkel de Algemene Vergadering kan, in
overeenslemming met de wettelijke voor-
schriften, de wijzigingen aannemen met een
tweederdemeerderheid van de uitgebrachte
stemmen van de aanwezige of vertegenwoor-
digde leden. De uitnodiging dient de tekst
van de voorgestelde wijzigingen te vermel-
den.

HUISITOUDELIJK REGLEMENT

Art. 230 De Algemene Vergadering kan een
[Tuishoudelijk Reglement opstellen dat uit-
sluitend kan gewijzigd worden volgens de
in artikel 22 bepaalde procedure. Tlet wordt
aan elk lid bezorgd.

BIJEENKOMSTEN

Art. 24, Normaal vergadert de Academie op
de derde zaterdag van de maand, van okto-
ber tol en met mei.

ONTBINDING

Art. 25, De Academie kan slechts ontbonden
worden op schriftelijk verzoek van ten min-
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membres titulaires et par décision prise en
Assemblée Géncrale convoquée a cette [in,
un mois a lavance, en se conformant aux
preseriptions de la Loi. La meéme Assemblée
Générale nomme le ou les liquidateurs, de-
termine ses ou leurs pouvoirs et décide la
majorité des voix des membres présents, de
Pemploi a faire de Pactif, étant entendu qu’il
sera emplové a des buts semblables a ceux
poursuivis par I'\cadémie.

Art. 26. Ces statuls annulent et remplacent
les précédents et le reglement d'ordre inte-
ricur et ce qui découlait.

Art. 27, Toul ce qui n'est pas prévu aux preé-
senls statuls est regle par la loi du 27 juin
1921 telle que modifice par la loi du 2 mai
2002,

ste 30 Litelvoerende leden en bij beslissing
van de Algemene Vergadering die daartoe
een maand tevoren bijeengeroepen is, mel
inachtneming van de voorschriften van de
Wet. Diczelfde Algemene Vergadering stelt
de vereffenaar of de vereffenaars aan, be-
paalt (zijn of) hun bevoegdheden en beslist
bij meerderheid der stemmen van de aanwe-
zige leden over hel gebruik dat zal gemaakt
worden van de activa, met dien verstande
dat ze zullen gebruikt worden voor doelstel-
lingen gelijkaardig aan die welke de Ncade-
mie naslreeft.

Art. 26, Deze Statulen vervangen de vorige
en heffen ze op evenals het huishoudelijk re-
glement en alles wal er uit voortvloeide.

Art. 27, Voor alle niet door deze Statuten
voorziene gevallen, blijft de wel van 27 juni
1921 gewijzigd door de wet van 2 mei 2002
toepasselijk.
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PRIX DE L’ACADEMIE ROYALE
D’ARCHEOLOGIE DE BELGIQUE

Reéglement mis a jour par le Conseil d administration
de I'Académie le 16 octobre 2013

1. L.e Prix est destiné a une ¢tude inédite en IHistoire des Arls ou en Archéologie, dans
Factuel lerritoire de la Belgique. " AXcadémie annonce le Prix dans la Revue Belge
d’Archéologie et d'Histoire de 'Art. Le (ravail comportera un maximum de 100.000
signes (espaces, notes el annexes inclus). Le Prix couronnera un (ravail scientilique ori-
ginal rédigé dans une des langues nalionales ou en anglais. Ce travail est rédige spécia-
lement pour le Prix. Il doil pouvoir élre publié en tant que tel, modificalions proposées
par le jury mises a part. Larticle primé sera publié dans la Revue Belge d"Archéologie
el d'Histoire de I'Art.

2. Les manuscrils imprimés en triple exemplaires, devronl parvenir au secrétariat du
Prix de I'Académie rovale d"Archéologie de Belgique avant la date fixée, accompagnés
d'une version numerique. Un exemplaire sera conservé dans les archives de I'\cadémie
rovale d"Archéologie de Belgique.

3. Le Prix est trisannuel et ne peul ¢étre décerné qu'a une personne non membre de
I'Académie.

1. Les manuscerits doivent élre déposés avant le 30 mars de année de attribution du
Prix.

Le Prix est attribué par un jury de I'\cadémie. La décision sera communiquée aux
sandidats, par écril. Le prix sera proclame au plus tard la fin de 'année civile en cours.

5. Le jury est souverain el aucun recours n'est possible.

6. I<n 2016, le Prix s’élevera a € 2.000. Le lauréal recevra en outre une meédaille. 11

.

pourra porter le titre de “Lauréat du Prix de 'Académie rovale d"Archéologie de Bel-

gique™.

Secrétarial du Prix de I'Ncadémie rovale d'Archéologie de Belgique @ Ncadémie rovale
dArchéologic de Belgique, Palais des Académies, Rue Ducale 1. 1000 Bruxelles (envoi
de la version électronique a info@acad.be).



PRIJS VAN DE KONINKLIJKE ACADEMIE
VOOR OUDHEIDKUNDE VAN BELGIE

Reglement aangepast door de Raad van Beheer van de Academie op 16 oktober 2013

1. De Prijs is bestemd voor cen onuitgegeven studie over de geschiedenis van de kun-
sten of de archeologie, binnen het grondgebied van hel huidige Belgié. De Academie
kondigt de Prijs aan in het Belgisch Tijdschrift voor Oudheidkunde en Kunstgeschie-
denis. Het werk zal bestaan uil maximum 100.000 tekens (spaties, noten en bijlagen
inclusief). De Prijs wordt toegekend aan een oorspronkelijk en wetenschappelijk werk,
geschreven in ¢én van de landslalen of in het Iingels. Tlet werk is speciaal geschreven
voor de Prijs en dient onmiddellijk publiceerbaar te zijn, met voorbehoud van de wij-
zigingen die de jury voorstelt. Tet bekroonde artikel zal gepubliceerd worden in het
Belgisch Tijdschrift voor Oudheidkunde en Kunstgeschiedenis.

2. Van elk manuscript dienen drie exemplaren op papier, vergezeld van een elektroni-
sche versie, voor de vastgestelde datum bezorgd te worden aan het secretariaat van de
Prijs van de Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié. [£én exemplaar van
clke inzending zal bewaard worden in het archief van de Koninklijke Academie voor
Oudheidkunde van Belgié.

3. De Prijs is driejaarlijks en kan slechls toegekend worden aan een persoon die geen
lid van de Academie is.

1. De manuscripten dienen ingezonden te worden voor 30 maarl van hel jaar waarin
de Prijs wordt toegekend.

De Prijs wordt toegekend door een jury van de Academie. De beslissing wordt schrif-
lelijk aan de kandidaten meegedeeld en de prijs zal len laatste op hel einde van hel
lopende kalenderjaar worden toegekend.

5. Alleen de jury is bevoegd en geen enkele betwisting is mogelijk.

6. In 2016, zal de Prijs € 2.000 bedragen. De laureaat zal tevens een medaille ontvan-
gen. Tij zal de titel van “Laurcaal van de Prijs van de Koninklijke Ncademie voor
Oudheidkunde van Belgié™ mogen dragen.

Secretariaal van de Prijs Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié:

Koninklijke Academie voor Oudheidkunde van Belgié, Tlertogstraat 1, 1000 Brussel
(adres voor de elektronische versie: info@acad.be).
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