
Francisco Rzr, dit aussi Rrzzl, Rrcr ou RlccI (Madrid, 1614-L'Escurial, 1685)

3. La Fuite en Egypte, vers 1650

Francisco Rizi domina avec son ami et collaborateur

Juan Carreflo Ia production artistique d Madrid pen-

dant la seconde moiti6 du X\III' siEcle. Enfte 1650

et I685, rares sont les commandes royales qui lui
6chappErent ou auxquelles il n'ait pas particip6. Rizi

travailla principaLement comme peinfte et fresquiste,

mais participa 6galement comme dessinateur ) plu-

sieurs projets architecturaux et d6coratifs, ainsi qu'ir

Ia crdation des d6cors pour le Coliseo, 1'Op6ra royal,

dans l'ancien palais du Buen Retiro )L Madrid.

Le parcours artistique de Rizi est exemplaire de l'6vo-

Iution de l'6cole de peinture madriline. Avec Carreflo

et le peintre Francisco Herrera Ie Jeune, il participa )
l'implantation du style baroque, formant dans son

atelier bon nombre des principaux peintres de la

g6n6ration suivante. Rizi fut Ie dernier representant

des dl,nasties de maitres italiens dominant Ia peinture

de cour depuis le rEgne de Philippe II. il 6tait Ie

Iils d'Antonio Ricci, assistant de Federico Zuccari

) l'Escurial et l'6ldve du Florentin Vicente Carducho

(ca 1576-1638), le peintre d'histoire le plus en vue )
Ia cour pendant Ie premier tiers du siicle. L'euvre de

Rizi inontre I'6volution du naturalisme sage repr6-

sent6 par Carducho et son cerde vers les compositions

dynamiques et une technique picturale influenc6es

par Ie rub6nisme et Ie mouvement n6o-v6nitien.

La formation de Rizi dans la tradition toscane auprEs

de Carducho devient manifeste dans le soin qu'il a

apport6 )L la pr6paration de ses projets. Rizi est peut-

6tre, avec Alonso Cano et Herrera Ie Jeune, Ie peintre

baroque espagnol qui s'approche le plus de Ia notion

de I'artiste complet, I'artiste inventor. C'est probable-

ment pour cette raiso4 que I'on conserve de lui plus

de modelli et d'esquisses ) l'huile que d'aucun autre

peintre madrildne de sa g6n6ration. Datant des

ann6es centrales de I'activit6 de Rizi, La Fuiu en Egypte

Iait partie de ce groupe d'euvres. L'esquisse jouait

d6j) un r61e important dans I'atelier de Carducho, et

Rizi, artiste cr6ateur, semble y avoir eu recours

davantage que ses contemporains, jusqu') ce que Ia

pratique s'en r6pende vers Ia fin du XVII" siEcle.

La Vierge et l'Enfant traversent un paysage i dos

d'Ane avec saint Joseph marchant ) Ieurs c6t6s. Ils

se pr6parent probablement d faire une halte au pied

du palmier qui se trouve )r leur droite, oi trois

angelots ont commenc6 d cueillir des dattes pour

leur r6confort. Le caractdre 6bauch6 de l'euvre per-

met i l'artiste une libert6 technique et chromatique

absente de ses euvres d6tinitives. Cet aspect a d'ail-

Ieurs fait douter de I'attribution de certaines de ses

esquisses connues ) ce jour. Le groupe central

reprend celui du tableau de m6me suiet conserv6

dans Ia collection de I'Archev6ch6 de Madrid, dat6

autour de 1650, qui pr6sente par ailleurs un forrnat

vertical et un arrangement diff6rent ) I'arridre-plan

et dans Ie palmier et les angelots. Cependant, l'es-

quisse de La Fuite en Egypre doit 6tre mise en rapport

avec un dessin de Rizi de grand format conserv6 )
la National Gallery of Scotland i Edimbourg, que

nous proposons de dater entre I650 et 1660. Il
s'agit d'un projet pour un retable de peintures dont

Ie grand tableau central pr6sente l'Assomption de

Ia Vierge. La pr6delle de ce retable propose une s6rie

de projets de tableaux d'un format horizontal simi-

Iaire ) celui de I'esquisse. Celui repr6senta\t La Fuite

en Egypte (ill. I ) offre en effet une composition trds

proche, probablement une premiEre id6e pour le

tableau d6Iinitif, aujour{'hui disparu, et pour lequel

ill. l. Francisco Rizi, La Fuite en Egypte.

D6tail d'un projet de retable, entre 1650 et 1660.

Sanguine. Edimbourg, National Gallery of Scotland.



nn,-re esquisse aurait 6t6 I'une des 6tapes du proces-

$-':s.r6atiI. Icl, Rizi a d6plac6 Ie palmier sur ie bord

gia:che de la composition et a modifi6 l6gdrement

ll enplacement de I'Enfant dans les bras de sa

mere. Trds probabiement, ce dessin de Rizi 6tait

ffin€ au retable disparu de I'6glise paroissiale de

$t:,,sroles, prEs de Madrid, oir Ie tableau central
rcp'r€sentait 6galement l'Assomption de la Vierge.

En 1678, Rizi reprendra encore une fois Ia m€me compo-

sition du groupe central de l'esquisse dans Ie cycle de

peintures murales d6corant la chapelle du Miracle au

monastdre des Descalzas Reales ) Madrid. Cette fois-ci, il
revint au fomat vertical du tableau de 1'Archev6ch6 et iI

introduisit quelques variations importantes en d6plaqant

vers la gauche Ia figure de saint Joseph, disposant de lace

celles de Ia Vierge et de I'Enfant. (Eduardo Lamas-Delgado)


