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El ao 1671 fue particularmente brillante en la ciudad de Granada para
las celebraciones en honor de santos y de beatos.! El culto de tres nuevos santos
hispanicos acababa de ser proclamado por la Iglesia: el jesuita Francisco de
Borja, la dominica Rosa de Lima y el rey Fernando III de Castilla. Las distintas
instituciones politicas y religiosas de la ciudad, los cabildos municipal y los dos
eclesiasticos, la universidad y los tribunales, pero también las 6rdenes religiosas,
los gremios y los notables, todos aprovecharon la ocasion para afirmar su poder
organizando diferentes fiestas para las que se crearon decoraciones suntuosas.

En este articulo estudiaremos el caso de las obras encargadas al pintor
Pedro Atanasio Bocanegra (1638-1689) y al pintor Juan de Sevilla (1643-
1695) para estas celebraciones organizadas en los anos 1668 y 1671, anos en
que ambos comenzaron a construir una prestigiosa carrera en Granada, y en
los que desarrollaron una auténtica especializacion en la fabricacion de ima-
genes de nuevos santos en la ciudad, tanto en solitario como en colaboracién,
seglin veremos.

I Sobre las fiestas de santos en el siglo xvii en Espana, ¢f VINCENT-Cassy, Cécile. «Las fiestas
de canonizacién en la Espaiia del siglo xvii, polifonia de la santidad monirquica», en A. Atienza Lopez
(coord.), Iglesia memorable: cronicas, bistorias, escritos...a mayor gloria; siglos Xvi-xviii, Madrid, Silex, 2012,
pp. 149-167.
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Para las instituciones urbanas, las celebraciones publicas fueron durange
siglo xvi1 la ocasion éptima para escenificar su posicion jerarquica ante ¢ rct e
de la comunidad. Los poderes urbanos, organizadores y principales prot‘dgons-to
tas de estas celebraciones, se legitimaban en el espacio festivo y ofrecian a travl?
de ¢l la expresion solemnizada de su verdad «institucional»? Las decoraci Onfs_
de las fiestas urbanas permitian su representacion a través de la imagen y dz
la palabra, mediante construcciones efimeras, pinturas y esculturas aleggyi o
o alusivas, inscripciones con poemas y emblemas, pero también a trayég de
sermones y de representaciones teatrales. Pues tan importante como ¢l Propio
poder, 0 atin mds, era su representacion. Por ello, las celebraciones servian (e
escenario y materializacion a la pugna que existia entre las instituciones e ¢]
marco de conflictos de precedencias y jurisdiccion, caracteristicos de la historiy
institucional del Antiguo Régimen. La fiesta era por tanto uno de los ms hy.
bituales mecanismos de dominacion y adhesion ideologicas con que contaban

En el caso de la ciudad de Granada, al cabildo catedralicio se anadia ¢l
de la Capilla Real, aneja a la catedral, y al tribunal de la Inquisicion se sumaba
el de la Real Chancilleria.’ La consolidacién institucional de estos dos tribuna-
les granadinos creé nuevas practicas ceremoniales que vinieron a enriquecer
o a completar el ciclo festivo tradicional de los gremios, cofradias, catedral
y ayuntamiento. Ademds de las fiestas caracteristicas del Antiguo Régimen,
en Granada estas dos tltimas tenian la costumbre de celebrar con particular
pompa la procesion del Corpus Christi, cuyo recorrido se decoraba como
en otras ciudades con altares efimeros instalados por distintas instancias de
poder que competian entre si en magnificencia, y para los que se encargan
cuadros a pintores locales. En la segunda mitad del siglo, se vino haciendo
comiin extender esta costumbre a otras celebraciones, y particularmente a las
que se realizaron con motivo de la canonizacion de nuevos santos.

En el Gltimo tercio del siglo, algunas de estas instituciones solicitaron los
servicios de los pintores Bocanegra y Sevilla para este tipo de fiestas.* Ambos

2 RopRrIGUIZ DE 1A FLOR, Fernando. Atenas castellana: ensayos sobre la cultura simbolica y frestas en
la Salamanca del Antiguo Régimen, Valladolid, Junta de Castilla y Leon, 1989, p. 153.

' Sobre la fiesta barroca en Granada y su relacion con la concepcion de la ciudad, véase: Oroz
PArDO, José Luis. Christianopolis: urbanismo y contrarreforma en la Granada del Seicientos, Granada,
Diputacién Provincial, 1985, pp. 94-96.

4 Sobre Bocancgra y sobre Juan de Sevilla: Orozco Diaz, Emilio. Pedro Atanasio Bocanegra,
Granada, Facultad de Letras, 1937; Id. «Juan de Sevilla y la influencia de la pintura flamenca en la pintura
espanola del Barroco», Goya, 27, 1958, pp. 145-150; Id. «Alonso Cano y su escuela », en Alonso Cano y
su escuela en el 111 centenario de su muerte, Granada, Direccién general de Bellas Artes, 1968, pp. 9-30.
Id. «Juan de Sevilla en la Catedral de Granada (capitulo de un libro inédito sin terminar)», Cuadernos de
arte e iconografia, 1,1998, pp. 5-26; Wiy, Harold E. «Discipulos granadinos de Alonso Cano», Ar hivo
Espariol de Arte, 21,1954, pp. 25-34; ANTEQUERA, Marino. Pintores granadinos 11, Granada, Caja de Ahorros
de Granada, 1974; CaALLERO GOMIZ, Maria Victoria. «Marinas y batallas de Juan de Sevilla Romero's
Escalantex, Cuadernos de arte de Granada, 18,1987, pp. 49-53; CAvo Castii1LON, Antonio. «Reflexiones f
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< habian convertido para entonces en los dos pintores principales de la ciu-
dad tras la muerte de Alonso Cano en 1667, Formados primero con pintores
locales de segundo orden, los dos pasaron después al taller de Cano como
colaboradores. Aunque hoy se viene admitiendo que debe matizarse el peso

de ambos en el taller, no cabe duda de que su estancia alli ejercio sobre ellos
una fuerte influencia que marcé toda su carrera ’

En 1668, el Real Convento de Santa Cruz de Granada,

cadores, organiz fiestas para celebrar la beatificacién de san
Ja primera santa americana.®

mos los detalles de estas fiest
descriptivo publicado en Gr.

de padres predi-
ta Rosa de Lima,
Como a menudo en este tipo de casos, conoce-

as por una relacion, un relato conmemorativo y
anada ese mismo afo de 16687

tomo a la escuela granadina del barroco: escultura y pinturay, en Cinco siglos de arte granadino, Granada,
V Congreso Notarial Espaiol, 1993, p. 14; Id. «Pintura granadina del siglo xvi», en La Granada del siglo
xvil: arte'y cultura en la época de Alonso Cano, Granada, Universidad, 2001, pp. 73-85; Id. «La pervivencia
de la poética de Cano en la pintura granadina», en 1. Henares Cuéllar (dir.), Alonso Cano: espiritualidad
y modernidad artistica, Granada, Junta de Andalucia, 20017, pp. 369-378; Id. «Alonso Cano en la pintura
de sus epigonos préximos y tardios: evocaciones iconograficas», Cuadernos de Arte de la Universidad de
Granada, 32, 2001°, pp. 45-76; 1d. «Pinturas de disci

pulos y seguidores de Alonso Cano en la catedral de
Granada», en E J. Martinez Medina, M. Serrano Rui

z, C. Caro Rodriguez (ed.), Alonso Cano y la Catedral
de Granada, Granada, CajaSur, 2002, PP 212-242; Id. «La pintura en la catedral de Granada», en A.
Calvo Castellon, La Catedral de Granada: la Capilla Real y la iglesia del Sagrario, vol. 1, Granada, Cabildo
de la Catedral 2007, pp. 325-402; Id. «La pugna por la sucesién de Alonso Cano: Bocanegra y Sevilla en
la catedral de Granada: historia y circunstancias de una rivalidad», en J. P. Cruz Cabrera (coord.), Arte y
cultura en la Granada renacentista'y barroca: la construccion de una imagen clascista, Granada, Universidad,
2014, pp. 337-359; Gi.. MEDINA, Lazaro. « Nuevos datos parala vida y obra del pintor real Pedro Atanasio
Bocanegra: testamento, codicilo, inventario y tasacién de su patrimonio artistico », Cuadernos de arte de
la Universidad de Granada, 28, 1997, pp. 87-103; RobriGUE DOMINGO, José Manuel. «La Inmaculada

de Juan de Sevilla en la Universidad de Granaday, Cuadernos de arte de Granada, 32, 2001, pp. 305-317;
Cruz GARCIA, Rosario y MokaL Pririz, Silvia. «Aportaciones documentales sobre Juan de Sevilla, pintor
granadino del seiscientos», Cuadernos de arte de Granada, 35, 2004, pp. 307-316; Poritss Prriz,
«Virgen con el Nino y retratos, Pedro Atanasio Bocanegra: su contexto creativos, Boletin del M
Bellas Artes de Bilbao, 1, 2005, pp. 43-66; Navakki:1t: Pri10, Benito, «Pin
en L. Gil Medina (coord.), El libro de la Catedral de C sranada, vol. 1, G
la Catedral, 2002, pp. 315-374; Id. «Pintura barroca en la Universidad», en Obras maestras del patrimonio
de la Universidad de Granada, vol. 1, Granada, Universidad, 2006, pp- 101-108. RiQuiNA BRAVO DE 14
LAGUNA, José Luis. «Nuevas fuentes grabadas en la obra de Juan de Sevilla y de Alonso Canow, Atrio,
7, 2011, pp. 5-16; Lamas-DerGano, Eduardo. «Quelques considérations sur le théme du présage de la
Passion en Espagne : 4 propos d’une image ‘trés mystéricuse de la Nativité’, tableau retrouvé de Mateo
Cerezo (1637-1666)», RIHA Journal, 33 (9 de encro de 2012). Disponible en: http://\vww.riha-joumal.org/
articles/2012/2012-jan-mar/lamas-matco-cerezo [Consulta: 09/09/2016].

» Cavo CastiLLON, Antonio. «La pintura en la catedral de Granada», 2007, op. cit., pp. 382-384.

¢ Sobre este convento: Id. «Epigonos tardios de Cano en el programa pictérico de la iglesia
granadina de Santo Domingow, en Santa Cruz la Real: origenes e bistoria. v centenario de su fundacion
(1492-1992): xxv aniversario del Colegio Mayor Universitario Santa Cruz la Real (1967-1992), Granada,
Comunidad de P. P. Dominicos, 1995, pp. 103-117.

" Relacion breve de las frestas que el Real Convento de Santa Cruz de Granada dispuso, y bizo en la
Beattficacion de la Venerable y Esclarecida Virgen la Bienaventurada Rosa de Sta. Maria de la tercera Orden
de... Sto. Domingo de Guzmin, Granada, 1668. Para otras celebraciones en torno a santa Rosa en Espaiia,

Javier.
useo de
turas y pintores de la Catedral »,
ranada, Cabildo Metropolitano de
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Entre los actos organizado,
hubo una solemne procesion cor;
todo el clero de la ciudad sobre
recorrido jalonado de altares, colga-
duras y decoraciones dispuestas po,
las distintas instituciones de Granad,
La fachada del arzobispado se decorg
con un altar rematado por un doge|
coronando un cuadro de Bocanegr,
que representaba a santa Rosa, mier,.
tras que el cabildo de la catedry
habia levantado un segundo altar cop
orfebreria de plata sobre la plaza de
la Bib-rambla, la plaza principal de
Granada.? Por su parte, el cabildo de
la Capilla Real levant6 un altar similar
al del arzobispado en la plaza Nueya.
Un segundo cuadro de Bocanegra re-
presentaba aqui la Apoteosis de santa
Rosa de Lima, colocado bajo un dosel
formado por el rico brocado que ha-
brian regalado los Reyes Catdlicos.”
Fig. 1. Pedro Atanasio Bocanegra, Apotedsis L:a relacion  an6nima  describe

de santa Rosa de Lima, 6leo sobre lienzo, ~ €Sta pintura Como «un cuadro grande
Chiclana de la Frontera, iglesia parroquial de  en que estaba la imagen de la bien-
San Juan Bautista aventurada Rosa que en un trono de

angeles con el Nifo Jests en el brazo izquierdo, y una rosa en la mano derecha,
subia a la Bienaventuranza»'’. Recientemente esta descripcion ha permitido
que Montes Gonzilez identifique el cuadro con un lienzo conservado desde
el siglo xix en la iglesia parroquial de San Juan Bautista de Chiclana de la
Frontera, en la provincia de Cadiz, y que habia permanecido anénimo has
ta entonces (fig. 1)"". En efecto, el estilo de la pintura se relaciona con ¢l de
Bocanegra y la composicion coincide con la descrita por el texto de la relacion.

ver: LosaTO, Maria Luisa. «Villancicos de Calderon de la Barca para la beatificacion de Rosa de Santa
Maria (1668)», Bulletin of Spanish Studies, 90, 4-5, 2013, pp. 735-749.

" Montis GonzAvez, Francisco. « Rosa en su Celestial Paraiso: una fiesta limeiia en la Granada
barroca », Cuadernos de arte de la Universidad de Granada, 41 , 2010, pp. 149-168.

” Sobrelos textiles regalados a la Capilla Real por sus fundadores: Za1 AMa. Miguel Angel. «Tapices
regalados por los Reyes Catélicos a la Capilla Real de Granada», Archivo Espasiol de Arte, 345, 2014,
pp. 1-14.

::’ mUNIIS (3()7\;‘ZAH:‘./., l':ranc!sco. «Rosa en su Celestial Paraiso...», op. cit., p. 166, n. 42.

ONTES GONZALIZ, Francisco. «Rosa en su Celestial Paraiso...», op. cit., p. 159.
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El pintor, sin duda asistido por los teologos de la orden, cred esta imagen
de Rosa de Lima basindose probablemente en la vida de la santa publicada en
latin en Roma por Léonard Hansen (ca. 1603-1685), cuya traduccion espaiiola
se publicd en 1665 en Valencia.” Desde un punto de vista formal, sin embargo,
su referencia fue el modelo creado por Alonso Cano para la Asuncion de la
Virgen de la catedral de Granada, pintada en el periodo en que Bocanegra se

encontraba asistiéndolo en su obrador. El Musco de Bellas Artes de Granada

conserva un lienzo de Bocanegra del mismo asunto y una composicion muy

similar a la que el artista retoma en la de la Apoteosis de santa Rosa, principal-
mente para el grupo de dngeles que hace las veces de trono para la santa.”

Siempre segun la relacion, tras la procesion, el cuadro se traslado a la
iglesia del Real Convento de Santa Cruz para la continuacién de las cele-
braciones durante los dias siguientes. El cuadro se instalé en el altar mayor,
acompaiiado de un retrato de Carlos I1 y de otro del papa Clemente IX, bien-
hechores de la causa de la beata. Las tres pinturas se presentaron en un altar
efimero, rodeados de otros doce cuadros también de mano de Bocanegra que
representaban otros tantos episodios de la vida de la santa, enmarcados con
rosas y ramas de rosal naturales. Sobre la fachada principal de la iglesia, un
cuadro mas de Bocanegra representaba a santa Rosa en un jardin. El cuadro
se encontraba colgado sobre la puerta de entrada, bajo un pabellén en tafetan.
Ninguno de estos cuadros, a parte del de Chiclana, se ha podido identificar
por el momento entre los que conforman el corpus de obras atribuidas al
artista, corpus que precisa una revision. '

A raiz de la beatificacion de santa Rosa de Lima y su posterior canoniza-
cion en 1671, los franciscanos y los capuchinos relanzaron en Espana el culto
de santa Rosa de Viterbo, hermana terciaria del siglo xin: se publicaron varias
hagiografias en 1671y 1675, y su iconografia conocié un cierto éxito en la pin-
tura espaiiola del dltimo tercio del siglo xvii. Bocanegra pinté un cuadro de la
santa conservado hoy en el Musco de Jaén, donde hace pendant con otro de
santa Clara, y donde se le identifica erréneamente como una representacion
de santa Rosa de Lima."

En 1671, dos anos después de las fiestas dedicadas a santa Rosa de Lima,
Bocanegra fue solicitado por los jesuitas de Granada para trabajar en las deco-

'* HaNsEiN, Léonard. Vida admirable, y muerte preciosa, de la Venerable Madre Soror Rosa de Santa
Marta Peruana, en Lima, de la Tercera Orden de Predicadores, Valencia, 1665.

"' Pedro Atanasio Bocanegra, Asuncién de la Virgen, 6leo sobre lienzo, 181 x 117 cm, Granada,
Museo de Bellas Artes. CE/0201/04.

" Para un catilogo razonado de la obra de Bocanegra: Orozco Dinz, Emilio. Pedro Atanasio
Bocanegra, op. cit.

" Pedro Atanasio Bocanegra, atribuido, Santa Clara, 6lco sobre lienzo, Jaén, Musco, inv. BA-0628.
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¢ la fiesta de canonizacion de san F rancis_co de Borja. S‘in ?mbargo,
lo comparti6 con su colegz} el pintor Juan de Sevilla,

gtin contrato. Tan solo conocemos este trabajo
por lo que se dice de él en la relacion anonima de las: f:?s;ia?j ‘publigja dies
Granada en 1671: «ocho cuadros nucvos, hechos pamd dp%:;[d’ y pintados
con honrosa emulacion, de los mejores {chlgs de Granada, Pedro Atanasio, y
Juan de Sevilla»'. Ambos pintores debian pintar och9 cyadros en total: «tres
] y los cinco de Juan de Sevilla, y en ellos parcce

de mano de Pedro Atanasio, . - ;
que se excedieron a si mismos en el primor»'”. Los cuadros representaban
otros tantos episodios de la vida del santo que debian distribuirse sobre una

empalizada que se habia levantado en el rcco_rrido de la procesion or ganiza-
da para las fiestas, no lejos del palacio arzobispal. No obstante, en una fase
anterior de las fiestas estuvieron colocados en uno de lo‘s muros del patio
del colegio de la Compania, junto a un cuadro dF san Pfanasc.o de Borja
atribuido por la relacion a Francisco de Herrera, sin especificar si se trataba
del padre o del hijo.
Los asuntos representados en los ocho cuadros de Bocanegra y Sevilla
fueron la efigie del santo de medio cuerpo, con la calavera en la mano;" la
entrega del cuerpo de la emperatriz Isabel de Portugal; el santo arrodillado
en su oratorio rezando por la vida de la duquesa de Gandia; la renuncia al
cardenalato: la conversion de un moribundo; el encuentro de san Francisco
de Borja con su hijo cuando iba a darle de comer a un enfermo; santa Teresa
recibiendo a san Francisco de Borja; san Francisco de Borja adorando el sacra-
mento. Los cuadros median 2,5 varas de alto por 2 de ancho, y se encontraban
rodeados de marcos fingidos, pintados sobre la empalizada, y acompanados
de cartuchos con versos que describian las escenas representadas. Se trataba a
veces de episodios para los que los pintores debieron de apoyarse en las indi-
caciones del autor del programa iconografico, pues no parece que conociesen
ningtin otro precedente, pues muchos de los temas eran entonces inéditos.
De este conjunto, se han podido identificar a dia de hoy dos de los
cuadros. El primero, atribuido por Orozco a Bocanegra,” se conserva en ¢l
Museo de Bellas Artes de Granada y representa el rechazo por san Francisco
de la dignidad cardenalicia (fig. 2)*. La relacion de las fiestas publicada en

raciones d
esta vez el encargo _
No se ha conservado nin

' Descripcion breve del solemne, y festivo culto que dedico el Colegio de la Compaiia de lesus de
Granada, a su gran Padre San Francisco de Borya... desde el dia 27 de septiembre, hasta lunes 5 de otubre deste
ario de 1671..., escrita por un devoto del santo y aficionado... de la Comparita de lesus, Granada, Imprenta
Real de Francisco de Ochoa, 1671, fol. 7.

7 Idem, fol. 19.

" Orozco Diaz, Emilio. Pedro Atanasio Bocanegra, op. cit., pp. 19, 29 y 46.

19 Ibidem, n.° 38.

0 Pedro Atanasio Bocanegra, San Francisco de Borja rechazando el cardenalato, 6leo sobre lienzo,
218 x 168 cm, Granada, Musco de Bellas Artes, inv. CE/0218/04. Cf. TeNORIO VERA, Ricardo. Museo de
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Fig. 2. Pedro Atanasio Bocanegra, San Francisco de Borja
rechazando el cardenalato, Granada, Musco de Bellas Artes

Granada en 1671 lo describe como sigue: «el sexto lienzo fue una idea de
su humildad en el desprecio de las Dignidades. Estaba el Santo abrazado
con una Cruz, y por ¢l aire (region de la vanidad) volaban a vestir su sagrada
cabeza tres Capelos (tantas veces le ofrecieron el sacro honor) a cuya vista
con la accion mostraba ¢l sentimiento en la fuga, y se estrechaba mds con su
descada Cruz»”', El cuadro se colocé en la segunda empalizada que se levanté
en el recorrido de la procesion que se organizo durante las ficstas, en la plaza
Bib-rambla.?”?

El segundo cuadro conservado se ha atribuido a Juan de Sevilla y se
conserva en la iglesia del que fue el colegio de la Compaiiia en Granada,
hoy iglesia parroquial de los Santos Justo y Pastor.”” El cuadro, de que no

Bellas Artes de Granada: inventario de pintura, dibujo y escultura: coleccion estable y coleccion Junta de
Andalucta, Granada, Junta de Andalucia, 2007, p. 135,

" Descripetén breve. .., 1671, op. cit., fol. 19r.,
COornoua SALMERON, Miguel, El Colegio de la Compaiita de Jesiis en Granada: arte, bistoria y
devocion, Madrid, Fundacion Universitaria Espaiola, 2006, pp. 305-306,

2 Abidem, pp. 219-220.

n
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poseemos fotografia, representa a san Francisco acompanando a un enfermo
agonizante. La relacion de las fiestas lo describe como una escena en la que
san Francisco aparece «asistiendo a un obstinado caballero, para persuadirle
que confesase en la hora tltima; y resistiendo aquel duro bronce a tan piadosa
instancia, vuelto el santo a un crucifijo que llevaba, vio, que entrando la mano
en el pecho, le arrojaba al rostro un punado de Sangre divina que pudo ser su
remedio, y fue su condenacién»*.

Los jesuitas ya habian acudido previamente a Bocanegra para la deco-
racién de la iglesia del colegio de San Pablo donde el pintor ya habia reali-
zado un lienzo de san Francisco de Borja junto a otros dos que representan
a san Ignacio y a san Francisco Javier, conservados hoy en la universidad de
Granada,” —institucion que se instalé en el edificio del colegio tras la expul-
sion de la orden en el siglo xvii—. Muy probablemente, el de san Francisco de
Borja es el que se empleé para las decoraciones de la fiesta de 1671.%

Recientemente hemos podido identificar un nuevo cuadro de gran for-
mato conservado en la catedral de Jerez como una obra granadina atribuible
a Bocanegra o a Juan de Sevilla, cuyos estilos no son siempre faciles de aislar
(fig. 3)?7. Sin embargo, la localizacion sobre el lienzo de una inscripcion con
la firma del artista y su fecha de ejecucion ha permitido devolver la autoria
a Bocanegra. El cuadro de Jerez representa un episodio de la vida del rey
Fernando 111 de Castilla, y esta fechado en 1671, afo de su beatificacion por
Clemente X y de la consecutiva extension de su culto a todos los sujetos de la
Monarquia hispanica.?® Se trata de la representacion de la dltima comunién
del rey Fernando de manos de su confesor don Remondo de Losana, primer
arzobispo de Sevilla. Segin la tradicion, el rey, sintiendo llegar la hora de
la muerte, convocé en el Alcazar sevillano a todos sus hijos y pidié que se
aportase el vidtico y un crucifijo. Antes de recibir la comunién, Fernando
tomd el crucifijo en sus manos y se arrodillé. Y asi es como lo ha representado
Bocanegra, de rodillas ante su lecho de muerte, junto al que figura la corona
real sobre un cojin de terciopelo rojo, en el borde izquierdo del lienzo.

La fecha del cuadroy la novedad iconogrifica del tema fuera del contexto
sevillano por aquellos afios nos invitaron a poner el cuadro en relacién con las
distintas fiestas organizadas en Granada para la proclamacion del culto de san

2 Descripcion breve..., 1671, op. cit., fol. 18v.
2 Calvo CASTELLON, Antonio. «La pintura en la catedral de Granada», 2007, op. cit., 2001, p. 391

% Pedro Atanasio Bocanegra, San Francisco de Borja, 6leo sobre lienzo, 220 x 170 ¢m, Granada,
universidad.
2 Jimiinez Lopez bk EGuiLia, Javier E.y POMAR Robit, Pablo ). Limzes fidei: 750 asios de cristianismo

en Jerez, Jerez de la Frontera, 2014, pp. 206-207.
2 Quiis, Fernando. Por los Caminos de Roma: bacia una configuracion de la imagen sacra en el
barroco sevillano, Madrid, 2005, p. 57. VincinT-Cassy, Cécile. «El Rey Fernando I11 zel Santo?», Andalucia

en la bistoria, 9, 2011, pp. 50-52.
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Fig. 3. Pedro Atanasio Bocanegra, La dltima comunion de san
Fernando, Jerez de la Frontera, catedral

Fernando. De entre ellas, solo las fiestas organizadas por la Capilla Real y por
el tribunal de la Inquisicion fueron objeto de sendas relaciones publicadas.?’
Las fiestas promovidas por el Santo Tribunal, mucho mas ambiciosas, fueron
organizadas en el convento de padres predicadores, alli donde se celebraron
en 1668 las fiestas en honor de santa Rosa, en las que Bocanegra ya habia
intervenido realizando una serie de lienzos.*

b

Castiro, Diego del. Bula de oro, oracion panegirica euangelica en la Beatificacion del inclyto
monarca D. Fernando el Santo, Tercero deste nombre, Rey de Castilla, y de Leon, en las fiestas consagradas por la
Real Capilla de Granada, el dia del Gran Precursor Baptista del asio de 1671, Granada, 1671. Fiestas celebradas
por la Real Capilla de Granada en la Beatificacion del Santo Rey D. Fernando 111 de Castilla y Leon, Granada,
1671. Descripcion de la aclamacion sumptuosa y celebre solemnidad que el Santo Tribunal de la Inquisicion de
Granada consagro...al dilatador del Reyno...D. Fernando el Tercero... en la fiesta de su deseada apostolica
veneracion celebrada en el Real Convento de S. Cruz el dia cinco de lulio deste asio de 1671, Granada, 1671.
¥ Orozco Diaz, Emilio. Pedro Atanasio Bocanegra, op. cit., p. 21.
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En 1671. el interior de la iglesia se decoro con ricos tejidos forman,,
pabellones que vestian las bovedas de la nave. El presbiterio se cubrio ¢y
seda roja y con cuarenta y cinco évalos dorados sobre los que se colocargy,
otras tantas fuentes de plata con sendas velas y coronas de flores. EI cengrg
de este retablo efimero lo ocupaba un gran cuadro que aqui proponemos
identificar con el cuadro de La #ltima comunion de san Fernando, ahora o,
Jerez. En efecto, la relacion lo describe como:

[...] un lienzo grande, que con elegancias de pincel, contenia la maravillos,
contricion, y penitencia que el bienaventurado rey mostré cuando en los
timos limites de su vida, se salié del lecho a recibir el Sacrosanto cuerpo e
Nuestro Salvador, de la mano de D. Remon, arzobispo de Sevilla.”

En el altar del convento de Santa Cruz, siempre segun la relacion, se
habian colocado sobre el cuadro las armas reales y las del papa Clemente X
de modo similar a como se hizo en las fiestas de santa Rosa. Pero ahora se
incluyeron también las del tribunal de la Inquisicion, en un claro gesto reivin
dicativo del comitente de la fiesta. Segtin el autor de la relacion, estos escudos
simbolizaban la coronacion real, apostdlica y sagrada del nuevo beato.

La santificacién de un rey de Castilla fue una ocasion que la regente
Mariana de Austria supo aprovechar para reunir los animos de sus subditos
en un momento de debilidad politica provocada por la minoria de Carlos 11,
que avivo la oposicion cortesana a sus validos.” La Reina envié un corrco a
diferentes instituciones del Reino ordenando que se celebrase la fiesta del
santo: cabildos eclesidsticos, ayuntamientos, chancillerias y audiencias, tribu
nales inquisitoriales y universidades. En su carta ya quedaban explicitas sus
motivaciones politicas.”

" Descripcion de la aclamacion sumptuosa. .., op. cit.

2 Lamas-DELGapo, Eduardo. «Un dibujo de Claudio Coello para un cuadro de Luca Giordanos,
Anuario del Departamento de Teoria e Historia del Arte (UAM), 18, 2006, pp. 97-106.

" AmiGo VAzQuiz, Lourdes. «Apotedsis de la Monarquia Catélica Hispanica: fiestas de la
canonizacién de san Fernando en Valladolid (1671)», en E J. Aranda Pérez (ed.), La declinacion de lu
Monarquia Hispanica en el siglo xvii: actas de la vii reunion cientifica de la Fundacion Espariola de Historia
Moderna, Cuenca, Universidad de Castilla-La Mancha, 2004, pp. 189-205, aqui p. 192. Sobre las fiestas de
santificacién-de Fernando I11 en Castilla, ver también: Bonir Corria, Antonio. «Torre Farfan v T fiesta de
canonizacion en Sevilla, en 1671», en Fiestas de la Santa Iglesia Metropolitana y Patriarcal de Sevilla al nucro
culto del Serior Rey San Fernando, Sevilla, Focus, 1984, pp. Vil-xX. Perez pet. Campo, Lorenzo. «liestas
en Malaga por la canonizacion de San Fernando (1671)», Boletin de arte (Malaga), 10, 1989, pp. 109
117. AcuiLak Gagcia, M. Dolores. «Religién y Monarquia: las fiestas por San Fernando en la catedral de
Malaga», en I Congreso Internacional do Barroco, 11, Porto, Universidade, 1991, pp. 79-101. Paracios,
Maria. «Una fiesta barroca organizada por la Inquisicion de Cordoba en honor de San Fernando», en
Congreso Internacional do Barroco, 11, Porto, Universidade, 1991, pp. 207-220. Aivariz-Ossorio, Antonio
«Santo y Rey: la corte de Felipe IV y la canonizacién de Fernando I1I», en M. Vitse (ed.), Homenage a Henrt
Guerreiro: la hagiografia entre bistoria y literatura en la Espasia de la Edad Media y del Siglo de Oro: actis
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La sociedad espanola de la contrarreforma se autodefinia, en parte, a
partir a partit de su mision de lucha contra la hcrcjia y otros enemigos de la fe,
de modo que celebrar un vencedor sobre el infiel musulman era una ocasién
especialmente propici_a para el tribunal de la Inquisicion de Granada, que qui-
so aprovechar para afirmar su poder en la ciudad, su cercania a la Corona y su
supremacia sobre otros poderes urbanos.* Asi, en la decoracion se insisti6 en
el papel de los reyes como asistentes de la Iglesia en el castigo de los herejes.

En el atrio de la iglesia se instalé un pequeiio teatro cuadrado cubierto de
sargas pintadas con témpera imitando paramentos de marmol. Estos servian
de marco a un conjunto de veinte y tres cuadros al 6leo sobre lienzo de una
altura cada uno de hacia 166 centimetros. Cada uno describia un episodio de
la vida del rey Fernando, y se acompaiiaba de un emblema y de un cartucho
con poemas explicativos. Algunos de esos episodios figuraban al Rey enfren-
tindose a los infieles y a los pecadores. El lado del cuadrado formado por
la fachada de la iglesia se decoré con un cuadro de mayor formato que los
demis, colocado sobre la puerta principal como tres afios antes se habia he-
cho con el lienzo de Bocanegra con santa Rosa. Pero esta vez, sobre el cuadro
se colocaron las armas de la Inquisicién, presidiendo la entrada al templo. El
episodio de la vida de Fernando elegido para figurar aqui era particularmente
apropiado para la glorificacion del tribunal. El rey santo aparecia encendien-
do la pira de un hereje albigense, y acompanaba al cuadro un letrero con
estos versos: «Dio al fuego I'Inquisicion / a un infiel, y en tal suceso / cargé
el real hombro el Rey con / la lefia, de cuyo peso / era el fiel su corazon».*
De este modo, se presentaba la Monarquia al servicio de la Inquisicion y de
la fe, siendo el brazo del poder real el que debia ejecutar al condenado por el
santo Tribunal.

La Inquisicién de Granada organiz6 en el convento la férmula de celebra.
cion definida como triunfo dramatizado, que a diferencia de otras celebracio-
nes itinerantes, tiene un escenario fijo, en este caso la iglesia del convento y su
atrio.”* Con sus decoraciones y la musica de la capilla de la catedral, presente
en la celebracion segin la relacion, la iglesia quedé convertida en un auténtico
teatro littirgico, simulacro o incluso parusia del ciclo. La fiesta en honor de san
Fernando presentaba asi la épica del santo-héroe que somete a los enemigos

del coloquio (Toulouse, 10-12 de octubre de 2002), Madrid-Francfort am Main-Pamplona, Iberoamericana,
2005, pp. 243-260. MoraLEs SoLciiaGA, Eduardo. «Festejos por la canonizacion de Fernando 111 en
Pamplona: su materializacion en el plano de las artes», Principe de Viana, 244, 2008, pp. 311-338.

" PALACIOS, Maria. «La estética barroca al servicio de un Estado inquisitorial», Espacio, Tiempo y
Forma, Serie IV, Historia Moderna, 4, 1991, pp. 137-162.

¥ Anadir ref.

* Para una tipologia de este tipo de fiestas: GARCIA BERNAL, José Jaime. El fasto en la Espana de los
Austrias, Sevilla, Universidad, 2006, p. 271 yp. 273.



170 I acodores de Santion

externon i que ve tetiere Garetin Bernal* La decorncion delateioy de Ly il
altectn uma narracton del fnerario epico del hévoe itnerario concebida oo,
vin e aprendizage en que se combinan T acciones heroreas con b divdiva |
clelo v con el control de Taw pastones: lag virtudes publicas del monmren Ly,
militar con b vietades privadas del hombre santo y devoro

Pl velacton de ta fiestn nose haee ndogoann mencion del arting o o,
low antistas antores de las pintaras, No obstante, laintervencion de Bocineg
esti documentada por la iema del codio principal, que hemon Tocalizad,,
en Jerer: S embargo, T amplitad del encargo autoriza w pensin gue cn e,
acasion tampoco trabiugo en solitario. Ex muy probable gue, como en el e,
e Taw frestas de lox jesnitay, Bocanepra contase con la colaboracion de Jo,
e Sevillas Sioant fue, Tas Brestas de Ta Inguisicion en el convento de Santa ¢,
podeian haber creado un precedente para la colaboracion de ambos i,
por encargo de o jesuitas en o elaboracion de imagenes de nuevos s

Sin embarpo, esta colaboracion comenzo en realidad en el propio colep,
de la Companta en Granada, Bocanepra como Sevilla estuvieron trabajand.,
entre 1663 v 1671 en la decorncion de T iglesia y otras dependencias el
colegio, Bl retablo mayor de laiglesin, que habia sido constroido en 165
se completo a partie de 1663 con un ciclo de pinturas dedicado asan Pablo
realizadas precisamente por Bocanegra, En 1668, ¢l noble pranadino Juan
Bartolome Veneroso Hurtado de Mendoza (2-1686) procedio al pago de v
suma para la conclusion de la Capilla Mayor de laiglesia, sepon un acocrdo
de patronazpo que habia sido establecido con el colegio por su antepasado
el comerciante penoves Bartolome Veneroso, fallecido hacia 1607 1609
Probablemente pracias o esta nueva hinanciacion, el colegio procedio a com
pletar su decoracion, encargando ese ano a Bocanegra dos grandes coadros
con escenas de la vida de san Tgnacio de Loyola destinados a ser colocados
en el vetablos™ San lgnacio berido a las puertas de Pamplona™ y la Aparecion de
van Pedro a san Ignacio Lntre 1671 y 1676, Bocanegra realizo otros cuatro

U Widem, pp 190197

o Madiid Avehive Flistoreo Nactomal, G, e 813 Grannada, 1668, septicmbre, 13 Pago por
parte de Juwan Baveolomd Neweroso al Colegro de la Companda de Jesnis de Gramada, CORNON SATMEIO
Miguel. B Colegio de b Companda...op. it p. 103,

M CAVO Cavion, Antonto, sba pugna por e sacesion. s, op e, po W39, 00 20 Cownan
SALMERON, Miguel, B Colegro de e Companda..., op. et po 132 indicn que en los anos 1990, « winelo s
restanno el eiclo de san lnacio, se enmarcaron los cundron y se colocaron en ln nave de Tn iglesin

“ Pedi Atanasio Bocanepra, San gnacio herido a lay puertas de Pamplona, oleo sobie Tienzo
SO0 N 200 cmy Geanada, dglestn de Santox hasto v Pastor,

 Pedvo Atanasto Bocanegpra, Apartcion de san Pedro a san Lgnacio, dleo sobire lienzo, $00 % 2000
Crranadda, iplesia de Santox hasto y Pastor,
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lienzos que completaban este segundo ciclo de pinturas que se presentaba
como paralelo al de san Pablo

Asi pues, con el encargo de los ciclos de la vida de san Pablo y de la
vida de san Ignacio comenz6 la relacién profesional de Bocanegra con la
Compaiia, pero también su especializacién como «fabricante» de imagenes
de santos, que le llevaria a obtener ya en 1668 ¢l encargo para la fiesta de santa
Rosa. Por su parte, hacia 1670-1671, Juan de Sevilla recibié de los jesuitas el
encargo de decorar el teatro del colegio con una serie de pinturas que ahora
pertenecen a la Universidad.® Se trataba de una gran sala en cuyo testero
se colocod su cuadro de la Inmaculada Concepcion,* y en torno suyo otros
dos lienzos con sendas parejas de doctores de la Iglesia: san Jer6nimo y san
Gregorio; san Agustin y san Ambrosio. El conjunto se completaba con otros
tres,* uno de los cuales representaba va a Francisco de Borja,”” de cuerpo
entero, mientras que los otros dos presentaban las efigies de san Ignacio®
y de san Francisco Javier.* La colaboracién de ambos artistas, auspiciada
por la Compania, parece que alcanzé su punto culminante en 1671 con las
fiestas dedicadas a san Francisco de Borja, y muy posiblemente con las de san
Fernando. Sevilla podria haber comenzado a trabajar con los jesuitas por re-
comendacion de Bocanegra, quien habria propuesto a su antiguo companero
en el taller de Cano ante la imposibilidad de hacer frente solo a la amplitud
de los encargos de la Compaiiia y de la Inquisicién.

La tradicion historiografica local siempre ha venido insistiendo en una
rivalidad entre Pedro Atanasio Bocanegra y Juan de Sevilla, rivalidad que a
veces se ha querido extender al conjunto de sus respectivas carreras.® Sin
embargo, aunque el conflicto entre ambos pintores esta bien documentado, lo
cierto es que este no se dio con certeza hasta 1675, cuando estallé entre ambos
una aguerrida competencia en la realizacién de trabajos para la catedral, tarea
que Bocanegra consideraba prerrogativa suya al haber sido nombrado pintor
oficial el ano anterior.”’ Pero en realidad nada permite extender el conflicto

“ Cornosa Sa1MERON, Miguel. El Colegio de la Compaiida..., op. cit., p. 185.

Cavo CasTELLON, Antonio. «La pugna por la sucesion...», op. cit., p. 338.
Juan de Sevilla, Inmaculada concepeion, 6leo sobre lienzo, 180,5 x 266,5 cm, Granada, Hospital Real.
RopriGurz DomMINGO, José Manuel. «La Inmaculada de Juan de Sevilla en la Universidad de
Granada», Cuadernos de arte de Granada, 32, 2001, pp. 305-317, aqui p. 309. CORDORA SALMERON, Miguel.
El Colegio de la Comparida..., op. cit., p. 188.
“ Cavo CasriLLON, Antonio. «Alonso Cano en la pintura...», op. cit., p. 67. CORDOBA SALMERON,
Miguel. El Colegio de la Compaiiia..., op. cit., p. 188.
¥ Juan de Sevilla, San Francisco de Borja, 6leo sobre lienzo, 158 x 212 em, Granada, Hospital Real.
* Juan de Sevilla, San Ignacio de Loyola, dleo sobre lienzo, 158 x 212 ¢m, Granada, Hospital Real,
¥ Juan de Sevilla, San Francisco Javier, 6leo sobre lienzo, 191 x 141 em, Granada, Hospital Real.
¥ Orozco Diaz, Emilio. «Juan de Sevilla en la Catedral de Granadan, op. cit., CAlvo CasTeLLON,
Antonio. «La pugna por la sucesion...», op. cit.
' Cavo Castinion, Antonio. «La pugna por la sucesion...», op. cit., p. 349,
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a un momento anterior a esa fecha. Es mas, ya hemos visto comg 1¢
intervinicron juntos en la decoracion del colegio de los jesuitas y en J4c 4.,
de san Francisco de Borja, y también, quizd, meses antes en las fiesas .
Fernando para la Inquisicion.

En efecto, todo parece indicar que Bocanegra y Sevilla supieroy, .,
tituirse en equipo para hacer frente a este tipo de encargos que exipiay, Inz
ejecucion rapida y que debian de resultar muy lucrativos. Asimismo, 41,1,
artistas debieron de seguir colaborando tras la experiencia comin en, ¢ )
de Cano, al menos durante algunos anos tras la muerte de este. El estil, pré
mo que ambos artistas presentan en muchas ocasiones durante esta ¢,
les habria permitido satisfacer juntos encargos de gran amplitud como, ¢
que analizamos. En efecto, tanto Bocanegra como Sevilla podian ofrecer .
clientela un estilo que heredaba su prestigio del de Alonso Cano, cuya mar...
se habia convertido en una suerte de gusto oficial en Granada, sobre tod, 11
la realizacion del ciclo de la Virgen del altar mayor de la catedral.

Es mas, para Wethey, tanto Bocanegra como Sevilla habrian colabora. .
en las obras de Cano; Bocanegra habria colaborado en la Asuncién y Jos 71,
geles y querubines de la Capilla Mayor de la catedral.”? Orozco no comparti.
esta opinion: ni siquiera senal6 el paso de Bocanegra por el taller de ( ar.
e insisti6, en cambio en la formacién junto a Miguel Jerénimo Cicza v |4 1o
lacion en ese taller con el arte de Ambrosio Martinez Bustos, pues las obra.
del pintor realizadas en vida de Cano son las que menos muestran su infli;
~la influencia habria llegado después—-”* Las primeras obras conocidas -
Bocanegra se fechan en 1663 y muestran segin Calvo Castellon una marcads
impronta de Miguel Jeronimo Cieza.”* Solo después de 1670 se apreciariz
una clara influencia del estilo de Cano, cuando realizé el ciclo de la vida de 1
Virgen para la cartuja de Granada,” siguiendo el modelo del que hizo Cano
para la catedral y en el que segtin Wethey habria colaborado.

Sea como fuere, los jesuitas fueron probablemente los primeros en apre-
ciar el valor de Bocanegra, y mas tarde el de su companero Sevilla, como
ejecutor de la imagen publica y devota de sus nuevos santos. Pero su talento
también fue pronto apreciado por el nuevo arzobispo de Granada don Dicgo
Escolano y Ledesma (1609-1672), que tomé posesion de su cargo en 1665,
cuando tuvieron lugar las fiestas de santa Rosa de Lima. Orozco va habia
senalado la posibilidad de que Bocanegra hubiese contado con la ayuda de!
arzobispo desde el principio de su carrera.’ Asi, sabemos que Escolano en-

Weriiky, Harold E. «Discipulos granadinos...», op. cit., p. 30 y p. 87.

Orz0c0 Diaz, Emilio. Pedro Atanasio Bocanegra, op. cit., p. 40.

CAvo CastiLLON, Antonio. «La pervivencia de la poética...», op. cit., p. 373 y p. 375.
Cavo Castition, Antonio. «Alonso Cano en la pintura...», op. at., p. 53.

Orzoco Diaz, Emilio. Pedro Atanasio Bocanegra, op. cit., p. 29.
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cargé al pintor una serie de pinturas entre 1670 y 1672: una Anunciacion,
una Presentacion de la Virgen, un cuadro de San Felipe Carisio [sic], una
Nuestra Seniora, dos laminas de
una Natividad.”’

El cuadro citado por Orozco como de san Felipe «Carisio» era en reali-
dad la Vision de san Felipe Benicio que hoy se conserva en la iglesia parroquial
de San Jos¢ en Granada.”® Se trata de un encargo destinado una vez mds a una
fiesta de canonizacion celebrada en Granada en 1671, aunque ésta fue mas
modesta y no fue objeto de ninguna relacién publicada. La celebracion de la
subida a los altares del servita Felipe Benicio, auspiciada por el arzobispo,
tuvo lugar en la iglesia del Oratorio de San Felipe Neri de Granada, donde la
orden tercera se habia instalado ese mismo afio.” La ejecucion de este cuadro
exigié de nuevo un particular esfuerzo de invencién por parte de Bocanegra
para improvisar la figuracion de un asunto para el que no disponia de pre-
cedentes locales. La Vision de san Felipe Benicio representa el momento en
que la Virgen se aparece al santo en la iglesia de la Annunziata en Florencia,
con una paloma sobre su cabeza y sentada sobre un carro triunfal arrastrado
por una oveja y por un leén. En el primer plano del cuadro, dos angelotes
sostienen la mitra del arzobispado de Florencia y la tiara pontifical a las que
renuncio el santo servita. En la basilica de Santa Maria dei Servi, en Siena, un
cuadro del florentino Francesco Curradi representa la misma escena.

En la celebracién quiza se emplearon también otras pinturas de su mano;
en opinién de Gémez Roman, los otros cuadros de temas marianos encarga-
dos a Bocanegra también estarian relacionados con la orden tercera de los
Servitas, cuyo establecimiento en Granada fue favorecido por Escolano.®

Por lo demds, es muy posible que las pinturas realizadas para las fiestas
de santa Rosa en 1668 y las de san Fernando en 1671, ambas en el convento de
dominicos, también hubiesen sido un encargo que tuvo alguna relacion con el
arzobispo. En cualquier caso, sabemos a través de las relaciones que Escolano
participé muy de cerca en las celebraciones en honor de san Fernando en

retratos, una Visitacion, unos Desposorios y

7 Granada, Biblioteca del Seminario, Mewmoria de las pinturas ejecutadas por Pedro Atanasio
Bocanegra para el Excmo. Sr. Arzobispo de Granada, citado en Orzoco Diaz, Emilio. Pedro Atanasio
Bocanegra, op. cit., pp. 157-158.

* Pedro Atanasio Bocanegra, Vision de san Felipe Benicio, dleo sobre lienzo. 230 x 203 m, “P°
Athanasio f. 1671”, Granada, iglesia parroquial de San José. Orzoco Diaz, Emilio. Pedro Atanasio
Bocanegra, op. cit., p. 93 seiala una copia de este cuadro en una coleccion privada de Granada.

” GOMiZ ROMAN, Ana Maria. «Patronazgo artistico y coleccionismo eclesidstico en la Granada
barroca», en J. P. Cruz Cabrera (coord.), Arte y cultura en la Granada renacentista y barroca: la construccion
de una imagen clisica, Granada, Universidad, 2014, pp. 261-297, aqui p. 268.

@ Ibidem, p. 268.
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1671¢' y de santa Rosa en 1668, cuando acababa de tomar posesion de |, sede
oranadina. Este interés se puede explicar por algunos aspectos de la carrery
del prelado anteriores a su llegada a Granada. Antes de ocupar desde 1656 |,
sedes episcopales de Mallorca, de Tarazona y de Segovia, Escolano desarrollg
una brillante carrera en el seno de la Inquisicion. En efecto, entre 163 v
1638 habia sido procurador y juez del Tribunal de la Inquisicion en Llereny
y en 1645 fue hecho procurador en el tribunal de Toledo con residenciy ¢,
Madrid, para culminar su carrera inquisitorial en 1652 como procurador en ¢l
Consejo de la Suprema.®* Esta carrera como inquisidor debi6 de crear en ¢f 4.
zobispo unos lazos privilegiados con la orden de santo Domingo que quiz4 |,
permitieron ejercer alguna influencia en los preparativos de las celebracione
La conexion del arzobispo con ambas fiestas ayudaria a explicar la eleccig,,
de Bocanegra por parte de los dominicos y de la Inquisicion para realizar |
principales pinturas de las decoraciones de 1668 y 1671. Pues lo cierto es que
el prelado se convirtié desde su llegada a la ciudad en el principal protecto,
del artista, y esto hasta su fallecimiento en 1672. Recordemos que uno de o
cuadros de Bocanegra que decoraron la iglesia del convento de Santa (ry,
para las fiestas de santa Rosa en 1668 habia figurado en el altar levantad,
por el arzobispado para la procesion que precedi6 a las celebraciones en ¢f
convento. Quiza se trato de un encargo del propio Escolano.

Para el arzobispo y para las diferentes instituciones urbanas, el tribuny]
de la Inquisicion, el colegio de la Compania y la orden de padres predicado.
res, los pintores Bocanegra y Sevilla se habian convertido en los mejores intér-
pretes del mensaje y de la imagen que querian transmitir de sus nuevos santos.
Por ello ambos pintores vinieron a ser los fabricantes de la imagen que ellas
deseaban ofrecer, una imagen heroica y piadosa a un tiempo, pero tambicn
una imagen actualizada y ajustada a unos compromisos y unas aspiraciones
teologicos, pero también politicos, que eran los de su tiempo.

¥ Descripcaon de la aclamacion sumptuosa.. ., op. ait., 1671.

% Relscion breve de las frestas. .., op. ait., 1668.

*  Bumnio Lostuextos, Jesus. «Don Diego Escolano y Ledesma», Anmales de Derecho de L
Unrversidad de Murasz, 15, 1997, pp. 121-127, aqui p. 124. GOMiz ROMAN, Ana Maria. «Patronazgo
artistico...», op. at., p. 267.
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