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Eine Kopie, die dem Original gerecht wird:
Der Bethlehemitische Kindermord von Pieter Brueghel d.].

Gleich mehrere mittelalterliche Quellen, vor allem Jacobus de Voragines Legenda aurea, be-
schreiben im Detail eine Bluttat, die im Evangelium des Heiligen Matthaus nur kurze Erwahnung
findet (Mt 11,16-18): das Massaker an den Knaben Bethlehems auf Befehl des Konigs Herodes.!

Die von Pieter Bruegel dem Alteren (um 1525/30-1569) stammende Darstellung ist zwei-
fellos eine der ergreifendsten Interpretationen dieses Themas (Abb. 2). Der Maler tiberh&ht die
Dramatik des Geschehens, indem er die Handlung in die Gegenwart verlegt: Dieser kiinstlerische
Schachzug macht aus dem bethlehemitischen Kindermord eine Tragddie, die pl6tzlich und un-
erwartet ein verschlafenes flimisches Dorf im tiefsten Winter heimsucht.> Mit einem Mal erschie-
nen dem zeitgendssischen Betrachter die gewalttatigen Soldaten, die unnachgiebigen Offiziere,
die verangstigten Bauern und die Opfer in ihrem Blut als Protagonisten des Biirgerkriegs, den
die Niederlande im 16. Jahrhundert gegen die spanische Herrschaft fiihrte.> Doch nicht nur dies:
Uber die aktuellen Anspielungen in seinem Gemalde hinaus verbildlicht Bruegel die Zeitlosigkeit
der Tragédie. Das mag zwar auf den ersten Blick nicht ersichtlich sein, da das Bild bei fliichtiger
Betrachtung einen flirrend bunten, fast dekorativen Eindruck hinterldsst. Umso groBer aber ist
das Entsetzen des Betrachters, wenn er sich nach und nach auf die Details der Szene einlasst - die
blinde Wut, die menschenverachtende Gewalt, welche unschuldigen Familien entgegenschlagt:
weinende oder verstorte Frauen, sich an kleine leblose Kérper klammernd, Eltern, die verzweifelt
versuchen, ihre noch lebenden Kinder zu schitzen oder zu verstecken, und — in einem ebenso
effektvollen wie verstorenden Kontrast dazu die Ungeriihrtheit der geharnischten Soldaten, die
Mann an Mann im hinteren Bereich des Platzes harren, die Gelassenheit des Federhut tragenden
Herolds, bei dem verzweifelte Bauern vergeblich um Gnade flehen, der blinde Kadaver-Gehor-
sam der Offiziere. Wie so oft bei Bruegel spielt die menschliche Tragddie vor dem Hintergrund ei-
ner teilnahmslosen Natur, in einer verschneiten Landschaft unter strahlend blauem Himmel, was
den absurden Charakter der Geschehnisse noch unterstreicht.

Wenn der Sohn mit dem Vater — Original und Kopie

Zur Verbreitung des Meisterwerks trug vor allem der Sohn Bruegels, Pieter Brueghel der Jiingere
(1564/65-1637/38) bei, der anhand der vaterlichen Vorlage zahlreiche detailgetreue Kopien im
selben Format erstellte. Das Exemplar der Sammlung Brukenthal zahlt zu den bedeutendsten der
erhaltenen Nachahmungen (Abb. 1).#

Dies ist bei Weitem nicht das einzige Gemalde des Vaters, dem der Sohn sich spater annahm.
Pieter Brueghel der Jiingere begann seine Karriere 1584/85, also viele Jahre nach dem Tod des
Vaters, der starb, als der Sohn gerade flinf oder sechs Jahre alt war. Den prestigetrachtigen Na-
men und die groBe Nachfrage nach dessen Bildern wusste der Spross geschickt zu nutzen, indem
er sich auf Repliken (identische Kopien von Vorlagen aus der Hand seines Vaters) und Pasticcios
(Werke, in denen er »Bruegelsche« Motive frei gestaltete) spezialisierte.” Hierzu unterhielt er eine
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Werkstatt, die es ihm ermdglichte, die beliebtesten Motive in vielfachen Exemplaren unterschied-
licher Qualitat in Umlauf zu bringen und gezielt auf besondere Kundenwiinsche einzugehen.

Im vorliegenden Fall haben wir es mit einer Replik zu tun. Wie bei allen Werken dieser Kate-
gorie stellt sich auch hier die Frage, welcher technischen Mittel sich der Kopist bediente und in-
wiefern er Zugang zum Original hatte.’ Verwunderlich, aber wahr — Pieter Brueghel der Jungere
hat nicht alle der von ihm kopierten Bilder seines Vaters mit eigenen Augen gesehen. Der Grund:
Viele davon befanden sich inzwischen in privaten Sammlungen und waren der Offentlichkeit
nicht mehr zuganglich. In einigen Fallen begniigte er sich mit den véterlichen Hinterlassenschaf-
ten, den vorbereitenden Materialien (Skizzen, Zeichnungen in kleinem Mafstab, »Kartons« u. a.).
Diese waren detailgetreu genug, um die Herstellung duBerst genauer und maBstabgerechter
Kopien zu ermdglichen. Kopien, die oft nur in minimalen Einzelheiten oder leichten Farbnuan-
cen vom Original abwichen. In anderen Fillen hingegen konnte nachgewiesen werden, dass der
sohn das vom Vater gemalte Originalvorbild genauestens studiert hat.” Das gilt auch fiir das vor-
liegende Gemdlde Der Bethlehemitische Kindermord.

Aber befassen wir uns zundchst mit dem Original von Pieter Bruegel dem Alteren. Dessen
Identifizierung liegt keineswegs auf der Hand: Lange war umstritten, welches der allesamt sehr
shnlichen Gemélde als Vorlage gedient haben konnte. Darunter ein Werk aus der Sammlung
des Kunsthistorischen Museums in Wien,? ein vormalig in der Sammlung des Barons Descamps
in Briissel befindliches Bild’ ein weiteres aus der Sammlung des englischen Kénigshauses in
Hampton Court,'® und schlieBlich sogar das aus der Sammlung Brukenthal in Hermannstadt."
Heute herrscht Einigkeit dartiber, dass es sich beim Bild in Hampton Court um den handsignier-
ten Prototypen von Bruegel dem Alteren handelt. Bedauerlicherweise befindet sich gerade die-
ses Werk in einem schlechten 7ustand, teils begriindet in den Versuchen einer Umgestaltung -
mit dem Ziel, den Schrecken der dargestellten Szene zu mildern. So wurden etwa die kindlichen
Opfer durch unverfangliche Motive wie Wischeballen, Tiere oder diverse Utensilien ersetzt. Die
Bibelszene wurde grundlegend verandert und zur Darstellung einer Plinderei in einem Dorf ab-
gewandelt. Details wurden entfernt, wie beispielsweise die verstreuten Kleidungsstlicke eines
massakrierten Kindes auf dem Schoss seiner im Schnee kauernden Mutter (Abb. 15¢). Um bren-
nende Hauser anzudeuten, wurden Flammen hinzugefugt, die aber Zuge einer Restaurierung
des Gemaldes (1941/42) wieder verschwanden."

Das Werk verfuigt iiber einen erstklassigen »Stammbaum«: Bevor es 1660/62 in den Besitz der
englischen Krone gelangte, befand es sich in den Sammlungen Konigin Christinas von Schwe-
den (1626-1689) und zuvor noch in der kaiserlichen Pinakothek. Anfang des 17. Jahrhunderts
war es Bestandteil der Sammlungen Rudolfs II. von Habsburg (1552-161 2), der als groer Freund
von Bruegels Malerei galt. Dies bestitigt auch Karel van Mander, Autor des 1604 in Haarlem pu-
blizierten Schilder-Boeck, der sudem den Realismus des Werks unterstreicht.” Ab 1621 wird das
Gemalde in alten Inventaren und schriftlichen Quellen als »Plinderszene« beschrieben, was da-
rauf hindeutet, dass die am Bild vorgenommenen Anderungen in die Zeit davor fallen. Leider
ist es unmoglich, seine Geschichte weiter nachzuverfolgen. Wir wissen also nicht, unter welchen
Umstanden Brueghel der Jungere das Bild in Augenschein nehmen und kopieren konnte. Dies
konnte geschehen sein, bevor es in den Besitz des Kaisers gelangte, schlieBlich hatte der Kiinstler
die vom Vater fiir Prag zusammengetragenen Werke selbst nie gesehen. Zweifellos hat er das Ge-
malde so reproduziert, wie es sich vor den tiefgreifenden Veranderungen darstellte. Die von ihm
oder seiner Werkstatt gefertigten Kopien sind insofern von hohem Wert, als sie einige Details des
Originals erkennen lassen, bevor dieses zur »Plinderszene« verfremdet wurde.

So sind auf dem Bild in Hermannstadt die verletzten oder toten Kinder zu sehen. Ebenso wie
die auf der von Soldaten getragenen rosafarbenen Fahne sichtbaren weiRen Kreuze (Abb. 3a),
deren Anordnung an das Wappen Jerusalems erinnert — ein Verweis auf Kénig Herodes, der das
Massaker befahl. Die Kreuze scheinen urspriinglich auch im Original vorhanden gewesen zu sein,




wurden spater aber durch das heraldische Motiv des schreitenden Lowen ersetzt (Abb. 3b).” In

der Hermannstidter Fassung tragt der Herold im Federhut einen Wappenrock mit dem doppel-
kopfigen Adler. Ein Sinnbild fir die kaiserliche Macht, in deren Interesse Herodes vorgab zu agie-
ren (Abb. 4a). In der Originalfassung lassen sich unter dem neuen, nur der Verzierung dienenden
Motiv noch die Spuren des urspriinglichen Adlers erkennen (Abb. 4b). Der Stern als Aushange-
schild des Wirtshauses — eine offenkundige Anspielung auf den Stern von Bethlehem - ist aus
der Originalfassung verschwunden, allein die Inschrift »Dit is inde ster«'® ist noch erkennbar; in
der Kopie der Sammlung Brukenthal bleibt er hingegen gut sichtbar (Abb. 5a—b). Das Gesicht des
schwarz gekleideten Anfiihrers der bewaffneten Truppen wurde in der Originalfassung derart re-
tuschiert, dass sich kaum nachvollziehen lasst, wie er urspriinglich aussah (Abb. 6b). In einigen
Kopien Brueghels des Jiingeren, insbesondere in jener aus Hermannstadt, hat der Reiter mit sei-
nem langen weilen, zweigeteilten Bart eine gewisse Ahnlichkeit mit Don Fernando Alvarez de
Toledo, dem heimtiickischen Herzog von Alba (1507-1582; Abb. 6a). Diesen hatte Philipp Il. von
Spanien als Statthalter in die Niederlande gesandt, um die aufstandischen Protestanten und ihre
Anfiihrer unschidlich zu machen. War zu dieser Zeit offentliche Kritik am spanischen Reprasen-
tanten verpont und geradezu lebensgefdhrlich, schlug diese, nachdem er die Niederlande ver-
lassen hatte, hohe Wellen.

Eine ambivalente Signatur

Unter flamischen Kiinstlern war es zu Beginn der Renaissance nicht tiblich, Werke zu signieren.
Noch im 16. und 17. Jahrhundert wurde darauf verzichtet. Insofern unterscheidet sich Pieter
Bruegel der Altere von vielen seiner Zeitgenossen, da er seine Bilder zumeist signierte. Sein dltes-
ter Sohn jedoch folgte diesem Beispiel nicht und setzte seine Unterschrift nur auf relativ wenige
der Werke, die sein Atelier verlieBen. Hierfir gibt es bislang keine wirklich Gberzeugende Erkla-
rung. Allenfalls lieBe sich anmerken, dass die Signatur Brueghels des Jingeren meistens auf den
hochwertigeren Bildern aus eigener Hand erscheint. Aber Ausnahmen bestatigen auch hier die
Regel, denn gerade einige seiner bemerkenswertesten Bilder sind unsigniert."”

Die Schreibweise der sowohl vom Vater als auch vom Sohn angebrachten Signaturen veran-
derte sich im Lauf ihrer Karrieren. Bis 1559 unterschrieb Pieter Bruegel der Altere mit »brueghel«
(in Kleinschrift), danach mit »BRVEGEL« in rémischen GroBbuchstaben. Wie Letztere erscheint die
Unterschrift auf den meisten Bildern des Kiinstlers, wobei ihr oft ein Datum in rémischen Zahlen
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zugeordnet ist. Der Schriftzug wird zudem von Punkten auf halber Buchstabenhohe erganzt. Die
Unterschrift Pieter Brueghels des Jingeren ist der seines Vaters insofern dhnlich, als auch sie sich
aus romischen GroBbuchstaben zusammensetzt. Wichtigstes Unterscheidungsmerkmal ist aber
das prasente Initial fir den Vornamen als auch die Schreibweise: Bis 1616 signiert der Sohn mit
»P. BRVEGHEL« (mit einem »H« nach dem »G), danach mit »P. BREVGHEL«.'®

Es gibt jedoch Ausnahmen, zu denen unter anderem die Signatur auf dem Gemalde von Her-
mannstadt gehort (Abb. 7). Sie erscheint, der Originalvorlage entsprechend, in der rechten unte-
ren Ecke als »-P-BRVEGEL-«"°. Sowohl die Schreibweise (in rdmischen GrofB3buchstaben), als auch
die Punkte auf halber Schrifthohe weisen eine verbluffende Ahnlichkeit mit der Signatur des
Vaters auf. Hat der Kopist hier versucht, sein Werk als Original auszuweisen? Was die Beispiele
ambivalenter Signaturen im Hinblick auf ihre Schreibweise angeht, so handelt es sich hierbei
sweifellos um Ausnahmen.? In den meisten Féllen schlieBt das in Verbindung mit der Signa-
tur angegebene Ausfiihrungsdatum jegliche Verwechslung aus. Eine Binokularanalyse des Ge-
maldes aus der Sammlung Brukenthal bestatigt, dass die Signatur »eP-BRVEGEL-« von Hand des
Kiinstlers und intakt ist. Man kann demnach nicht vollig ausschlieBen, dass Brueghel der Jungere
seine Kopie absichtlich so signierte, dass sie als Original des Vaters hatte durchgehen konnen?
Diesbeziiglich aber lasst sich keine verbindliche Aussage treffen, umso mehr, da das »P« fiir »Pie-
ter« eine originare Besonderheit des Sohnes darstellt.
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Im Atelier Pieter Brueghels des Jiingeren

Im Kontext der vom KIK-IRPA? durchgefiihrten Studien zahlreicher anderer Gemalde aus dem
Atelier Pieter Brueghels des Jiingeren ergibt die technische Analyse des Bethlehemitischen Kin-
dermordes aus der Brukenthal’schen Sammlung, dass diese Arbeit absolut typisch fiir das Werk
des Kiinstlers ist. Dariiber hinaus gehort es aufgrund seiner bildnerisch exzellenten Ausfihrung
~ nach qualitativen MaBstében — zu den wichtigsten Werken Pieter Brueghels des Jiingeren und
stammt ohne Zweifel aus seiner eigenen Hand.

Der Bildtrager

Das Gemilde wurde ausgefiihrt auf einer Eichenholztafel, bestehend aus vier auf Stof3 gesetz-
ten Brettern, die in der Mitte von Holzdiibeln zusammengehalten werden. Die Holzbretter sind
von héchster Qualitit und wurden radial geschnitten. Die Tafel wurde von einem auswartigen
Hersteller prapariert, was aus der riickseitig angebrachten Marke des Tafelmachers hervorgeht
(Abb. 8). Diese besteht aus drei unterschiedlich langen Querbalken und wurde doppelt gepragt,
wobei die zweite Marke sich tiefer eingeprigt hat und die erste teilweise {iberlappt. Bislang
konnte sie nicht einwandfrei zugeordnet werden, es kénnte sich jedoch um die Signatur Hans
van Haechts (aktiv von 1589-ca. 1621) handeln, da sie dessen Markensymbol, welches neben
seinem Namen im Verzeichnis Antwerpener Tafelmacher aus dem Jahr 1617 erscheint, stark ah-
nelt.?? Der Marke hingegen ist keine Antwerpener Pragung zugefligt (hierbei handelt es sich um
eine Art Siegel der Qualitatskontrolle, mit der die Begutachtung fertiger Tafeln durch den Dekan
der dortigen Lukasgilde bescheinigt wurde). Daraus kénnte man schlieBen, dass die Tafel vor
1617 gefertigt wurde, da das Brandmarken bis dahin nicht obligatorisch war.

Die Tafel weist unpraparierte seitliche Rander mit Malrand und entsprechenden Falzen auf
der Riickseite auf (Abb. 9). Diese redundanten Merkmale, die bei den meisten der grol3formati-
gen Bilder Brueghels des Jiingeren zu finden sind, nahmen temporar héchstwahrscheinlich ein-
gekerbte Leisten (Rinnenprofilstiitzen) auf. Die Leisten waren vermutlich vor dem Auftrag der
Grundierung rechtwinklig zur Maserung des Holzes an den Seiten der Tafeln angebracht und
wurden erst kurz vor der Rahmung entfernt. Sie sollten einer Verformung des Holzes entgegen-
wirken, die Handhabung der Tafel wiahrend des Malens vereinfachen und die frisch zusammen-
gefiigten Bretter verstarken. Auch die Originalfassung des Bethlehemitischen Kindermordes von
Bruegel dem Alteren kdnnte so zeitweise geschiitzt worden sein, da sich auf der linken Seite ein
nicht praparierter Rand erkennen lasst, wihrend die rechte Seite der Tafel beschnitten wurde.*

Die Praparationsschichten: Grundierung und Imprimitur

Eine einzelne kleine Querschnittstichprobe konnte an den Randern eines Farbverlusts im blauen
Himmel entnommen werden (Abb. 10). Diese wurde per Rasterelektronenmikroskopie mit ener-
giedispersiver Réntgenanalyse (SEM-EDX) und Mikro-Raman-Spektroskopie (MRS) untersucht.
Das Ergebnis: eine fiir Gemélde des spéten 16. und friihen 17. Jahrhunderts typische Stratigrafie,
bestehend aus einer weilen Kreidegrundierung unter einer als »lmprimitur« bezeichneten ge-
ténten Versiegelungsschicht, die von der diinnen Farbschicht iiberzogen wird. Die Imprimitur
besteht aus Bleiwei3 und einer kleinen Menge Kohlenstoffschwarz.

Die Réntgenfluoreszenz-Spektrometrie (XFR) bestétigt an jedem der Messpunkte die Exis-
tenz von Kalzium, welches aus der Kreidegrundierung stammt. Zudem wurde Eisen nachgewie-
sen, was moglicherweise auf den Gebrauch eines eisenhaltigen Erdpigments in der Imprimitur
schlieBen lisst, welche in den diinneren Malschichten eine leicht braunliche Tonung aufweist.”
Das letzte bei samtlichen Messungen gefundene Element ist Blei, vermutlich vom Bleiweil3 in der
Imprimitur herrithrend oder einem weiBen Pigment, welches allein oder in Verbindung mit an-
deren Farben verwendet wurde.
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Die weiBe Kreidegrundierung konnte von einem professionellen witter (Weiler) oder Ta-
felmacher ausgefithrt worden sein. Sie wurde vermutlich in mehreren Sitzungen aufgetragen,
nach dem Trocknen mit einem Metallschaber, einem Messer oder einer Spachtel geglattet und
schlieRlich mit einem rauen Material wie Ackerschachtelhalm, Kuttelfisch oder Haihaut nachbe-
arbeitet. Dabei wurden auf Hohe der (spater auf dem Gemilde zu sehenden) Kirche mehrere tie-
fe, diagonale Kratzer in der Grundierung hinterlassen.

Die Imprimitur versiegelt die Kreidegrundierung und wurde mit groBter Wahrscheinlichkeit
in Brueghels Atelier mit breiten, dynamischen (unter Infrarotlicht teils noch sichtbaren, Abb. 13)
Pinselstrichen aufgetragen. Diese Art der Versiegelung beeinflusst zudem die allgemeine Farb-
wahrnehmung des Bildes: Die leicht beige Tonung verleiht dem gesamten Werk eine warme

Farbstimmung.

Die Unterzeichnung
Wie bei einer Kopie zu erwarten und fiir Brueghels Gemalde typisch, ist eine umfassende und
detaillierte, unmittelbar auf die Imprimitur aufgetragene Unterzeichnung vorhanden. Selbst fir
das bloRe Auge ist diese teilweise sichtbar und erscheint vollstandig unter Infrarotreflektografie
(Abb. 11,13 und 16a).

An einer Stelle, in der Ecke eines Daches, liegt ein kleiner Teil der Unterzeichnung frei an der
Oberfliche, ohne liberlagernde Farbe. Eine nicht-invasive Analyse ist somit moglich und beson-
ders interessant (Abb. 12). Denn vorangegangene Forschungen hatten ergeben, dass Brueghel
zuweilen Graphit benutzte — ein Material, das in seinen oder zeitgendssischen Unterzeichnun-
gen bis dato noch nie nachgewiesen worden war.?

Bislang hatten XRF-Messungen an Unterzeichnungen in Brueghels Gemalden aufgrund der
Einwirkung anderer Elemente in den Farbschichten, der Imprimitur und der Grundierung kei-
ne verwertbaren Resultate geliefert.” Messungen mit dem Mikro-Raman-Spektroskop an Quer-
schnitten mit erhaltener Unterzeichnung versprachen generell mehr Aufschluss. Da wir im Fall
des Bethlehemitischen Kindermordes allerdings tiber keinen die Unterzeichnung enthaltenden
Querschnitt verfigten, wurde versucht, das Zeichenmaterial mithilfe von MRS nicht-invasiv zu
identifizieren. Nachdem wir den Firnis abgetragen hatten — der fluoreszieren und somit das
MRS-Signal tiberschatten kann - fithrten wir Messungen an den schwarzen Partikeln der Unter-
zeichnung aus, die unter dem 20-fachen VergroBerungsobjektiv der optischen Sonde des Spek-
troskops gut sichtbar waren. Im Gegensatz zu den vormals analysierten Unterzeichnungen in
Gemilden Brueghels des Jiingeren wurde hier schwarze Kreide statt Graphit als Zeichenmaterial
registriert. Um die Messungen der optischen Sonde zu bestatigen, nahmen wir Partikelproben
des Zeichenmaterials, die wir mithilfe der klassischen MRS-Methode untersuchten. Fiir jedes ein-
selne Partikel erhielten wir ein Spektrum, das auf schwarze Kreide hindeutete.

Der vermutliche Gebrauch von »Kartons«

Unsere Forschungen ergaben, dass bei den Kopien Brueghels des Jiingeren systematisch »Kar-
tons« zum Einsatz kamen. Dies widerlegt jene Erkenntnisse, die aus rein optischen Beobachtun-
gen der Techniken und Materialien resultieren, da derartige Spuren in den meisten Fallen nicht
sichtbar sind.

Stil und Charakter der Unterzeichnung in einer Version des Gemaldes Kampf zwischen Kar-
neval und Fasten von Pieter Brueghel d.J. — in der ebenfalls Kohlepunkte prasent sind - lassen
an die Unterzeichnung des Kindermordes denken (Abb. 13-14).22 Was den Schluss zulasst, dass
der Kiinstler hier dieselbe Methode der Ubertragung anwendete: Das Motiv wurde durch eine
geldcherte Schablone hindurch auf den Bildtrager aufgetragen, die Zwischenrdume wurden mit
Graphit oder schwarzer Kreide aufgefiillt. Dass die Punkte im Kampfzwischen Karneval und Fasten
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noch vorhanden sind, ist auBergewohnlich, da derartige Markierungen in der Regel nach der Un-
termalung weggewischt wurden, um eine Verschmutzung der diinnen Farbe durch das schwar-
ze Pulver zu verhindern.?? Die Bdume im Hintergrund des Kindermordes wurden aller Wahrschein-
lichkeit nach nicht mit einer Schablone tibertragen: Die ihnen entsprechende Unterzeichnung
ist weit ungezwungener und freier. Hinzu kommt, dass Brueghel der Jiingere auch bei anderen
Gemalden in vergleichbaren Bildbereichen auf eine Schablone verzichtete.

Die Farbschicht
Beim Gemalde Der Bethlehemitische Kindermord bestechen vor allem das lebendige Farbspek-
trum, die Detailtreue und die subtile Pinselfiihrung.

Um eine genauere Vorstellung der verwendeten Farbpalette zu erhalten, wurden mehrere
Farben nicht-invasiv mithilfe von XRF untersucht. Dies ergab, dass mehrere Rotténe Merkur ent-
halten, was auf den Gebrauch von Zinnoberrot hindeutet. In manchen Teilen weist die Vermilion
haltige Farbe erste Anzeichen einer lila Verfarbung auf, die in zahlreichen Arbeiten Brueghels,
teils sehr deutlich, zu beobachten ist (Abb. 22a). In den tiefblauen Bereichen des Gemaldes wies
die XRF-Analyse Kupfer nach, was auf die Benutzung von Azurit hindeutet. Fiir die griinen Stellen
kénnten zwei verschiedene Pigmente (oder Pigmentmischungen) benutzt worden sein. An ein-
zelnen Messstellen kénnte ein echtkupferhaltiges griines Pigment wie Griinspan oder Malachit
zum Einsatz gekommen sein, wahrend in anderen Teilen ein kupferhaltiges griines oder blaues
Pigment mit Bleizinngelb vermischt wurde. Entweder um den Farbton zu verindern oder um
eine Griinfarbung zu gewahrleisten.

Einer der augenfilligsten Unterschiede zwischen dem Gemalde der Sammlung Brukenthal
und anderen Kopien betrifft die Farbe einiger Kleidungsstiicke: Die in anderen Kopien zum Teil
blauen Stoffe sind in der Version von Hermannstadt eher grau (Abb. 4a). Alle XRF-Messungen in
diesen Zonen weisen die Prasenz von Kobalt nach, was auf blau pigmentiertes Smalte hindeu-
tet.*® Smalte ist zerstaubtes, kobalthaltiges Pottascheglas, eine Substanz, die in der européischen
Olmalerei weit verbreitet war. Seine Farbbesténdigkeit ist jedoch aufgrund des Auslaugens der
alkali- und erdalkalihaltigen Bestandteile nicht immer gewébhrleistet. In der Hermannstéadter Ko-
pie ist das Kobaltblau des Smalte offensichtlich in eine grauliche oder gar farblose Schicht tiber-
gegangen (Abb. 15a-c).

4

Der Querschnitt des Himmels weist eine einzige Schicht Azurit auf, vermischt mit BleiweiR3.
Dies korrespondiert allerdings nicht mit den Beobachtungen, die fiir den Himmel in den meisten
Gemalden Brueghels des Jiingeren gelten — dort wurde Smalte als blaues, farbgebendes Mate-
rial identifiziert. Es ist jedoch nicht auszuschlieBen, dass Brueghel der Jiingere sich im Fall des
Kindermordes fiir Azurit entschied, um den tiefblauen Himmel im Original seines Vaters so genau
wie moglich zu reproduzieren.
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14 Unterzeichnung mit Kohlepunkten, |
Gemaldes Kampf zwischen Karneval und F
Pieter Brueghel d. J., Konigliches Museurr
nen Kiinste, Briissel © KIK-IRPA

15 Farbbesténdigkeit des Smalte © KIK-I
a Hermannstadter Fassung
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Kiinste, Briissel

¢ Originalfassung



16 Das Detail der spielenden Hunde aus der Hermannstidter Fassung zeigt die Unterzeichnung,
Farbaussparungen und Nass-in-Nass-Abdriicke © KIK-IRPA

a Infrarotreflektografie
b Réntgenaufnahme
¢ Aufnahme unter normalem Licht
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Der Ablauf der Ausfiihrung und die Pinselfiihrung

Zuerst malte der Kiinstler den Hintergrund, dann den Vordergrund, wobei er den Umrissen der
Unterzeichnung exakt folgte. Fiir spéter auszufiihrende Teile des Sujets lief3 er - als »Aussparun-
gen« bezeichnete - Stellen frei. Dieses Vorgehen wird in den Rontgenaufnahmen des Gemaldes
klar ersichtlich — hier entsprechen die schwarzen Flichen genau diesen Leerstellen (Abb. 16b).

Die Pinselfiihrung ist in ihren Grundziigen wie eine Zeichnung angelegt, ihre graphischen
Formen sind durch Hinzufiigen aufgebaut und flieBen kaum ineinander Uber. Die Farbe wurde
nur sparlich aufgetragen, mit Ausnahme jener Stellen, an denen das Pigment an sich eine ge-
wisse Stirke verlangt, so im Fall des Azurit und des Smalte. Die Gesichter sind mit kurzen Pinsel-
strichen und aufgetupften Glanzlichtern ausgefiihrt und mit schwarzen, braunen und transpa-
rent roten Umrissen vollendet (Abb. 21). In den Kleidungsstiicken der Figuren kommt eine ganze
Reihe subtiler Pinseltechniken zum Tragen: Die meist in einer Sitzung und einer Tongebung aus-
gefiihrten Farbstriche folgen den Konturen des Korpers oder aber den Falten des Stoffes. Details
wurden teils Nass-in-Nass hinzugefiigt, so zum Beispiel das weile Kreuz auf der Fahne (Abb. 3a).
Modische Schlitze in den Kleidern, wie in den extravaganten Kniebundhosen eines Soldners
(Abb. 22), wurden ebenfalls in die noch weiche Farbe eingezeichnet.

Bestimmte Materialien, wie beispielsweise die Hutfedern der Herolde (Abb. 4a), werden
durch Texturen lebendig. Die kalt schimmernde Oberfliche der Ristungen ist mit hellgrau-
en und weiBen Glanzlichtern sowie schwarzen Strichen auf mittelgrauem Grund geschickt
nachgeahmt, die Fugen zwischen den Platten mit zligigen Nass-in-Nass-Strichen umgesetzt
(Abb. 17a). Die Gebiude wiederum wurden von einer diinnen Farbschicht in Ocker-, Rosa- und
Brauntdnen tiberzogen. Mithilfe feingliedriger schwarzer oder brauner Umrisse sind die Details
der Holztiiren und -fenster nur angedeutet, wahrend der Mortel zwischen den Ziegeln sorgfltig
ausgefiihrt wurde.

Wie in vielen Winterszenen wurden die FuBstapfen und Hufabdriicke Nass-in-Nass in die
noch weiche Schneefarbe gepinselt (Abb. 16a-b). Die kréftigen, weien Linien, die den Neu-
schnee auf den Asten der Bdume darstellen (Abb. 18), sowie die helleren blauen Linien fur die
Eiszapfen (Abb. 17) wurden auf die getrocknete Farbschicht aufgetragen. Diagonale Streifen im
blauen Himmel weisen auf den Einsatz eines feingliedrigen Kamms hin, mit dem die noch wei-
che blaue Farbe gleichmaBig verteilt und verdiinnt wurde (Abb. 18). Der Maler benutzte dartber

S1

17 Subtile Nass-in-Nass-Striche auf d
des Soldaten © KIK-IRPA

a Hermannstadter Fassung

b Hermannstadter Fassung, Infrarotret
¢ Originalfassung

18 Das Detail der schneebedeckten
liegendem Vogelnest aus der Hermar

Fassung weist feingliedrige Kammspt
blauen Malschicht auf © KIK-IRPA



Fingerabdruck des Malers auf der Hermann-
dter Fassung © KIK-IRPA

Unterzeichnungen aus der Hand Pieter
1eghels d.J. © KIK-IRPA
{ermannstadter Fassung
‘assung des Koniglichen Museums der
nénen Kiinste, Briissel

hinaus ein anderes, noch freier verfiigbares Werkzeug - seine Finger, um die Ubergénge zwi-
schen dunkler Farbe und hellem Schnee weicher zu gestalten (Abb. 19).

Fin Werk aus der Hand Pieter Brueghels des Jiingeren

In der Werkstatt Pieter Brueghels des Jiingeren war (neben Lehrlingen und Tageléhnern) ab
1603/04 auch sein Sohn Pieter als Schiiler beschéaftigt. Daher geht man davon aus, dass der Meis-
ter nicht alle Bilder selbst ausgefiihrt hat.

Die Tatsache, dass Brueghels Unterzeichnungen freihandig - wenn auch unter Einsatz von
Lochpausen — aufgetragen wurden, bedingt nicht selten die stilistischen Eigenheiten. Im Zuge
der Analyse definierten wir einen Kern von Brueghels Gemalden, deren Unterzeichnungen ganz
offensichtlich von ihm persénlich und nicht von seinen Assistenten stammen.*' Jene Unterzeich-
nungen zeugen von einer auBBergewohnlich sicheren Beherrschung von Gestik, Anatomie, Be-
wegung und Gesichtsausdruck der Figuren als auch von einer gewissen Freiheit des Duktus.
Die Unterzeichnung des Bethlehemitischen Kindermordes weist alle diese Eigenschaften auf und
tibertrifft qualitativ bei Weitem die Unterzeichnung einer anderen Fassung desselben Gemaldes
(Abb. 20a-b).

Hinsichtlich des Malstils unterscheiden wir eine weitere Kerngruppe, die mehr oder weni-
ger deckungsgleich mit der bereits — aufgrund der Merkmale der Unterzeichnung - definierten
ist.32 Diese Arbeiten sind mit diinner Farbe und zarten Strichen ausgefiihrt, ihre Motive vorrangig
graphisch, wenngleich die Diktion Variationen aufweist. Der Bethlehemitische Kindermord stimmt
wiederum genau mit den Vertretern dieser Gruppe Uberein. Zu den typischen Merkmalen gehort
zum Beispiel die Ausfiihrung der Augen im Profil, dargestellt anhand eines intuitiv gemalten »v«
(Abb. 21a-b).

SO

Das Originalbild Pieter Bruegels des Alteren als Vorlage

Bei den Kopien, fiir die Brueghel der Jingere Zugriff auf die Originale seines Vaters hatte, sind
dessen Pinselfiihnrung, Farbschema und Motivik relativ getreu nachgeahmt.” Die Farbgebung
des blauen Himmels — auffilliges und gemeinsames Merkmal des Originals und der Kopie in
Hermannstadt — wire ohne Riickgriff auf die Vorlage des Kindermordes wohl kaum zu imitieren
gewesen. Gleiches gilt fiir das zerrissene Kostim des Soldners im unteren rechten Teil, wobei
die Schlitze im Stoff durch regelrechte »Einschnitte« in die noch weiche Farbe dargestellt sind

o2




21 Die Ausfiihrung der Augen im Pr
zu den typischen Merkmalen der Mal
Brueghels d. J. © KIK-IRPA

a Hermannstadter Fassung

b Detail des Gemaldes St.-Georgs-Kir
Privatsammlung

22 Originalfassung und Replik sind bei
einigen Details im Motiv, in der Farbwahl

und in der Pinselfiihrung identisch © KIK-IRPA
a Hermannstadter Fassung

b Originalfassung

23 Die Replik gibt auch das Gefiihlspathos
der Originalfassung wieder © KIK-IRPA

a Hermannstadter Fassung

b Originalfassung
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(Abb. 22a-b). Die Kopie der Sammlung Brukenthal gibt die stilisierten Augen mit ihren grof3en
Pupillen und sogar das Gefiihlspathos des Originals wieder (Abb. 23a-b, 24a-b). Die Wahl der
Smalte fir einzelne Stoffe liel3e sich mit dem vermeintlichen Gebrauch des Pigments in den ent-
sprechenden Stoffen im Original erkldren (Abb. 15).

Farb- und Motivwahl im Bethlehemitischen Kindermord von Pieter Brueghel dem Jlingeren
spiegeln bis ins Detail die Vorlieben des Vaters, obwohl die Hermannstadter Kopie mehr ver-
blasste Blautdone aufweist. Der Winkel eines von einem der Soldner geschwungenen Schwertes,
der sich im Original wahrend des Malprozesses veranderte, taucht in der Kopie statt in der vorge-
zeichneten in der letztlich gemalten Position auf (Abb. 25a-b). Auch eine in der Unterzeichnung
des Brukenthal’'schen Gemaldes vorhandene, wihrend des Malens wieder entfernte Lanze eines
Soldaten ist im Originalbild deutlich zu erkennen (Abb. 17). Das Motiv erscheint auch in ande-
ren Versionen Brueghels des Jiingeren, woraus wir schlief3en, dass es sich bei der Aussparung in
der Farbschicht der Brukenthal-Kopie um ein Versehen handelt. Letztendlich ist davon auszuge-
hen, dass Brueghel der Jiingere, als er den Bethlehemitischen Kindermord malte, mit groBer Wahr-
scheinlichkeit das Original vor sich hatte.

e

25 Soéldner mit einer veranderten Haltung des geschwungenen Schwertes gegentber der Unterzeichnung
© KIK-IRPA

a Hermannstadter Fassung

b Originalfassung
Schlussfolgerung

Der Bethlehemitische Kindermord aus Hermannstadt geht konform mit einer Reihe von standar-
disierten Techniken und einem fir die Arbeiten aus der Werkstatt Brueghels des Jiingeren typi-
schen Malstil. Es ist darliber hinaus ein Werk von auBergewdhnlicher Qualitat, welches zu den
Besten seiner Gemadlde zdhlt. Ist die Treue zum Original auch sehr ausgepragt — was in der Ver-
gangenheit zu Verwechslungen flihrte —, so kann die vorliegende Analyse eindeutig nachweisen,
dass das Gemadlde zweifellos in der Werkstatt Pieter Brueghels des Jingeren entstand.
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Anmerkungen
Réau 1957, S. 267-272; Kirschbaum 1970,S.510-514.
Indem er das Sujet als Winterszene darstellt, verweist der Maler auf das am 28. Dezember gefeierte Fest der

heiligen unschuldigen Kinder. Der gleichen Logik folgend verortet er seine Darstellungen der Geburt Christi
oftmals in verschneiten Landschaften, so in der Zdhlung von Bethlehem (Kénigliche Museen der Schonen

Kiinste, Brissel), ein teils irrtimlich als Gegensttick des Bethlehemitischen Kindermordes bezeichnetes Werk.

Eine ausgezeichnete Zusammenfassung und kritische Auseinandersetzung mit den unterschiedlichen Mei-

nungen zur moglichen politischen Bedeutung des Werks findet sich bei Campbell 1985, S.18-19. Siehe auch

die Kurzschrift desselben Autors in Shawe-Taylor 2007, S. 88-91.

Zu den MaRen und technischen Merkmalen dieses Werks sowie zur Signatur siehe nachstehend sowie im
Katalogteil, S. 147. Der dlteste bekannte Hinweis betrifft den Kauf des Werks in Wien durch Baron Samuel von
Brukenthal. Vermutlich handelte es sich um ein Geschenk der Kaiserin Maria Theresia. Siehe hierzu

Marlier 1969, S. 73; Campbell 1985, 5. 15-16; Ertz 2000.

Zu Pieter Brueghel dem Jiingeren siehe u. a. Marlier 1969; Ertz 2000; Van den Brink 2001; Currie 2012.

Pieter Brueghel der Jiingere hat auch vereinzelt andere Maler kopiert. Im Fall des Bethlehemitischen Kinder-

mordes hat er zum Beispiel mehrere Exemplare nach einer zweiten, nicht mehr erhaltenen Vorlage von Maer- f
ten van Cleve gemalt. Siehe hierzu Currie 2012 (mit Bibliographie).

Diese hier vereinfacht wiedergegebene Fragestellung wird ausfithrlich diskutiert in Currie 2012.

Ol auf Holz, 116 x 160 cm, Signatur abgeschnitten, unten rechts: BRVEG. Siehe u. a. Marlier 1969, Bd. 1,5.72;
Demus 1981, S. 118-122; Ertz 2000, Nr. E298.

Von Holz auf Leinwand iibertragen, 115X 164,5 cm, Paris, Ader Picard Tajan, 28.3.1979, Nr. 144; Sotheby’s
London, 7.12.2005, Los 23. Marlier 1969, S. 69, 72, Nr. 3; Ertz 2000, Nr. E296.

Ol auf Holz, 109,2 x 158,1 cm (oben, unten und rechts beschnitten). Signatur teils fehlend, ohne Datum, The
Royal Collection, Her Majesty Queen Elizabeth II, RCIN 405787. Campbell 1985, Nr. 9, S. 13-19; Campbellin
Shawe-Taylor 2007, S.88-91.

Theodor von Frimmel schlug einst vor, das Gemilde aus Sibiu Pieter Bruegel dem Alteren zuzuschreiben.
Siehe Frimmel 1916, S. 136.

Campbell 1985, S. 14.

Karel van Mander, Het Schilder-Boeck (1604), fol. 233-234, Mander 1994, S. 192-195.

Zur Geschichte des Werks siehe Campbell 1985,5.14,17.

Ebd., S. 14.

Ebd. Siehe auch den Kurztext von Lorne Campbell in Shawe-Taylor 2007, S. 88-91 und vor allem 5. 90, wo der

Autor einen interessanten Vergleich mit dem »De Sterre van Bethleem« genannten Haus aufstellt, welches
Hieronimo de Curiel, der verhasste Faktor des spanischen Konigs Philipp 11, im Kipdorp in Antwerpen be-
wohnte.

Siehe hierzu Currie 2012, Bd. 3.

Wir folgen dem Autor der ersten grof3en Referenzmonographie, Georges Marlier (1969), und beriicksichtigen
die erste Schreibweise seines Namens, um ihn von seinem Vater zu unterscheiden, den Experten wiederum
gewdhnlich mit »Bruegel« angeben. Fiir eine detailliertere Methodik betreffend die Signaturen Pieter Brue-
ghels des Jungeren und Pieter Bruegels des Alteren siehe Currie 2012, Bd. 1.

In der in Hampton Court aufbewahrten Originalfassung ist die Signatur nur partiell sichtbar, da das Bild an
seiner unteren Kante und am rechten Rand leicht beschnitten wurde (siehe auch Anm. 10). Man erkennt nur
noch den oberen Teil der Inschrift »BRVEG. Siehe hierzu Campbell 1985, S.15.

Wir beriicksichtigen nicht die von den Autoren erwihnten atypischen Inschriften, die offensichtlich ohne
weiterfiihrende Untersuchung abgeschrieben wurden.

Interessanterweise findet sich eine analoge Signatur auf einer anderen Fassung desselben Gemdldes, wel-
ches sich einst in der Sammlung Descamps befand (siehe Hinweis in Anm. 9). Dieses konnte von den Autoren
des vorliegenden Artikels nichtin Augenschein genommen werden, die demnach nicht tiber die Bedeutung
dieser zweiten atypischen Signatur spekulieren mdchten.

Institut Royal du Patrimoine Artistique — Het Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium, Briissel.

Van Damme 1990, S. 193-236, hier S. 195, 205, 234. Wir danken sowohl Jergen Wadum als auch Jean-Albert
Glatigny dafiir, dass sie die Ahnlichkeit der Markierung auf der Riickseite des Brukenthal’schen Gemaldes mit
jener Hans van Haechts hervorgehoben haben.

Fiir weitere Details zu nicht praparierten seitlichen Randern in der flamischen Tafelmalerei des 16. und

17. Jahrhunderts, siehe Currie 2012, Bd. 1 und Bd. 3.

Bei dem einzelnen Querschnitt wurden in der Imprimitur-Schicht keine ockerfarbigen Partikel entdeckt. Da
die Schicht aber diinn und der Querschnitt an sich sehr Klein ist, kénnte es sein, dass die Ockerpartikel in der
Probe schlichtweg nicht sichtbar sind.

Fiir eine ausfiihrliche Beschreibung der Grundierungstechniken spezialisierter witters und Tafelmacherim
friihen 17. Jahrhundert siehe Wadum 1998, S. 165-168.
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Siehe hierzu Currie und Saverwyns in Currie 2012, Bd. 3.

Ebd.

Currie 2012, Bd. 2.
Rekonstruktionen mithilfe von Brueghels Techniken haben gezeigt, wie einfach die Punkte von einer Impri-

mitur auf Ol-Basis zu entfernen sind. Siehe Currie und Ghys in Currie 2012, Bd. 3.
Zur Analyse von Smalte siehe beispielsweise Stege 2004.

Siehe Currie 2012, Bd. 3.

Ebd.
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